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HENRYK IBSEN

Znakomity dramaturg norweski i wielki reformator tea-
tru Henrik Johan Ibsen urodzit sie¢ w Skien 20 marca
1828 r. W zwiazku z bankructwem ojca pietnastoletni poe-
ta przyjmuje — dla chleba — nie odpowiadajgca mu po-
sade pomocnika aptekarskiego w Grimstad, gdzie — dzie-
lac czas na odwazanie proszkéw i zachtanna lekture —
wkracza buntowniczo na Sciezke poezji.

Tworczosé dramatyczna, poczatkowo w duchu romantycz-
nym, zaczyna od tragedii Katylina (Catilina) w r. 1850.
W latach 1851—1857 piastuje funkcje ,poety teatralnego*
w Bergen, dostarczajac tamtejszemu teatrowi kilku drama-
tow, m. in. Pani Inger na Ostraat (Fru Inger til Ostraat,
1883) i Uczta na Solhaugu (Gildet paa Solhaug, 1856). Na-
stepny etap to kierownictwo teatru narodowego w Christia-
nii. Tu m. in. powstaje Komedia mitesci (Kjaerlighedens
komedie, 1862), satyra antyromantyczna i pierwszy atak na
mieszczanskie kottunstwo, ktéry wywolal burze protestéow
zarowno w Norwegii, jak i Danii — oraz Pretendenci do
tronu (Kongs -emnerne, 1864), W tym samym roku Ibsen,
kiéremu mimo funkecji w teatrze powodzi sie nienadzwy-
czajnie, wystepuje do Stortingu z prosba o przyznanie mu
pensji poety, podobnej do tej ,jakg otrzymat Bjornson,
(Zostala mu ona przyznana dopiero dwa lata pézniej, po
ukazaniu sie Branda, 1866). Storting odrzuea prosbe, a poe-
ta, urazony w swoich ambicjach, opuszecza ojezyzne na dwa-
dziescia siedem lat.

Ten wieloletni pobyt za granicg (Italia, Drezno, Mona-
chium), to okres najdoskonalszei. a zarazem prawdziwie
ncewatorskiej tworczoéci Ibsena. W Italii powstaja dwa poe-
maty dramatyczne Brand (1866), gtoszacy ewangelie nie-
zlomnej woli pod hastem »wszystko albo nic“ — | Peer
Gunt (1867), jego antyteza i w pewnym sensie parodia Ib-
senowskiej koneencii zveia. W czasia nohvin w Dre®nis nj-
sze poeta swo6j pierwszy nowoczesny dramat prozg Zwigzek
miod~ie?u (De unaes forbund. 1869) i réwniez Droza ogrom-
na dylogie — studium dramatyczne o Julianie Apostacie
Cesarz i Galilejezyk (Keiser og Galilaeer, 1873).



Krétka wizyta w ojczyZnie daje Ibsenowi rekompensate
za niepowodzenia pierwszego okresu trudnej kariery dra-
matopisarza. Storting przyznaje mu dozywotnig pensje,
a ostatnie dziela umacniaja jego juz europejskg slawe.

Nastepny okres pobytu w Niemeczech to zdecydowane zer-
wanie z poezja i egzaltowana proza Galilejczyka, to diuga
seria dramatoéw spoleczno-politycznych, w ktérych Ibsen
wypowie bezkompromisowa walke wszystkim silom w spo-
leczenstwie tamujgcym wolny rozwdj jednostki.

Okres ten rozpoczyna w r. 1877 dramat Podpory spole-
czenstwa (Samfunnets stotter), mogacy swoim tytulem stu-
7yé za motto pozniejszej tworezosci i symbol demaskowa~
nych w niej bozkéw. Odtad w odstepach niemal regularnie
dwuletnich beda sie ukazywaé coraz to nowe dramaty,
coraz nowe uderzenia taranem w kruszace sie filary mie-
szezanskiego spoleczenstwa. Rok 1879 przynosi wiec Dom
lalki, znany u nas pt. Nora (Et dukkehjem), 1881 Upiory
(Gengangere), odpowiedz na krytyke Nory. Z kolei w la-
tach 1882 i 1884 ukazuja sie Wrég ludu (En folkefiende)
i Dzika kaczka (Vildanden). W utworach tych moze naj-
wyrazniej zarysowuje sie filozofia Ibsena, a zarazem bodaj
najephiej dochodzi do glosu jego kunszt dramatyczny.

I wreszcie, po nowej podrozy do Nerwegii, ostatni okres,
w ktérym znowu w dwuletnich interwalach powstana —

jeszcze w Niemczech — dramaty: Rosmersholm (1886), Pa-
7ni morza (Fruen fra havet, 1888) i Hedda Gabler (1890) —
a po osiedleniu si¢ w Christianii w r. 1891 — Budowniczy

Solnes (Bygmester Solness, 1892), Maty Eyolf (Lille Eyolf,
1894), John Gabriel Borkman (1896) i wreszcie ostatni dra-
mat Gdy wstaniemy z martwych (Naar vi dode vaagner,
1899), wyrazajacy najglebsze przekonania poety, ze posSwie-
cenie miloéci nawet najwyzszym celom nieprzyczyni si¢ do
ich realizacji. >

Ostatnie lata zycia Ibsena to lata choroby polaczonej
z zanikaniem sit fizycznych i umyslowych. Linie wyty-
czong u progu swej tworezosei doprowadzil do konca
z nieublagana dyscyplina, choé moze tej wtasnie surowej
dyscypliny zatowal, zapowiadajac w liScie do hr. Prozora
ze jesli wrécei ,,na pole bitwy — to z nowa bronig i w no-
wej zbroi“. Zmar! w Christianii dn. 28 maja 1906 T.
W dziejach dramaturgii europejskiej odegrat donioslg role
otwierajac przed teatrem nowe mozliwosei i stawiajac mu
nowe zadania. Wraz z G. B. Shawem Ibsen nalezy niewat-
pliwie do twoércéw wspoblczesnego, postgpowego teatru.
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Ireng Solska w roli tytulowej w dra-
macie Henryka Ibsena HEDDA GABLER
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JORGEN TESMAN — historyk kultury
HEDDA TESMAN — jego zona \
JULIA TESMAN — jego ciotka v
PANI ELVSTED

ASESOR BRACK

EILERT LOVBORG

BERTA — sluzgca Tesman6w

A

PIOTR KUROWSKI

JANINA ZAKRZEWSKA

JADWIGA HANSKA

HALINA PRZYBYLSKA

JAN SZULC

JOZEF PIERACKI

MARIA WNOROWSKA

Akcja dzieje sie w willi Tesm!ﬁw, w eleganckiej dzielnicy miasta.
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Kierownicy pracowni:

krawieckiej meskiej: Michat Stolarski
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malarskiej: Tadeusz Chadzynski

Slusarskiej: Stanistaw Tapek

modelatorskiej: Tadeusz Zakiewicz .

tapicerskiej: Ryszard Tkaczyk




Adam Grzymalta-Siedlecki

IBSEN i IBSENIZM

(fragmenty)

Rasowego dramatopisarza, a wiec nie liryka czy epika,
pozna¢ w Ibsenie latwo choéby z jego pasji do czlowie-
k a. Powie§é, nowela, poemat moga figury ludzkie uzupel-
niaé jakim kto chce naddatkiem opiséw czy rozwazan.
W dramacie wszelkie rozwazania, wszelka teza musi sie
przeksztalcié w czlowieka i jego losem sie wypowiedzieé.
Dramaty Ibsena staja przed mami jako wzor.

Klasycznie dramatopisarski zmys! pozwalal Ibsenowi,
jak rzadko ktéremu z jego wspoéizawodnikéw, zaludni¢ de-
ski sceniczne rzeszg postaci wprost fenomendlnych. To wia-
$nie wazne, ze fenomenalnych. Poza niezbednymi kompar-
sami w tlumnych jego dramatach, niemal, Ze nie sposéb
natrafi¢ na figure zdawkowsa, na figure niejako bezimien-
na. Kazdy z jego ludzi przynosi ze soba jaki§ swéj wlasny
a wyrazny znak osobisty, kazdy rozciekawia nas swoja od-
rebnoscig, wlasng orbitg pochodu przez Zzycie.

U wszystkich niemal przedibsenowskich pisarzy scenicz-
nych np. u Dumasa syna konflikt powstaje z wydarzen,
ktére sie odbywaja lub ktére sie odbyly w sztuce na na-
szych oczach, U Ibsena zasadniczy konflikt powstaje z te-
go, co sie w zyciu bohateréw dzialo w ich przeszto$§ci.
Pod ci$nieniem odbywajacych sie na scenie wydarzen, czesto
niespodziewanie, naraz w dzi§ dzien bohateré6w utworu
wkracza widmo ich dawnych przezy¢, dawnych przewinien
2zy omylek, czynéw nieraz — zdawalo sie — zapomnia-
nych i ono od tej chwili zaczyna dysponowaé dalszymi lo-
sami figur dzialajacych.

Dramatyczna interwencja przeszlo$ci nie stanowita jed-
nak gléwnej cechy ibsenizmu, Podobng sprezyne dziala-
nia mozna by tu i 6wdzie odnalezé i u innych, weze$niej-
szych autoréw. Wazna natomiast dla ibsenizmu bedzie po-




waga etyczna, z jakg skandynawski poeta ukazuje tragicz-
ng nieodwolalno$¢é popelnionych niegdys$ czynéw. Sile an-
tycznego fatum ma ten ibsenowski ,»upior przesztosci. To
Jedno, a nastepnie wtér emocjonalny, jaki zazwyczaj u Ib-
sena promieniuje z tego wtargniecia przeszlo$ci w teraz-
niejszo$¢. Niemal zawsze przynosi on ze sobg jaki§ prawie
ze nierealny podzwiek ,nastréj. Wszystkie jego ,biale ko-
nie“, wszystkie jego ,,wolania“ toni morskich, jego pojawie-
nie sie postaci niesamowitych w wyrocznych godzinach zy-
cia ludzkiego — wszystko to, co nazwano symbolizmem ib-
senowskim, wypltywalo bezposrednio, jako owoc tego na-
stroju, towarzyszacego ,tragizmowi przeszlosci®.

Byl mysSlicielem i bojownikiem o jasno sprecyzowansg
idee. Ta jego naczelna idea byla obrona indywidualizmu.
Trudno by go bylo nazwaé z tego wzgledu prorokiem, czy
nawet nowatorem. Sztandar indywidualizmu lopotat glto$no
od dni Byrona ale boje Ibsena o te sprawe tym byly wé-
wczas znamienne, ze rozbrzmiewaly w czasach, kiedy sied-
nostka“ miata juz zilg prase. Byla to juz epoka socjologiz-
mu; nauka, polityka, wydarzenia dziejowe i nastawienia
uczuciowe z entuzjazmem zwracaé sie zaczely w strone
zbiorowos$ei ludzkich i ich praw. Entuzjazm ten byl nie-
odlaczna czastka pozytywizmu, a przypomnijmy sobie, ze
August Comte juz na pierwszym wykladzie swojego Kursu
filozofii pozytywnej wyglosil, ze dla pozytywisty nie ma
nauki, ,zwanej psychologig®, jest tylko nauka socjologii.
. Religia indywidualizmu Ibsena plynie wieec buntownie pod
prad czaséw i trwajac uparcie jako spadkobierczyni ro-
mantyzmu, staje sie réwnoczeénie zwiastunka tego inte-
lektualnego pradu, ktory przybierze nazwe modernizmu
artystyeznego. , Wszyscy z niego“ moga o Ibsenie powie-
dzie¢ najwybitniejsi nawet przedstawiciele literatury
z przelomu wiekéw XIX i XX.

(,;Teatr Nr 24. 1956 r.),




SPIS TRESCI:

Teatru Polskiego czynna
7 godz. 10—13 16—19

HENRYK IBSEN. . . ° ! " Kasa

ADAM GRZYMAERA- IBSEN I IBSENIZM
SIEDLECKI (fragmenty) . .. gle Kasa biletowa Teatru Kameralnego czynna

codziennie w godz. 10—13 i 16—19
‘ Przedsprzedaz biletébw w P.B.P. ,Orbis
Rynek 38 oraz P.T.T.K. ul. Stalingradzk

SPIS ILUSTRACJI: . Bilety ul \‘ { we) W Biurze : 1:;_17::'.;/,.

; RN i» 815 ftel 87-80
BC R e I e L S 15 sl 8

JADWIGA HANSKA, PIOTR KUROWSKI I JANINA ET

ZAKRZEWSKA (zdjecie z préby Heddy Gabler) . . 6 stk

SZKIC DEKORACJI JADWIGI PRZERADZKIEJ . . 11 Featr Polski f“‘:‘“

& B6-54

JANINA ZAKRZEWSKA I JAN SZULC Teatr “Kameralny 7524
(zdjecie z préby Heddy Gabler) . . . . . . 13

HALINA PRZYBYLSKA, JANINA ZAKRZEWSKA

1 JOZEF PIERACKI (Zdjecia z préby Heddy Gabler) . 15

‘Fotografie w tekscie wykonal: ZDZISLAW  MOZER



CENA 2,50 ZL

oPrasa“ Wr. 861. 57. F-15/1462



