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Chronologia Zycia i tworczosci

1930 - 29 czerwca w Borzecinie kolo Brzeska urodzil si¢ Slawomir Piotr Pawel Mrozek
(oficjalna data urodzin, 26 czerwca, jest rezultatem pomylki w ksiedze parafialne;).

1932 lub 1933 - Rodzina Mrozka przeprowadza si¢ do Krakowa.

1939 - Po wybuchu drugiej wojny swiatowej rodzina Mrozkow wraca do Borzecina.
1940 - Zaczyna nosi¢ okulary.

1944 - Konczy siedmioklasowa szkole podstawowa.

1945 - Powraca 7z rodzina do Krakowa. Gimnazjum im. Nowodworskiego.

1945-49 - Dziala w harcerstwie do rozwigzania organizacji w 1948 r.; zaciagniety do obozu
Shuzby Polsce.

1949 - Matura. Studia architektoniczne przerywa po trzech miesiacach.

1950 - W kwietniu nagroda za zarty rysunkowe w konkursie dla nowych wspolpracownikow
tygodnika ,Szpilki”. Akademia Sztuk Picknych w Krakowie - rezygnuje ze studiow. Praca w
.Dzienniku Polskim”. W Przekroju” na 22 lipca reportaz o Nowej Hucie \Mlode miasto”.
Wstepuije do Kota Miodych przy Zwiazku Literatow Polskich.

1951 - Zostaje czlonkiem Zwigzku Literatow Polskich. Zaczyna publikowac teksty satyryczne
w ,Szpilkach”, ,Po prostu”, ,Zyciu Literackim™ i ,Nowej Kulturze”. Studia orientalistyczne
na Uniwersytecie Jagiellonskim; po otrzymaniu odroczenia stuzby wojskowej rezygnuje ze
studiow w marcu 1952 1.

1952 - Artvkuly polityezne i reportaze dla , Dziennika Polskiego™

1953 - Pierwsze zbiory tekstow satyrycznych: ,Opowiadania z Trzmielowej Gory”
i ,Polpancerze praktyczne”. Odznaczony Srebrnym Krzyzem Zaslugi.

1954 - Otrzymuje Nagrode im. Juliana Bruna za dzialalnos¢ dziennikarsky. Odtad zajmuje
sie wylgcznie tworczoscia literacka, filmowa, artystyczna (jako rysownik); 7 listopada

w ,Przekroju” pierwszy rysunck.



YN

1955 - Publikuje w odcinkach w , Dzienniku Polskim” satyryczng powies¢ , Malenkie lato”.
Pisze recenzje teatralne dla ,Echa Krakowa” oraz felietony dla . Dziennika Polskiego™.
Rozpoczyna wspolprace z Krakowskim Teatrem Satyrykéw, studenckim teatrem ,Bim-
Bom” z Gdanska, warszawskim teatrem satyrycznym ,Syrena”, kabaretem ,Szpak”
i krakowska ,,Piwnicg pod Baranami”. Rezygnuje z etatu w ,Dzienniku Polskim”.

1956 - Podroz zagraniczna do Zwigzku Radzieckiego. Publikuje serie felietonow
w Przekroju” (,Ze sztambucha idealisty™). ,Malenkie lato” ukazuje si¢ w formie ksigzkowe;.

1957 - Zbiér opowiadan ,Slon” uzyskuje doroczng nagrode |, Przegladu Kulturalnego™.
Dwumiesieczne stypendium do Francji. Publikuje tomik rysunkéw Polska w obrazach’;
wydaje ,Postepowca”, ktory od wrzesnia 1956 ukazuje sie w ,0d A do Z°, a pozniej na
famach , Zycia Literackiego”.

1958 - Teatr Dramatyczny w Warszawie wystawia , Policje”.

1959 - Zeni sic z Maria Obremba (malarka) i przenosi do Warszawy. Zbior opowiadan
Wesele w Atomicach”. Otrzymuje drugg nagrode w konkursie na sztuke dla telewizji za
Meczenstwo Piotra Ohey'a". Wyjezdza do Paryza; w lipcu i sierpniu mi¢dzynarodowe

seminarium zorganizowane przez Harvard University.

1960 - Podroz do Whoch i Jugoslawii. ,Przekroj” rozpoczyna publikacje cyklu felietonow
i rysunkow | Przez okulary Stawomira Mrozka”.

1961 - Podroz do Anglii. Stary Teatr w Krakowie wystawia ,Indyka”. Publikuje powies¢
satyryczng , Ucieczka na potudnie”.

1962 - Podrozuje po Europie. Otrzymuje Nagrode Fundacji im. Koscielskich w Szwajcarii.
Publikuje zbior opowiadan ,Deszcz”, dramaty ,Zabawa” oraz ,Kynolog w rozterce”.

1963 - 3 czerwca wyjezdza do Wioch i od tej pory pozostaje za granica. Zatrzymuje sie
7 20n3 w Chiavari na wloskiej Riwierze; mieszka we Wloszech do 1968 r. W latach 1963-1970

w Niemczech wychodzi trzytomowy zbior dramatow.

1964 - Ukazuje sie ,Tango”. Otrzymuje ,Prix de 'Humour” za zbior opowiadan ,Ston”.
Nagroda Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego w Nowym Jorku.

1966 - We Francji ukazuje sie dwutomowe wydanie dramatow.

1967 - Publikuje opowiadanie ,Moniza Clavier” i dramaty ,Poczworka”, ,Dom na granicy”,

1968 - Przenosi si¢ do Paryza. Publikuje ,Drugie danic” i tomik rysunkow ,Przez okulary
Slawomira Mrozka". Oglasza list protestacyjny przeciwko udziatowi polskich oddzialow w
inwazji na Czechoslowacje; w odpowiedzi na wezwanie do natychmiastowego powrotu do
kraju prosi o azyl we Francji. Cenzura w Polsce zakazuje publikacji jego utworow
i wystawiania sztuk.

1969 - 31 pazdziernika zona Mrozka, Maria Obremba, umiera na raka w Berlinie
Zachodnim.

1970 - Premiera ,Vatzlava” w Theater am Neumarkt w Zurychu. ,Tango” - nagroda
hiszpanskiej krytyki dla najlepszej sztuki zagranicznego autora.

1971 - Rezygnuje z czlonkostwa w Zwiazku Literatow Polskich. ‘e
1972 - Uzyskuje austriackq Nagrode Panstwowa w dziedzinie literatury.
1973 - W Polsce ukazuje si¢ , Szczesliwe wydarzenie™ i Rzeznia”. Od grudnia 1973 do marca
1974 Mrozek otrzymuje stypendium w Pennsvlvania State University. Podrozuje po Stanach
Zjednoczonych i Ameryce Poludniowej.

1974-1975 - Przebywa w Berlinie Zachodnim jako stypendysta Deutsche Akademische
Austauschdienst (DAAD). Pisze scenariusz do filmu ,Wyspa Roz", zrealizowanego w 1976 r.
przez Franza Petera Wirtha, Publikuje w  Dialogu™ cykl ,Male listy” oraz ,Emigrantow”,
wydaje zbior opowiadan ,Dwa listy”.

1975 - Ukazuie sie ,Garbus”.

1977 - Ukazuja sic . Krawiec”, ,Lis filozof”, ,Polowanie na lisa”, ,Serenada”. Rezyseruje film
LAmor” wedlug wlasnego scenariusza dla Siiddeutsche Rundfunk.

1978 - Otrzymuje obywatelstwo francuskie. Na wlasna prosbe wstepuje z powrotem do
Zwigzku Literatow Polskich. Po raz pierwszy od 1963 r. odwiedza Polske.

1979 - Rezyseruje film , Powrdt” dla Siiddeutsche Rundfunk.
1980 - Otrzymuje Zlota Szpilke (nagroda satyrycznego tygodnika ,Szpilki™). Publikuje
Pieszo”. W latach 1980-1981 wychodzi czterotomowa edycja jego utworow w jezyku

niemieckim (Piper Verlag).

1981 - Publikuje ,Opowiadania”. Na scenach polskich premiery ,Ambasadora” i ,Pieszo”.
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W odpowiedzi na wprowadzenie stanu wojennego w Polsce publikuje ,List do
cudzoziemcow” w Le Monde™ i ,International Herald Tribune”. Odmawia publikowania
swoich utworow w polskiej prasie i pokazywania sztuk w polskiej telewizji. Teatry nadal
wystawiajg jego dramaty. ,Ambasador” i, Vatzlav” zostajg wstrzymane przez cenzure.

1982 - . Ambasador™ i, Vatzlav™ ukazuja sie po polsku we Frangji.

1983 - Publikuje , Letni dzien”.

1984 - Rezyseruje ,Ambasadora”™ w monachijskim Tourneetheater. Nagroda Zwigzku
Literatow Polskich na Obczyznie za caloksztalt tworczosci. Publikuje we Frangji (Alfe” w

jezvku polskim.

1985 - Otrzymuje Nagrode Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego (Nowy Jork) za
dramaturgic.

1986 - Publikuje ,Kontrakt”.

1987 - Zeni sie z Meksykanka Susana Osorio Rosas (rezyserka teatralng). Nagroda im.
Franza Kafki w Klosterneuburg (Austria). Odrzuca Nagrode Fundacji Literackiej w Polsce.
Premiera ,Kontraktu”, na scene powraca ,Ambasador”. Ukazuije si¢ ,,Portret”.

1988 - Uczestniczy w sympozjum zorganizowanym przez Fundacje Nobla i Krolewski Teatr
Dramatyczny w Sztokholmie. Teatr Frascati w Amsterdamie organizuje dwutygodniowy
festiwal Mrozka dla teatrow amatorskich.

1989 - Przeprowadza sie z Paryza do Meksyku. Osiedla si¢ na rancho La Epifania pomigdzy
Mexico City i Puebla.

1990 - Uczestniczy w dwutygodniowym Festiwalu Mrozka w Krakowie z okazji
szesédziesiatych urodzin. W Berlinie polsko-niemieckie sympozjum poswigcone jego
tworczosci. Ukazuja sie ,.Dramaty”, ,Male prozy” i Rysunki”.

1991 - Dziela zebrane zaczynaja ukazywac sie w jezyku niemieckim (Diogenes Verlag) i
francuskim (Noir sur Blanc); w przygotowaniu edycja hiszpanska. Uczestniczy w
mrozkowskim festiwalu teatralnym w Sztokholmie.

1992 - Rezyseruje , Wdowy” w ramach Dionisia Festival w Sienie.

1993 - Publikuje ,Mitos¢ na Krymie”, wystawiong w Starym Teatrze w Krakowie w marcu.

1994 - Milos¢ na Krymie™ otrzymuje nagrode Crédit Industriel et Commercial Paris Théatre.

1994 - Drziela zebrane” zaczynaja ukazywaé sie po polsku (w wydawnictwie Noir sur
Blanc).

1996 - Zapowiada rvchly powrot do Krakowa. W Dzienniku Polskim™ publikuje ,Dziennik
powrotu”. Powrot.

1997 - W, Gazecie Wyborcze]” zaczyna publikowac cykl rysunkow  Mrozek by night”.
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Opowiadania 1974-1979. Dziefa zebrane, t. 5. Warszawa: Noir sur Blanc, 1997.
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Premiery teatralne A

Profesor -
Premiera: Teatr Studencki Bim-Bom Gdansk, 16 marca 1956.

Policja

Premiera: Teatr Dramatyczny Warszawa, 27 czerwca 1958. Rezyseria: Jan Swiderski.
Meczenstwo Piotra Ohey’a

Premiera: Teatr Groteska Krakow, 20 grudnia 1939. Rezyseria: Zofia Jaremowa.
Indyk

Premiera: Stary Teatr Krakow, 25 lutego 1961, Rezyseria: Lidia Sfomczynska.

Na pefnym morzu

Premiera: Teatr im. Osterwy Lublin, 1 czerwca 1961. Rezyseria: zbiorowa.

Karol

Premiera: Teatr Wybrzeze Sopot, 31 grudnia 1961. Rezyseria: Kazimierz Braun.
Strip-tease

Premiera: Teatr Wybrzeze Sopot, 31 grudnia 1961. Rezyseria: Kazimierz Braun.
Zabawa

Premiera: Teatr Polski Wroctaw, 30 marca 1963. Rezyseria: Zdzistaw Maklakiewicz.
Kynolog w rozterce

Premiera: Teatr Kameralny Wroclaw, 30 marca 1963. Rezyseria: Igor Przegrodzki.
Czarowna noc

Premiera: Teatr Polski Wroctaw, 30 marca 1963. Rezyseria: Boguslaw Danielewski.
Smier¢ porucznika

Premiera: Teatr Kameralny Krakow, 24 pazdziernika 1963. Rezyseria: Jan Biczycki.
Jelen (Der Hirsch)

Premiera: Vagantenbiihne Berlin, 9 pazdziernika 1965. Rezyseria: Rainer Behrend. 9
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Tango

Premiera: Jugoslovenske Dramsko Pozoriste Belgrad, 21 kwietnia 1965.
Racket-baby

Premiera: Darmstadt, czerwiec 1965.

Poczworka

Premiera: Teatr Wybrzeze Sopot, 8 lutego 1968. Rezyseria: Zbigniew Bogdanski.
Dom na granicy

Premiera: Teatr Popularny Warszawa, 10 listopada 1978. Rezyseria: Piotr Cieslak.
Testarium

Premiera: Diisseldorfer Schauspielhaus, 28 wrzesnia 1968. Rezyseria: Karl Heinz Stroux.

Drugie danie

Premiera: Diisseldorfer Schauspielhaus, 28 wrzesnia 1968. Rezyseria: Karl Heinz Stroux.

Vatzlav

Premiera: Theater am Neumarkt Ziirich, 11 lutego 1970. Rezyseria: Felix Rellstab.
Szczesliwe wydarzenie

Premiera: Disseldorfer Schauspielhaus, 30 pazdziernika 1971. Rezyseria: Peter Arens.
Rzeznia

Premiera: Teatr Dramatyczny Warszawa, 21 marca 1975. Rezyseria: Jerzy Jarocki.
Emigranci

Premiera: Petit Théatre d'Orsay Paris, 24 pazdziernika 1974. Rezyseria: Roger Blin.
Garbus

Premiera: Teatr Nowy Eodz, 14 grudnia 1975. Rezyseria: Kazimierz Dejmek.
Serenada

Premiera: (jako ,Lisi kwartet™) Teatr Nowy Zabrze, 11 grudnia 1977.

Rezyseria: Waldemar Krygier.

Lis filozof

Premiera: (jako ,Lisi kwartet”) Teatr Nowy Zabrze, 11 grudnia 1977.

Rezyseria: Waldemar Krygier.

Polowanie na lisa

Premiera: (jako ,Lisi kwartet”) Teatr Nowy Zabrze, 11 grudnia 1977

Rezyseria: Waldemar Krygier.

Lis aspirant

Premiera: (jako ,Lisi kwartet”) Teatr Nowy Zabrze, 11 grudnia 1977.

Rezyseria: Waldemar Krygier.

Krawiec

Premiera: Teatr Wspolczesny Warszawa, 23 lutego 1979. Rezyseria: Erwin Axer.
Pieszo

Premiera: Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna Krakow, 8 grudnia 1980.
Rezyseria: Jerzy Jarocki.

Ambasador

Premiera: Teatr Polski Warszawa, 22 pazdziernika 1981. Rezyseria: Kazimierz Dejmek.
Letni dzien

Premiera: Kugl. Dramatiska Teatern Stockholm, 17 marca 1984.

Rezyseria: Gunnel Lindblom.

Alfa

Premiera: La Mama Theater Nowy Jork, pazdziernik 1984. Rezyseria: John Beary.
Kontrakt

Premiera: Teatr Polski Warszawa, 15 marca 1986. Rezyseria: Kazimierz Dejmek.
Portret

Premiera: Teatr Polski Warszawa, 14 listopada 1987. Rezyseria: Kazimierz Dejmek.
Wdowy

Premiera: Teatr Wspolczesny Warszawa, 30 grudnia 1992. Rezyseria: Erwin Axer.
Milos¢ na Krymie

Premiera: Stary Teatr Krakow, 235 marca 1994. Rezyseria: Maciej Wojtyszko.

Scenariusze filmowe

Wyspa Roz (Insel der Rosen). Rezyseria: Franz Peter Wirth.
Premiera: Deutsches Fernsehen (ARD), 13 kwietnia 1976.
Amor (Amor). Rezyseria: Stawomir Mrozek.

Premiera: Deutsches Fernsehen (ARD), 22 marca 1978.
Powrot (Eine Riickkehr). Rezyseria: Slawomir Mrozek.
Premiera: Deutsches Fernsehen (ARD), 19 marca 1980.

Autobiografia

Stawomir Mrozek, [w:] Contemporary Authors: Autobiography Series,
red. Mark Zazdrozny. Detroit: Gale Research, 1989, t. 10, ss. 265-280. Takze [w:] Mrozek
Festival. Cracvow 15th-29th June 1990. Krakow: Mrozek Festival, 1990, ss. 5-37.
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W dramacie ,Tango” autor rozprawia_si¢ z modelem
wspolczesnej rodziny, tej najmniejszej jednostki spofeczne] Zycie
rodziny obrazuje zycie spoleczenstwa. Zasady obowiqzujgce w
spoleczenstwie ksztaltujqg sposob bycia rodziny. Obserwujgc
inteligenckq rodzine przedstawiong w ,Tangu” mozemy wyrobic
sobie zdanie o spoleczenstwie, w jakim ona funkcjonuje.
Rozprezenie, balagan, do absurdu doprowadzona swoboda
seksualna, kult prostoty i absolutnej wolnosci panujgce w domu
Stomila obrazujg kryzys wartosci moralnych i etycznych,
zdegradowanie stosunkow miedzyludzkich, rozklad spoleczenstwa.

[...] zakonczenie jest ostrzezeniem. Spoleczenstwem w stanie
rozkladu, spoleczenistwem, ktore wyzbylo sie scalajgcych je norm
moralnych i etycznych latwo mozna zawladng¢. Na miejsce
absolutnej wolnosci nietrudno jest wprowadzic terror. Oto do
czego moze doprowadzi¢ gloryfikowanie jednostek prostych
i prymitywnych przy jednoczesnym tepieniu ludzi inteligentnych
i pragngcych odbudowac swiat moralnych wartosci.

W, Tangu” Slawomira Mrozka niepodzielnie panuje absurd i groteska.
Postepowanie ludzi, ich sposob myslenia, wreszcie ubior, doskonale
harmonizujg z oprawq sceniczng. Absurdalna akcja toczy sie wsrod
absurdalnych dekoracji. Mrozek celuje w groteskowym ujmowaniu
wspolczesnego Swiata. Tworzy karykature rzeczy zmtom by tym wyrazniej
ukaza¢ wady spoleczenstwa, konflikt jednostki ze zbiorowosciq, ograniczenia
umyslowe i glupote ludzkq - bolgczki naszego codziennego zycia.

Tango pojawia sie tutaj w funkcji symbolicznej - jako taniec nowoczesny,

niespokojnym rytmie, skomplikowanych figurach, staje si¢ znakiem
wspolczesnosct: upadku tradycyinych norm, obyczajow, moralnosci. Wiodgcy
w tangu Edek jest uosobieniem bezmysinej i nieuniknionej koniecznosci. Tango,
tanczone przez Edka i Eugeniusza, stanowi jeszcze jedno w polskiej literaturze
nawiqgzanie do chocholego tanca z zakonczenia ,Wesela” Wyspianskiego. Mimo
ponurej wymowy dramatu Mrozka - Zywy rytm tanga odbiera ostatniej scenie
tragiczng wielkosc i powage, jakg mialo zakonczenie ,Wesela”

13
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TEATR
Stawomir Mrozek

TANGO

Rezyseria i opracowanie muzyczne - Stanistaw Swider
Scenografia - Krystyna Kuziemska
Choreografia - Janusz Jozefowicz

PREMIERA 25. 05. 1997

Przedstawienie poswiecone pamieci Piotra Skrzyneckiego

Mlody czlowiek, czyli Artur - Stawomir Kolakowski

Eleonora, matka Artura - Maigorzata Chryc-Filary

Stomil, ojciec Artura - Zbigniew Filary

Osoba na razie zwana babciq, czyli Eugenia - Danuta Chudzianka
Starszy partner, czyli Eugeniusz - Jacek Piotrowski

Partner z wgsikiem, czyli Edek - Adam Zych

Ala, kuzynka i narzeczona Artura - Bozena Furczyk

Sufler - Malgorzata Lalowska
Inspicjent - Malgorzata Lalowska

APsTATOE T o , Ay teddravw 'aih|. [

‘.J‘,‘.“ s & v '."

o"_. ‘:'-!..' ‘

TANGO - wspolczesny taniec towarzyski.
Pierwowszorem tanga byly hiszpanskie tance
habanera i flamenco, przeszczepione do Ameryki
Poludniowej. Prymitywna forma tanga pojawila
sie w Argentynie juz w pierwszej polowie XVII
wieku. Tango argentynskie przywedrowalo <'f
do Europy (Paryza) okolo 1910 roku, ’
gdzie wkrétce zyskalo olbrzymiq
popularnosc jako taniec
towarzyski. Tango utrzymane
Jest w metrum parzystym

(2/41lub 4/8 ) i w wolnym

tempie.

Najbardziej znane tanga:

Jalousis - |. Gade,

La Cumparsita - A. Rodriguez,
La Paloma - $. Yradier,
Tango Milonga - |. Petersburski,

kompozycje Albeniza i Strawinskiego.
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Cham doskonaly kim jest? Flaubert mowil, Ze burzujem jest kazdy, kto mysli
nikczemnie (,quiconque pense bassement”). Moze zas Mrozek zgodzilby sie na
okreslenie, ze chamem Jest ten, kio - jak Edek - ,swoje wie”. Ten, kto pewny swej racji i
swego ciala, ten, dla ktorego istnienie - egzystencja - nie jest problematyczne.

Z chamem nie ma L’omum/eacﬂ Dlatego tak trudno zmusic go do dramatycznego
dzialania.

Cham jest nieprzenikalny. I nie ma na niego Zadnego sposobu.

Ale nie ma tez w nim zadnego diabelstwa. Znajduje sie nie tyle poza, ile przed dobrem
i zlem. Jest slaby, zadowala sie malym, szukajac bez pzecmmwa i - jesli to mozliwe -
cielesnego komfortu. Posiadanie cham ujmuje funkcjonalnie. O wlasnos¢ bedzie
walczyé, aby zaspokoic potrzeby, nie po to, aby udowodnic swq wartosc albo spraunosc,

Jak burzuj. Milosne zwigzki chamow reguluje cielesna i spoleczna uzytecznosc.

Prawdziwym problemem chama jest - paradoksalnie - rozrywka. Kiedy dostanie
Spanem”, czyli chleba, mysli o ,circenses”, o igrzyskach. Musi tak byc, poniewaz nic sam
z siebie wysnuc¢ nie moze, zadnej mysli, Zadnej wartosci. Bedac pustym i doskonale
zadnym, cham chce rozywkq uciec od prawdy o sobie, chochy nawet nie wiedzial,
czego wlasciwie pragnie. Rozrywka jest tym, co przeslania kondycje ludzkq. Po to

Jednak, aby zyskac dostep do rozrywki, nalezy zdobyc wiadze.

Cham traci u Mrozka wszelkie spoleczne umiejscowienie. Oczywiscie, kiedys stuzyl...
on, lub jego ojciec, stqd strach, zZe kaze stuzyc sobie, zemsci sie, dotknie ciezkq, karzqgcq
lapq. Teraz jednak jawi sie jako fagas, prostak na dorobku, drobnomieszczanin.

Cham - dzieki swej doskonalej aproblematycznosci - jest zjawiskiem bardziej
metafizycznym niz spolecznym.

Jego wiedza dowodzi praktycyzmu i ograniczenia tzw. potrzeh wyzszych. Zarazem

Jednak podnosi mowigcego we wlasnych oczach, przez to wlasnie, Ze zostala

podpatrzona i uksztaltowana na wzor formul wlasciwych klasom wyzszym. Zaleznosc
kulturalna jest wdrozona wiekami fagasowania i nie ustepuje wlasciwie nigdy. Atutem
chama jest chytros¢ i zrecznos¢. Zwierzecemu prymitywizmowi konceptualizacji
odpowiada sprawnosc clelesnego dzialania.

Bobaterow sprowadza pisarz do chama: to warstwa, srodowisko, formacja spoleczna,
osmieszona i zdemaskowana, poddaje sie wladzy. ,Wyksztalconych” kompromituje
pisarz nie mniej, ale bardziej od chamow. Tyle tylko, ze pozostawia im zdolnosc
postugiwania sie slowem. Gadanie pelni funkcje zastepczq, ratowniczq i opozniajacq:
dlatego jest obludne, klamliwe, smieszne. Lecz zarazem postacie i poniekgd pisarz -
dobrze sie w gadaniu czujq, skoro zastepuje ono dzialanie...

Wszystko jest lepsze niz dotkniecie chama. Czlowiek omotuje si¢ rolami, konwencjami,

Sformami po to, aby ocalic swe istnienie.

Od pamietnej premiery ,Wesela” nie bylo w Polsce sztuki, ktora by wzbudzila rownie

Jednoglosny aplauz.

Melodia ,La Cumparsity” zabrzmiala rownie zrozumiale w Krakowie i Paryzu,

Santiago i Wilnie. Ale wcale nielatwo udowodnic dlaczego.

W rodzinie Mrozka zobaczy¢ wolno artystyczne srodowisko, spoleczenstwo, Polske,
swiat caly. Ale wiasnie dlatego, ze jest ona wpierw rodzing. Spor Artura ze Stomilem to
spor dwoch pokolen awangardy (albo dwu pokolen ,tout court”). Ale to naprzod
dyskusja ojca z synem, co sprawia, zZe obaj godzq sie - Ze obaj muszg - ze sobq
rozmawiac. Jak stale slyszymy, rozplynely si¢ wszelkie konwencje, wszelkie lepiszcza.
Artura zatem nic juz nie lgczy ze Stomilem? Nic procz ojcostwa: nawet najbardziej
wyrodny syn pozostaje synem. Tak sterroryzowac mozna tylko rodzine! Publicznosc,
ktdra rowniez wychowuje dzieci, nie dziwi sie, nie wzrusza ramionami, poniewaz
dobrze wie, ze wiecej jeszcze trzeba, aby rozerwac pierwotny wezel. Peknie on dopiero
wtedy, kiedy pojmiemy, ze nie tyle o rodzine Stomila chodzi, ile o rodzine ludzkg, o
spoleczenstwo.

Przeciw czemu ma sie buntowac buntownik, skoro wszystkie zakazy zostaly juz
obalone? Chyba tylko - przeciw buntowi... Szalenstwa Artura nie wyczerpujq sie w
dialektycznych igraszkach. Stanowiq, owszem, momenty czysto intelektualnego
przedsiewziecia: przywrocenia norm spolecznosci wszelkich norm pozbawioney.

Edypowe tlo konfliktu spostrzegl Stomil, ale zlekcewazyli recenzenci. Po to ono
Mrozkowi potrzebne, aby ukazac niedojrzalosc Artura.

Dziecinnemu tyranowi ustepujg wszyscy, szemrdajgc, owszem, ale nie stawiajgc
czynnego oporu. Bierny najwyzej, jaki stawia si¢ kochanemu a rozwydrzonemu
dziecku... Dlaczego Artur jest niedojrzaly? Latwo odpowiedziec: poniewaz nigdy nie
zostal u}chouvanv to znaczy nie trafil na opor. Freud i zdrowy rozsqdek mowig w
gruncie to samo: Socjalizacja (wychowanie) dziecka to wynik poskromienia 1
ograniczenia zasady prz)jemnosci przez zasade rzeczywistosc.

Kim jest Artur? Sofoklesowy Edyp nie ma wcale kompleksu Edypa: jego bistoria je st
sama tym kompleksem. Troche podobnie z Arturem. Czy to psychika, w ktorej odcisngl
Slady (nie najszczesliwszy) model wychowawczy? Nie, bistoria Artura po prostu jest tym
modelem. Nie posiada on zadnych cech, ktore nie bylyby skladnikami modelu...

Ale nie jest takze stereotypem, czyli figurg gotowaq, statyczng, naprawde wprowadza w
akcje czynnik indeterminacji. Umiemy przewidziec, jak zachowa si¢ Eugeniusz czy
Stomil, ale nie co zrobi Artur. Zachowuje sie wiec tak, jak postac dramatyczna
powinna...

Jak teraz nadac tej blabej w koncu historyjce nosnosc? Calkiem prosto: utozsamiajgc
rodzing ze spoleczenstwem. W dwu wzorach zachowan, z ktérych - paradoksalnie -
tradycyjne proponuje Artur, nowoczesne zas Stomil, latwo spostrzec dwa wzorce
rozwoju spolecznego, tysigckrotnie dyskutowane. Spolecznos¢ tradycyjna rozwija sie - a
raczej trwa, poniewaz triwanie ceni wyzej niz rozwoj - przez przystosowanie nowo
przvbylych do istniejgcego porzqdku. Inaczej wspolczesnie. By¢ szczesliwym to prawo i
obowigzek ludzi wyzwolonych w naszej nowej epoce. Wiasciwym celem czlowieka jest
wszechstronny rozwoj osobowosci, pojmowany jako uprawnienie do sluchania wlasnej
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natury, do rozbudzania danych ludziom moZliwosci.

Efekt mozna wywola¢ tylko pod warunkiem, ze publicznos¢ ma w pamieci dziela
przeksztalcane, wysmiewane czy wrecz niszczone. Kto nie rozréznia Giocondy od
rysunku w szalecie, nie bedzie sie dziwil, ze Dali domalowal jej wqsy. Rozwoj istnieje
tvlko wzgledem norm tradycji, bo rzqdzi swiatem to co miedzyludzkie - konwengja,
umowa, bunt przeciw konwencji - a raczej przeciw wartosciom, kiére ograniczajg
pragnienia jednostek - skornczyl sie w pieczarze jaskiniowca.

Skad zatem swiatowe powodzenie ,Tanga”? Podejmuje ono Rwestie niemalze...
planetarng: kryzys i prawdopodobny kres cywilizacji prgcej zabobonnie ,naprzod’.
Opiera si¢ o model wychowawczy, z ktorym klopot mialy chyba wszystkie rozwiniete
spoleczenstwa. Pozwala tym samym na dobranie najrozmaitszych kostiumouw.

Mrozek trafil w rozwiqzanie formalne, ktore okaze sie dramatycznie plodne - czyli
latwe do powtorzenia.

~
S

- -

Metafory Mrozka mogq zmiescic wiele sensow i znaczen, zaleznie od intengji rezysera,
czasu | miejsca premiery oraz obyczajowo-politycznego stuchu publicznosci.

Akcja ,Tanga” przestrzega zasady jednosci miejsca i czasu, doskonale sig miesci w
klasycznych ramach dwudziestu czterech godzin: akt pierwszy rozgrywa sie poznym
ranem, akt drugi - w nocy, a akt trzeci pueapolud}zzem dnia nastepnego. Zdarzenia
zgrabnie dopasozugq sie do linil wzrastajacego napiecia, kulmmaql perypetit i
katastrofy. Widza poczqtkowo szokuje balagan i odwrocenie 1dl, szybko jednak
akceptuje regule prostego przenicowania, co babci¢ zmienia w c/;/o/)cﬂcq a
najm/ods:eoo Artura wtlacza w przyzwoity garnitur, przeciwstawiajgc artystowsko-
rozchelstanemu Stomilowi. A wowczas cem;alnv dla anegdoty dramatu konflikt
pokolen, ceremonia slubna i kwestia malzenskiej zdrady zbliza dramat Mrozka do
statecznej ,piece bien faite”.

Mrozkowi udalo sie zbudowac wiarygodny, bo wpisany w okreslony model ludzkich
zachowan, wspolczesny moralitet. Postac Artura oparl o zbankrutowany model procesu
wychowawczego, a dzieki utozsamieniu rodziny ze spoleczenstwem, konflikt ojca i syna
pokazal zarazem jako konfrontacje dwéch wzorcow rozwoju spolecznego: tradycyjnie
opartego na aulorytecie i nowoczesnie zezwalajgcego na pelng ekspresje jednostki.

Mocny schemat narracyjny dramatu rodzinnego pociqgngl za sobq akgje, zloZong z
powtarzajgcego sie kilkakroc tego samego modelu dzialan Artura, kiory daremnie
probuje narzuci¢ innym swoj autorytet. W gruncie rzeczy zatem trzyakiowe ,,Tango”
sklada sie z trzech jednoaktowek, choc ich finaly nie pokrywajq sie z zakonczeniami
kolejnych aktéw. Rozwdj zdarzen w kazdej z nich powtarza ten sam wzor strukturalny:
tworzgca pewnq calos¢ grupa i ktos z zewnqtrz, kto niezdarnie probuje jq sobie

podporzqdkowac, az z powrotem zostaje wyrzucony poza jej obreb. tgczy je w catosc
intencja glownego bobatera, rozmaicie realizowana, oraz umiejetne wpisanie w
Jjednosc czasu i miefsca dramatu rodzinnego.

Blonski podpowiada, ze 25-letni Artur nadal nie przeszed! pozytywnie fazy
dojrzewania. Swiadczy o tym brak emocjonalnej réuwnowagi oraz wysoka amplituda
krzywej agresji i niewiary w siebie. A przede wszystkim typowy dla mlodzienczego wieku
wstret do cielesnosci. Nie dla pomnozenie mlenele‘sma/nyc/,? odniesien Eugenia zwraca
sie do Artura tymi stowami, ktore Hamlet brutalnie rzucil w twarz Ofelii: ,Diaczego nie
idziesz do klasztoru?”

Drazliwosci Artura w kwestii podstawowych funkcji ciala, a przede wszystkim
kluczowej w wieku dojrzewania (czy spoznionego dojrzewania) prokreacyi, dowodzi
Jjego reakcja na wiadomos¢ o cudzolostwie matki oraz - trudna inaczej do
wytlumaczenia - scena spotkania z Alg.

Z tego Zrodla plynie jego zalamanie w chwili, kiedy Ala wyznaje, Ze zdradzila go z

Edkiem. Ze zranionym poczuciem milosci wiasnej lgczy si¢ odraza do fizycznosci akiu,
bo prawdziwy wrog to cialo, cialo wlasne i cielesnosc innych.

Pijany cielesnoscig chwyta sie Artur stroju okrywajgcego cialo. Czysty i wyprasowany,
w efektownym ciemnym garniturze i bialej koszuli z Rrawatem, zdaje sie
Sredniowiecznym rycerzem w tekstylnej zbrol.

Mrozkowi udalo sie z pewnosciq jedno: polgczyl motyw podzegajgcy bobatera do
dzialania z glowng przyczyng jego kleski.

W gruncie rzeczy okazuje sie nieodrodnym synem swojego ojca, choc - prawem walki
pokoler - dazy do zrealizowania przeciwnych celow.

Artysta Stomil zalecal sie do natury, podziwial jej autentyzm, przeklinajgc
spoczywajqgey na jego barkach ciezar dziedzictwa wielowiekowej kultury.

W odruchu buntu Artur odrzucil czesc dla natury razem z ojcowskg metodq osiggania
autentyzmu za posrednictwem sztuki. Zblgdzil jednak, probujgc racjonalng myslg
walczy¢ z naturg. 1 to nie tylko wowczas, kiedy zakladal sprowokowanie nowych tresci
przywréceniem starej formy. Jego ostatni pomyst wyjscia poza przeciwienstwa dzieki
stworzeniu systemu, gdzie ,bunt zjednoczy sie z porzqdkiem, a nicosc z istnieniem’,
zawiera ten sam podstawowy blgd: kompletng nieznajomosc przeciwnika, jak na
intelektualiste przystalo.

Utrwalong w porzqdku naszego myslenia konceptualizacje wladzy w formie
piramidy, gdzie ten, kto na gorze uad i tymi, co na dole, naiwnie bierze Artur za fakt
rzeczywisty. 1 analogicznie, jak w przypadku ceremonii slubnej, chce formq wymusic
tresc, czyli lokuje sie ponad glowami innych, dufajac, Ze tym samym sprawuje wladze.

Jak w antycznej tragedii ginie od broni, jakq walczyl. Bo przeciez Edek udowadnia
mu dobitnie, ze wladza bynajmniej nie tworzy sie z niczego, ani tez da si¢ wymusic
magicznymi operacjami na rzeczywistosci.
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Pierwszy okres tworczosci Mrozka wienczy i puentuje ,Tango” (druk 1964, wyst. 1965).
Tu modelowa kreacja ,bezwladu, entropii i anarchii” zyskuje juz dynamiczng
przeciwwage w poczynaniach mlodego ideologa-naprawiacza-absolutysty, rzecznika
ladu i porzqdku, ktoremu wszakze brakuje sankcji ideowej, autentycznej i niewzru-
szonej w obliczu ,entropii i anarchii”, a wiec sankcji ostatecznej. Rozpaczliwe
przywolywanie takiej sankcji prowadzi do katastrofy. Miejsce ideologa-absolutysty
zajmuje tepy zamordysta i poniekgd ,pragmatyR” w przedswiadomym stanie
(tu przekorny uklon takze w strone Witkiewicza). Zywiol groteski dozowany jest tutaj
oszczedniej. Jej prawdziwe oblicze jest juz nie tylko grozne. Jest tragiczne.

JTango”. Dramat idei, ukazany w sytuacjach farsowych, groteskowych i tragicznych
zarazem. Tango w utworze jest zapowiedziq tragedii, jaka moze sie zdarzy¢ w dalszym
ciqgu. Postac Edka sugeruje dyktature chama, policyjnego, partyjnego ciemniaka, Rtory
musi burzyc to, czego nie potrafi zrozumiec.

JTango” Ten taniec tanczy sie 2 na 2, czyli w miejscu. Symbolizuje on marazm
spoleczny.

Pytanie. Scharakteryzuj bobaterow ,Tanga” Slawomira Mrozka,
ich postawe zyciowq i filozoficzng.

wJlango”, dramat z roku 1965, to utwor parodiujgey konwencje tradycyjnego dramatu
rodzinnego. Czlonkowie groteskowo ukazanej rodziny sq przedstawicielami trzech
pokolen. Eugeniusz i Eugenia, Zalosni staruszkowie, pozujq na nastolatkéw. Stomil
i Eleonora (pokolenie srednie) to para, owladnieta ideq wyzwolenia od wszelkief
komwencji - nie istniejq dla nich zadne zabamowania moralne. Pokolenie najmiodsze
reprezentuje najmlodszy bobater, Artur, i jego narzeczona, Ala. Na scenie pojawia sie
tez Edek, doskonale prymitywny osilek. Wszystkie postacie - poza Arturem - sq
groteskowo zdeformowane, karvkaturalne.

Bohaterow zaprzqtajq dyskusje na temat awangardyzmu w zyciu i w sztuce. Stomil
i Eleonora znalezli sie w absurdalnej sytuacji. Odrzucajgc komwenanse moralne
i etyczne stali sie niewolnikami konmwencji (polegajgcej wlasnie na braku konwencji).
Zwalczyli juz wszelkie reguly, dalszy postep awangardvzmu wydal sie niemoZliwy.
Stomil wpadl w pulapke przeintelektualizowania. Potrzeba analizowania wszelkich
Zjawisk rozrosla sie u niego do absurdalnych rozmiarow, zatracila jakikolwiek sens.
W tej sytuacji zbawcza okazala si¢ obecnos¢ Edka. Kult intelektualizmu zostal
zastapiony kultem brutalnej, prymitywnej sily fizycznej i naturalnosci. Na przekor
utartym schematom u Mrozka z konwencji wyzwalajq sie przedstawiciele starszego
pokolenia. Mlodzieniec Artur odczuwa rozpaczlivg potrzebe ladu moralnego, oparcia
w dawnych wartosciach. Pragnie zmienic¢ wrogi swiat, zaczyna od proby przywrécenia
zasad moralnych we wlasnej rodzinie. Planuje tradycyjny, mieszczanski slub z Alg,
porzqdkuje dom. Cyniczna Ala zdradza go jednak z Edkiem.

Artur odkrywa w sobie cechy przywodcze. Sqdzi, Ze podporzgdkowanie sobie ludzi,
pozbawionych jakichkolwiek zasad, bedzie proste. Tylko on rozumie do konca sytuacje
bohaterow. Totalne wyzwolenie z konwenansow doprowadzilo ich do przymusu
niemoralnosci. Tam, gdzie jest przymus, nie ma wolnosci.

W praktyce Artur nie potrafi zdoby¢ duchowej wladzy. Rozpaczliwie szuka idei, ktora
by to umozliwila. Ulega fascynacji myslg o rzqdzeniu za pomocg przemocy. Uwaza to
za ostatniq deske ratunku. Przemoc to jednak domena prymityunego Edka. Artur
ponosi kleske, musi umrzec. Wrazliwosc i intelekt przegrywajq w starciu z rzeczywistq
brutalnoscig. W finale dramatu, w symbolicznej scenie, Edek tanczy tango z
Eugeniuszem. Prowadzi oczywiscie Edek, kiory podporzadkowal sobie innych.

Smierc Artura okazala si¢ niepotrzebna. Nie ziscily sie jego nadzieje, ze kogokolwiek
moralnie ona uzdrowi. Bobaterowie dramatu zareagowali na nig zupelng
obojetnosciq.

LTango” porownywane jest czesto z ,Weselem” Wyspianskiego. W groteskowej formie,
przeniknietej jednak tragizmem, autor ukazal aspiracje i niemoc wspolczesnej
inteligencji, kryzys sztuki.
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CYTATY

Dramat Tango”, wydany w 1964 roku, szybko zdobyl sobie rozglos swiatowy, jako
metafora totalitaryzmu i kpina z intelektualistow; utwor zadecydowal o
zakwalifikowaniu utworéw Mrozka do dramatu awangardowego, zapoczqtRowanego
przez Witkacego i kontynuowanego przez Gombrowicza.

Artur

* hezposredniq przyczyng kleski Artura jest wyznanie cynicznej Ali o tym, Ze zdradzila
go z Edkiem (Ala obawia sie, Ze Artur jej nie kocha); wiadomosc ta przerywa pogon za
Eugeniuszem i uderza jak grom na Artura i ten chce zemscic si¢ na Edku.

Edek

* lokaj, reka wiladzy, morderca, dyktator, uosobienie wladzy totalitarnej,

¥ prostak, ghur, debil, prymitywny do ostatnich granic, niechlujny, bezmysiny (nie
skalany zadng myslg), bez wiedzy, pogladow, sumienia i zasad moralnych; dla niego
pojecia moralne nie istniejg.

Finalowy taniec hobaterow jest groteskowym symbolem o wielu znaczeniach; mozna go
traktowac jako:

- krytyke wspolczesnego swiata, ktory stal sie absurdem,

- ironiczny komentarz do wydarzen politycznych i spolecznych w Polsce po 1956 roku,

- metafore koszmarnego polskiego komunizmu i w ogole totalitaryzmu.

W literaturze polskief taniec byl czesto pojawiajgcym sie motywem. Jako symbol znamy
go miedzy innymi z ,Pana Tadeusza” Mickiewicza (polonez - idea zgody narodowej), z
Wesela” Wyspianskiego (chocholi taniec - symbol marazmu), z ,Popiotu i diamentu”
Andrzejewskiego (polonez w hotelu ,Monopol” - symbol powojennego zametu). Tango -
produkt kultury masowej - to symbol grozy nadchodzqcych czasow, zapowiedz eksplozji
totalitaryzmow roznych barw i odcieni. Na parkiecie kroluje taniec pochodzenia
argentynskiego, zastepujge w scenie zakonczenia tradycyjny juz motyw poloneza jako
syntezy polskosci. Taka jest wlasnie przyszlosc gotowana nam przez ludzi pokroju Edka.

zZytajge utwory Mrozka pamietajcie o tym, Ze:

- szczegolnie chetnie postuguje sie on parodiq i groteskg,

- utwory jego majq czesto charakter paraboliczny, oznacza to, ze interpretacja ich
wymaga poszukiwania sensow dodatkowych, interpretacji filozoficznej. Postacie majg
zazwyczaj charakter stereotypowy (np. Stomil - stereotyp awangardzisty, Eleonora -
schematyczna nowoczesna egeria literacka, jedynie Artur jest postacig poglebiong
psychologicznie),

- stosunki miedzyludzkie opierajq sie na grze (powinowactwo z Gombrowiczem,),

- bohaterow mozemy podzielic nastepujgeo:

chamy (Edek)

marionetki (Eugeniusz)

prowadzqcy gre (Artur, ale w koncu przewodnictwo przejmugje Edek)

- utwory majq strukture wielowarstwowdq.

Zatem , Tango” mozemy odczytac jako:

- parodie dramatu rodzinnego,

- dyskusje o sposobach wychowania i negatywnych skutkach nadmiernego liberalizmu,

- bankructwie modelu nihilistycznego,
- artystyczng wizje rozwoju ludzkosci (krok do przodu, dwa do tylu” - bylaby to
najglebsza, najtrudniejsza, filozoficzna interpretacja),

- dramat o pragnieniu wladzy i przewodnictwa,

- dyskusje o Polsce.
Propozycje odczytania tekstu tak bogatego w znaczenia mozna by mnozyc.
’
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Swiat zostaje ukazany w sposoh groteskowy, przewrécony ,do gory nogami’. Porzgdek
usiluje zaprowadzic Artur - syn Stomila, ktory wypowiada wojne chamstwu Edka,
swobodzie obyczajowej matki i bezmysinosci babki. Probuje wiec zmusic ojca do
zadbania o swoj wyelad, babcie odciggnac od kart, Edka odsunac od Zycia rodzinnego.
Jednak szybko ponosi kleske. Jako pierwszy buntuje sie tepy, lecz silny Edek, ktory zabija
Artura. Powraca wszechwladny chaos etyczny i moralny, majgcy w zamysle autora
stanowic ostrzezenie przed grozhq zniszczenia wybitnef jednostki przez brutalng,
totalitarng sile.

Sztuka Slawomira Mrozka przestrzega przed lekcewazeniem konformizmu, nibilizmu
i anarchii.

Struktura dramatu jest dla Mrozka charakterystyczna: trojkaty. cziworokaty damsko-
meskie, a w ich obrebie dokonujq sie przeroine zawirowania. Istnieje tez jedna
naczelna os dramatu, ktora determinuje uklad wydarzen i wobec ktorej kazdy bobater
Jest zmuszony sie okreslic.

Edek. przedstawiciel metow spolecznych, lumpenproletariusz, symbolizuje masowe
ruchy spoleczne XX wieku, totalitaryzmy: nazizm i komunizm. Inteligencjia przestala
pelnic swq role awangardy spoleczenstwa. Zastepuje jq ,cham”, wprowadzajgc nowq
oywilizacje: kultu sily i terroru. Awangardowa sztuka tez nie jest potrzebna - zastepuje
Jja sztuka masowa, popularna (tango ,La Cumparsita”).

Dramat rozpoczyna sie sceng niezwykle komiczng: Babcia, wujek Eugeniusz i Edek
grajg w karty. Mlodemu Arturowi - studentowi medycyny, ubranemu nienagannie w
skromny, lecz elegancki garnitur - ubranie, zachowanie oraz jezyk Babci i Wujka nie
podobajq sie. Irvtiga go tez balagan w domu i obecnos¢ Edka. Zmusza wiec Babcie, by
polezala sobie na katafalku i pomysiala o wiecznosci, zas Eugeniuszowi, kiory powinien
pisac pamietniki, za kare naklada na glowe klatke na ptaki bez dna. Cala ta sytuacja
rodzinna ukazana jest, jak widzimy, za pomocq srodkow groteskowych.

Nadmiar wolnosci, odrzucanie tradycyjnych wartosci, nieodpowiedzialnosc
inteligencji, ulegajgcej chlopomanii i flirtujgcej z marginesem spolecznym, a
Jednoczesnie wymyslajgcej nowe ideologie, prowadzq do dramatu historii - upada stary
XiX-wieczny swiat z tradycying moralnoscig, bumanitaryzmem, milosciq blizniego. Jego
miejsce zajmuje cywilizacja przemocy, terroru i zla, kiorej kwintesencjg sq systemy
totalitarne. ,Tango” jest ostrzezeniem przed nimi. Pokazuje mechanizmy
doprowadzajgce do dyktatury, a czyni to za pomocq groteski, parodii i licznych aluzji
do znanych dziel literackich.

ZAPAMIETA]

Typowe dla poetyki Mrozka sq nastepujgce chwyty artystyczne:
- parodia (stylow artystycznych - monolog Artura, ider),

- groteska (postacie, sytuacje, jezyk),

- fronia.

TYPOWE PYTANIE:
- Dlaczego Artur przegrywa?

Kleska Artura jest kleskq inteligenckich waban, braku porywajgcej idei,
niedojrzalosci, przy jednoczesnym dqgzeniu do ,rzqdu dusz’, | zupelnej

niepragmatycznosci. Droga Edka jest parabolg dochodzenia do totalitarnej wiadzy.

Zapewne aluzjq do politycznego systemu PRL, ale nie tylko.

Zadanie domouwe:
Dlaczego Edek musial zwyciezyc?

rys. 8. Mrozek —
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W programie wykorzystane zostaly slowa i mysli z nastepujacych ksigzek i wydawnictw:

Halina Stephan, Mrozek, Krakow 1996.

Stawomir Mrozek, Przez okulary Stawomira MroZka, Warszawa 1968.

Stownik literatury polskiej XX wieku, Warszawa 1996.

Robert Grzegorzewski, Vademecum maturzysty. Literatura, Warszawa 1996.

Halina Zarzecka, Matura z jezyka polskiego. Od Homera do Herberta, Warszawa 1993.

Teresa Nowacka, Lektury szkoly sredniej. Literatura wspolczesna. Streszczenia i problematyka,
Warszawa 1996.

Literatura wspolczesna. Proza i dramat, 1. 1, Opole 1996.

Maria Ginter, Tomasz Grzegorzewski, Przed egzaminem z jezyka polskiego, Poznan br.

Barbara Stworowa, Scenariusze lekcji jezyka polskiego. Klasa IV szkoly sredniej, Goleszow 1990.
Dorota Stopka, Repetytorium z jezyka polskiego, Krakow 1996.

Alicja Poplawska, Scigga. Polska literatura wspélczesna do 1956 roku. Literatura Swiatowa 6 b,
Krakdw 1996.

Beata Gorska, Wypracowania XX-lecie miedzywojenne. Literatura wspolczesna 4, Krakow 1996.
Dorota Stopka, Wypracowania. Wzory. Dwudziestolecie miedzywojenne.

Literatura wspolczesna 4, Krakow 1996.

Monika Salamonska, Zeszyt licealisty do jezyka polskiego. IV klasa, Krakow 1990.

Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995.

W materiale ikonograficznym znalazly sie m. in. fragmenty rysunkow Stawomira Mrozka
publikowane w RYSUNKACH (1982) i MALYCH LISTACH (1982).
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TEATR
POLSKI

W SZCZECINIE

Zespot techniczny:

Specjalista d/s produkdji - Leszek Kusz

Brygadier sceny - Jozef Ciemcia

Kierownik pracowni krawieckiej - Waclaw Poczopko

Kierownik pracowni fryzjerskiej - Barbara Sygula

Kierownik pracowni elektrycznej i akustycznej - Marek Laskowski
Pracownia szewska - Zbigniew Lewandowski

Pracownia stolarska - Bogustaw Jozwiak

Pracownia malarska - Bozena Woloszyn

Rekwizytor - Piotr Sagat

Redakeja programu: Jacek Galkowski

Opracowanie graficzne: Tomasz Boguslawski

Teatr Polski poleca swoich przyjaciot

AUTO-SERVICE . Nidowa

BLACHARSTWO I MECHANIKA POJAZDOWA tel. (091) 607-657

70-320 Szczecin
ul. i
BLAST:.. | Twarconsiiego 18

tel. (091) 877-534

B I S SMYK Y FIRMA HANDLOV\;(g:gz%téJgg:g;:

ul. Twardowskiego 18

KONTAKT _ recioncodocaion

Szczecin, tel.ffax (091) 23 13 16, 22 04 62

LUCJAN RUDNICHI
ul. Przyjaciét Zolnierza 50
71-670 Szczecin

NOR-POL GRANIT e

$i.1 3 BRACIA LUDWINSCY s.c.
j : SZCZECW, ul. A. Struga 63
4 ¢ (CENTRUM UBEWNA i \{AMIENIA
tel. {091} 644-855; tel./fax 644-854

T 835-835 SZCZECIN TAX!
Dojazd na przedstawienie i odwiezienie
.-_-_—ﬂ z 20% rabatem
Przedsiebiorstwo Projektowo-Serwisowe
DA Elektroniki, Pomiaréw | Automatyki
71-324 Szczecin, al. Wojska Polskiego 154
tel. (091) 87-48-85, fax 87-50-14, tix 422802
Branzowa Ksigzka Telefoniczna
70-206 Szcezecin, ul. Dworcowa 2
tel. 33 82 88, 33 98 20
@ fax 35 73 83
& Przedsigbiorstwo Produkcyjno-Handlowe
71-700 Szczecin, ul. Ludowa 24
. tel. (091) 34 37 53
Bank inicjatyw Gospodarczych BIG S.A.
4elle} 70-419 Szczecin, pl. Rodla 9, 1el.{091) 59 53 89,
59 §3 90, fax 34 04 09, tix 0422152 bigsa
; PRO-DATA Computer Systems
70-100 Szczecin, ul. Dgbrowskiego 38
b j tel. (091) 826-300, 837-298
837-299, 837-300

Przedsigbiorstwo

l® Informatyczno-Elektroniczne
roge 71-087 Szczecin, ul. Derdowskiego 8
! tel. 531 882, fax 531 842, tix 0422301

LUKSHAND Lubaszewski-Ksigzak
I}éUKSHﬂND Szezecin, ul. Winogronowa 2a

tel. 613-521, 621-692
tix 042-5726

® AGENCJA PROMOCYJNO REKLAMOWA

- Anny Turkiewicz
211 Szczecin, Al. Wojska Polskiego 70
L ¢ & | tel. 33 84 B9 wew, 36, fax 34 30 18
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BANK ROZWOJU EKSPORTU SA

Oddziat w Szczecinie
70-556 Szczecin, ul. Tkacka 55, skr. poczt. 809
tel. (0-91) 34 21 17,34 07 75, fax (091) 88 32 27



