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Friedrich (wh Christian
e e Friedrich Hebbel) -
niemiecki dramatopisarz

urodzony w 1813 w Wasselburen, Dithmarschen, zmarty w 1863 roku
w Wiedniu. Pierwszym jego utworem scenicznym byta ,Judyta” (1840).
Nastepnie powstaly: ,Genowefa” (1841), ,Maria Magdalena” (1844) -

dramat przedstawiajacy rozpad moralnej obyczajowosci mieszczarniskiej,

,HeroldiMariamne” (1849), ,Agnes Barnauer” (1851), trylogia o Nibelungach (1862) czy nieukoriczony ,Dymitr Samozwaniec”.

Charakterystyczne dla jego sztuk jest ukazywanie tragedii tkwigcej w sprzecznosciach panujacych na swiecie i w samym
cztowieku. Za zycia nie zdobyt wielkiej popularnosci, jego teksty prawdopodobnie spotkaty sie z niezrozumieniem
ze strony publicznosci. Z perspektywy czasu mozna jednak uznac jego dzieta za prekursorskie dla wspdtczesnego

niemieckiego dramatu.

fot. Bartlomiej Sowa

' urodzit sie w 1972 roku w

‘ ‘ e I ' ' l l ‘ Warszawie. W 1985 wyjechat
k do Niemiec. Po skoriczeniu
studiéw na wydziale rezyserii Hochschule fur Schauspielkunst ,Ernst
Busch” pracowat jako rezyser i asystent rezysera w Austrii i Niemczech.
Byt asystentem Dimitera Gotscheffa i Th. Bischoffa. Od 2002 do 2005 roku
pracowat jako asystent Franka Castorfa w berlinskiej Volksbihne, W sezonie
teatralnym 2005/2006 byt rezyserem na etacie w Volkstheater Wien, gdzie zrealizowat austryjackie prapremiery Fritza
Katera (,3 z 5 milionéw") i Dejana Dukovskiego (,Die andere Seite/ Druga strona”). Klemm pracuje w Polsce od 2005 roku.
Rezyserowat w Teatrze Wybrzeze w Gdansku (,Kronika zapowiedzianej $mierci” D. Lindemann/G.G. Marquez/B. Prus, polska
prapremiera), Teatrze Powszechnym w Warszawie (,Omytka” Prus/ Konopnicka/ Demirski, polska prapremiera) i Starym
Teatrze w Krakowie (,Piekarnia” B.Brechta, polska prapremiera). W latach 2007-2009 byt dyrektorem artystycznym Teatru

im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze. Klemm rezyseruje w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej

w Krakowie, w Tel Awiwie i Niemczech. W sezonie 2010/2011 bedzie pracowat m. in. w Getyndze i w berlinskiej Volksbihne.
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JUDYTA

Szfam i sztam, i bardzo sie $pieszytam, ale dokad - nie miatam pojecia. Od czasu do czasu przystawatam i zastanawiatam
sie, i wtedy zdawato mi sie, ze popetniam wielki grzech. Ale méwitam sobie: dalej ! dalej! i sztam jeszcze szybciej. [.. ]
Nagle znalaztam sie na wysokiej gorze, myslatam, ze zemdleje, ale potem doznatam uczucia dumy, storice byto tak blisko,
skinetam mu gtowga i caly czas patrzytam w niebo. Raptem spostrzegtam tuz przed soba przepas¢, ciemna, bezdenna,
petna dymu i pary. Nie potrafitam ani zawrécic, ani ustac w miejscu, zatoczytam sie do przodu i zawotatam przestraszona:
,Boze, Boze!". ,Tu jestem!”, ustyszatam z otchtani, taki przyjazny gtos, taki stodki. Skoczytam, czyjes ramiona pochwycity
mnie delikatnie, zdawato mi sie, ze spoczywam na jakiejs niewidocznej piersi i byto mi tak dobrze, ale okazatam sie zbyt
ciezka, nie mdgt mnie utrzymac, spadatam coraz nizej, coraz nizej, ustyszatam jego ptacz i poczutam na policzkach jakby
gorgce fzy. [...] Ja wiem, ze takich snéw nie powinno sie lekcewazy¢! Widzisz, ja to sobie tak ttumacze. Kiedy cztowiek
lezy pograzony we $nie, rozluzniony, nie skrepowany $wiadomoscig samego siebie, wtedy przeczucie przysztosci
oczyszcza go z wszystkich mysli i obrazéw dnia dzisiejszego, a to, co ma nadejs¢, przeptywa mu przez dusze jako cien
- przygotowuje go, ostrzega, pociesza. Dlatego tak rzadko jestesmy naprawde zaskoczeni, a moze nigdy, i dlatego z
ufnoscig oczekujemy dobra na dtugo, nim sie pojawi, i mimo woli drzymy przed wszelkim ztem. Czesto zastanawiatam
sie, czy cztowiek $ni rowniez tuz przed smiercia.

Friedrich Hebbel ,Judyta”

MESKIE, ZENSKIE, BOZE.
O ,Judycie” Friedricha Hebbla

Patrycja Tomczak

Zwykto sie uwazac, ze tragedia Fri:edricha Hebbla ,Judyta” (1840) stanowi przetom w recepdji i rozumieniu tej biblijnej
bohaterki, jednej z kobiecych postaci najintensywniej obecnych w kulturze Zachodu. Istotnie, w wizji niemieckiego
romantyka Judyta wydaje sie oddala¢ od wizerunku Meznej Biatogtowy ze $redniowiecznych czy renesansowych
ptécien i misteriéw, zapowiadajac raczej modernistyczng mitologie femme fatale, wiasciwa jej dialektyke pozadania i
winy, splot erotycznego napiecia i moralnej dwuznacznosci. Ewolucja postaci, w ktérej dramat Hebbla miatby pefnic
role punktu krytycznego, przemieni Judyte z czystej, zwycieskiej, zagadkowo uémiechnietej dziewczyny odmalowanej
przez Cranacha, czy tez z upozowanej na Madonne apokaliptycznej Niewiasty depczacej glowe weza/Holofernesa, jak
sportretowat jg Giorgione, w lubiezna, jawnie seksualng kobiete-drapieznice z dwéch znanych obrazéw Gustava Klimta.
Drugi z nich nosi wymowny tytut ,Judyta Il albo Salome” i trudno o lepszy przykiad desakralizacji mitu: odtad Judyta,

nieskalana wybawicielka Izraela, i zbrodnicza Salome, cérka Heroda, ktdra za swoj taniec zazada gtowy Jana Chrzciciela,
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to juz tylko dwa aspekty tej samej postaci - zmystowej kobiety, ktéra identyfikuje trzymany w reku niepokojacy atrybut,
trofeurn, fetysz. Nic zatem dziwnego, ze po premierze ,Judyty” w berlifskim Stadttheater w 1921, recenzujacy spektak!
Bertold Brecht zarzuci odtwérczyni giéwnej roli brak erotycznego fluidu, cielesnosci, namietnosci i rysu patologii - od
momentu antykanonicznego zwrotu, zainicjowanego przez Hebbla, beda to immanentne cechy kolejnych wcielen
biblijnej bohaterki. | nic dziwnego, ze wystawiona dziesiec lat pdzniej w Teatrze Pigalle przez Jouveta ,Judyta” Giraudoux

okaze sie jawnie obrazoburcza.

Tymczasem zwigzki faczace Hebblowska tragedie z jedna z najdziwniejszych biblijnych ksiag wydaja sie jednak bogatsze
i bardziej ztozone niz wskazywataby taka pobiezna, wiec redukcyjna i niesprawiedliwa lektura. Sprobujmy przyjrzec sie

cho¢ niektérym z nich.

Kanonicznosc¢ Ksiegi Judyty dtugo byla kwestig sporna. Ostatecznie zydzi i protestanci widzg w niej apokryf, a czes¢
prawostawnych i rzymscy katolicy (cho¢ dopiero decyzjg Soboru Trydenckiego w 1546 roku) uznato jej natchniony

charakter i wigczyto do grupy ksiag deutero- (czyli wtorno-) kanonicznych. Jak powiada jeden z jej egzegetow, Carey

g —

A. Moore, zadna z biblijnych ksigg nie jest ,w tak zasadniczy sposob ironiczna’; zadna tez nie moze uchodzi¢ za tak
konsekwentnie feministyczng. W plejadzie biblijnych bohaterek Izraela — Debory, Jaeli, Rut, Estery — Judyta wyrdznia
sie nie tylko oléniewajacym zestawem przymiotdw (piekna, nabozna, roztropna, odwazna, waleczna, bogata.. ), ale i
zupetnie niespotykang niezaleznoscig od $wiata mezczyzn, wyjatkowo pozbawionych tu i sity sprawczej, i przywileju
wykonawstwa. Judyta (hebr. Jehu’dirh to tyle, co ,Zydowka") zyje w bardzo szczegolnym Swiecie kobiet: owdowiata i
bezdzietna, nie tylko poucza religijnych przywddcodw-mezczyzn i obcina glowe mezczyZnie-ciemigzcy, ale przekazuje
zarzadzanie domem innej kobiecie i ostatecznie odmawia ponownego wyjscia za maz. Oryginalno$¢ Ksiegi Judyty
zostaje dodatkowo wzmocniona znakomita, chiazmatyczng kompozycja (oparta na ukiadzie paralelizmow, w ramach
ktorego osiem rozdziatéw opowiada o napasci i oblezeniu, osiem o wybawieniu z reki Judyty), ktdra idzie w parze
z przedziwng dezynwoltura, z jakg autor (autorka?) traktuje fakto- i topografie. Tytutem przykiadu: Nabuchodonozor
zostaje przedstawiony jako krol asyryjski —a w rzeczywistosci Asyryjczycy bylijego wrogami; z siedziba w Niniwie - ktorg
defacto zburzytjego ojciec; krol Arfaksad jest zupetnie nieznany historykom, podobnie jak Betulia - geografom. Natezenie
przekfaman wydaje sie zbyt duze, a ich rozmiar nadto szokujacy, by mogty wynikac z dezorientacji autora; widoczna jest

raczej che¢ zdezorientowania odbiorcy, czytelny jawi sie gest rewolty i duch radosnej prowokadji.
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W tragedii Hebbla prézno szukac tej fantastycznej, konfabularnej feerii (dez)informadji, a jej kompozycja od poczatku
wskazuje pierwiastki, ktorych konfliktowy splot bedzie przedmiotem intrygi: ,meskie” (akcja | aktu toczy sie w obozie
wojskowym), zostaje jaskrawo przeciwstawione _kobiecemu” (caty Il poczatek IIl aktu dzieje sie¢ w mieszkaniu Judyty,ito
przy krosnach), przetamane publicznymy/religijnym”, petnigcym tu role Greimasowkich aktantow Nadawcy i Odbiorcy

(znaczna cze$¢ Il i koniec V aktu rozgrywa sig na placu w oblezonej/wyzwolonej Betulii), i tragicznie skonfrontowane

(decydujace wydarzenia majg miejsce wewnatrz namiotu Holofernesa w akcie IV i znacznej czesci V). Religijny szyfr,

nadajacy Ksiedze Judyty strukture opozydji (poganin Holofernes przeciw Zyddéwce Judycie), zostaje u Hebbla od
poczatku naznaczony pigtnem dwuznacznodci: dowddca Asyryjczykow wyraza tajemniczg cze$¢ dla ,nieznanego
boga’, co pobrzmiewa niemal jak echo Pawtowych stow z ateriskiego Areopagu (Dz 17,23), a przed przybyciem Achiora
wygtosi przewrotng mowe mesjanskg — niczym proroctwo Nietzsche'anskiej wiedzy radosnej o ludzkosci, ktora wyda
boga. Tymczasem stawiona w Biblii poboznos¢ Judyty (Jdt 8,8) wpisuje sie tu raczej w psychoanalityczne kategorie
sttumienia, okazuje sie rozpaczliwg probg sublimacji popedowego konfliktu (nic wigc dziwnego, ze tekst Hebbla

"

wzbudzi zainteresowanie samego Zygmunta Freuda): ludzie ,majq ja za bogobojng’, podczas gdy jej modlitwa to

tylko ,zapadanie sie w sobie” i ,pewna odmiana samobdjstwa’”. Tajemnica jej dziewiczego (to Hebblowskie novum)
wdowienstwa i bardzo wyeksponowana aura ,kobiety fatalnej” kaze jej, o ironio, wygtosi¢ éw patriarchalny manifest:
,Kobieta jest niczym, tylko dzieki mezczyZnie moze stac sie kims: matkg”. Przesunigcie akcentow w rysunku dwoch
gtéwnych postaci zaskakujaco pogtebia portret Holofernesa, nadajac wojskowemu dowdédcy rys prawdziwie diaboliczny,
i psychologizuje motywacje Judyt’y, zaabsorbowanej pytaniem o sens swej sterylnej urody i cel samotnego zycia.
Miedzy obojgiem na dtugo przed spotkaniem pojawia sie erotyczno-tanatyczne napiecie: cho¢ Holofernes nie wie o
Judycie, marzy o godnym siebie wrogu, by go ,pocatowac i z nim umrzec”’, a Judyta, choc juz wie o straszliwym wodzu
Asyryjczykdw, manifestuje nie kobiecy lek, lecz ekscytacje i przycigganie. To napigcie kulminuje w akcie V, obcigzonym
nieco romantyczna grandilokwencja, gdy Holofernes projektuje ,piekng $mier¢” przez eksces zycia, zmieszanie rozkoszy
i zagtady, prawdziwie meska smier¢ nie tyle wojownika, co inseminatora (ktory ,rozprasza sie na wszystkie strony swiata”
i ,znika wessany przez niezliczone usta bytu”), a Judyta ulega fascynadji ,prawdziwym mezczyzng’, ktéry ,wciska sie

miedzy nia a jej Boga”, jej misje i jej stabnacg pod naporem zmystéw pamiec o nieszczesciu oblezonych rodakow.

Wydaje sie, ze niemal wszystkie znaczace elementy tekstu Hebbla skazone sa dwuznacznoscia, i ze na tej wiasnie



ambiwalencji polega romantyczna relektura biblijnej opowiesci. Owszem, Holofernes ginie, ale w okolicznosciach, jakie
sam z rozkosza zaplanowat (co wiecej, ginie upojony winem, co juz w | akcie przedstawione zostaje jako przywilej);
owszem, Judyta zwycieza, ale bedzie odtad zy¢ w cieniu $mierci, tym razem proszac o paradoksalng faske bezptodnosci:
raczej ,pozostac niczym” (owszem, bohaterka narodowa) niz urodzi¢ syna gwacicielowi. Owszem, w centralnej u Hebbla
dialektyce Natury i Niemozliwego, ktdre juz od mowy Achiora w | akcie jest znakiem rozpoznawczym biblijnego Boga
JHWH, dokonuje sie niemozliwe, i to w podwdjnym sensie: nie spada deszcz (cud oczekiwany), lecz nadchodzi militarne
zwyciestwo bez walki, rekg kobiety (cud nieoczekiwany) - ale czy nie dzieje si¢ to tylko za sprawa odwetu Natury? O
ile bowiem w rejestrze publicznym zwycieza Niemozliwe, o tyle w prywatnym zdaje sie tryumfowac Natura (,kobieta
to kobieta’, powiada Holofernes), a 6w rozdzwiek i rosnaca obcos¢ miedzy sfera polis i sferg ja jest jedna z najbardziej
uderzajacych odmiennosci tekstu Hebbla wobec biblijnego pierwowzoru. Tam wiktoria zostaje uczczona spiewem i
taricem kobiet i mezczyzn Izraela, $wietujacych razem z Judyta, a potem ich wspdlng pielgrzymka do Jerozolimy, by
zZlozy¢ w ofierze wojenne tupy; bohaterka tragedii zapowiada, ze radosny zgietk jg zabije - a potem zazgda prawa do
prosby o $mier¢ w nagrode za swojg ukrytg ofiare. ,Niemozliwe” w Biblii ocala i Judyte, i Betulig, w tragedii — ratuje tylko

miasto.

To, co ,meskie’, okazuje sie wiec w koAcu zartocznym, zdobywczym patrzeniem (juz w Il akcie Judyta wyobraza sobie
twarz Holofernesa, ktora ,cata jest okiem wiadcy”, a w IV Holofernes na jej widok przypomina sobie, ze patrze¢, to
przeciez tyle co pozerac), a to, co ,zenskie” wydaje sie autodestrukcyjnym wpatrywaniem w wiasng ciemnos$c (,Czuje
sie jak oko zwrécone do wewnatrz’, méwi Judyta w V akcie, ,musze przesta¢ patrzec, zeby nie znikngc”). Co prawda,
prawem ironicznej inwersji, gtowa tego, ktéry ,lubit kobiety tak jak sie lubi jes¢ i pi¢” (wedtug stow Achiora z III aktu),
zostanie wyniesiona z obozu przez kobiety w torbie na koszerne jedzenie. Z kolei wydana na pastwe pragnienia i
glodu spotecznosé¢ Betulii moze tylko ,patrze¢ w niebo’, ale szukajac tam deszczu, nie boga (stowa dowodcy z V aktu)
i przewidujac, ze dzieci beda madrzejsze, bo patrzac w niebo, zacisng pigs¢ (stowa matki w V akcie). W dramatycznym
splocie meskiego z kobiecym, to, co boskie, wydaje sie stopniowo wypierane w strefe martwej retoryki: ,Powiem, ze to
ciebie nawiedzit duch Pana’, méwi Judyta, probujac przypisa¢ swéj czyn wiernej Mirzie — a wiele wskazuje, ze 6w ,duch
Pana” to juz tylko pusty zwrot, mistyfikujacy — na uzytek sfery publicznej - to, co naprawde rozegrato sie w sypialni

Holofernesa.

[




Gdy szukac sedna Hebblowskiej innowacji, wolno ja chyba sprowadzi¢ do decydujacego przesunigcia, umieszczonego
w kluczowej i motorycznej dla opowiesci sferze seksualnej: po pierwsze, matzenstwo teatralnej Judyty z Manassesem
nie zostaje skonsumowane - podczas gdy Biblia nie sugeruje dziewictwa swojej bohaterki, a tylko jej bezdzietnos¢; po
drugie, u Hebbla Judyta zostaje zgwatcona przez Holofernesa — podczas gdy tekst biblijny wyraznie akcentuje fakt, ze
bohaterka pozostaje nietknieta (,uwiodto tamtego oblicze moje na jego zgube, ale nie popetnit ze mna grzechu, aby
mnie splugawic¢ i zhanbi¢”, Jdt 13,16). Historia gwattu kaze istotnie przewartosciowac wstepne Klimtowskie skojarzenia
z dwuznacznoicig perwersyjnej erotyki i modernistycznag femme fatale, kierujac natychmiast uwage dzisiejszego
odbiorcy raczej w strone - jakze aktualng — kontekstu traumy i milczenia, represji pamigci | anonimowych swiadectw,
zjawisk tak odwiecznych i wspotczesnych jak handel kobietami czy zgroza etnicznych czystek. Nie pierwszy zresztg raz
historia Judyty postrzegana jest jak fantazmat kobiecej zemsty za seksualng przemoc: jeden z najstynniejszych obrazow,
przedstawiajacych bardzo naturalistycznie scene dekapitacji Holofernesa, zostat namalowany przez Caravaggia
w 1599 roku: tym samym, w ktérym stracono po glosnym procesie Beatrice Cenci, corkg Francesca, ojcobojczynie,

wczesniej przez niego zgwatcong i uwieziong. Kompozycja Caravaggia zainspiruje Artemisie Gentileschi (1593-1653),

ktéra — zapewne nie bez wptywu wiasnej dramatycznej biografii: gwaltu, niejasnej roli ojca, publicznego procesu -
poswieci Judycie kilka znakomitych, w tym drastycznych w tresci ptocien (jedno z nich powstanie w 1612 roku w trakcie
postepowania sadowego, podczas ktérego Artemisia bedzie musiata publicznie opowiedzie¢ o okolicznosciach gwattu,

a wiarygodno$c jej zeznan zostanie potwierdzona torturami).

Lecz czy Judyta z Biblij, ochronior;a od seksualnej przemocy, petni tu faktycznie tylko role fantazmatycznego odwetu
wyobrazni? Ale takze, w $wietle tego, co juz zostato powiedziane, czy ,religijne” w $wiecie Judyty oznacza tylko
,publiczne” w jego politycznym, zbiorowym, podatnym na mitologizacje aspekcie, podczas gdy ,prywatne’, naznaczone
cierpieniem i oddzielone od sfery sakralnej, dojmujaco cielesne, tkwi uwiezione w ciemnosciach Natury, gdzie nigdy
nie wydarzy sie Niemozliwe? Innymi stowy, czy kaptani Boga JHWH (o ktorych zreszta obaj autorzy, i biblijnej ksiegi, i
romantycznej tragedii, cho¢ z réznych powoddw, nie majg nic dobrego do powiedzenia) nie sa w istocie najbardziej
winni, kazac nam ,patrze¢ w chmury i zapomnie¢ o ziemi’, wedtug stow Hebblowskiego Jozuego? Ostatecznie, czy
biblijna Judyta, przez swoje dumne wyniesienie, religijng sankcje i ochronng tarcze cudownosdi, nie wydaje sig zbyt

odlegta od zyciowych doswiadczen wspdtczesnego odbiorcy, ktére nie pozwalajg - i to nawet, a moze zwiaszcza z
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pobudek etycznych — ,zapomnie¢ o ziemi’, ciele | przemocy? Jedli tak, to opuszczeni przez Pana, oblezeni mieszkancy
Betulii stusznie zaczynaja sie buntowac, a odzyskana nadzieja okaze sie zwodnicza; Hebbel zas dokonuje uprawniongj
demistyfikacji tej narracyjnej iluzji, w dramatycznym splocie meskiego i zenskiego wyznaczajac Bogu puste miejsce:

nieobecnosci, glodu i braku.

A jesli nie? Weztowym punktem Ksiegi Judyty jest rozbudowana, zajmujaca caty 9. rozdziat modlitwa bohaterki, ktora
poprzedza jej czyny. Jak pamigtamy, u Hebbla Judyta modli sie o rozpoznanie samej siebie; nie jest pewna ani swojej
roli w $wietym dramacie, ani pochodzenia nawiedzajacych ja mysli. Tymczasem biblijna heroina w czasie wieczornej
ofiary wota do Boga stowami:,Panie, Boze mego praojca, Symeona, Ty mu dates w reke miecz, aby dokonat pomsty na
cudzoziemcach, ktérzy odkrylitono dziewicy, aby je splugawic,iobnazyli jej biodra, aby ja zawstydzi¢, oraz zbezczescilijej
tono, aby ja zhanbic¢. Ty powiedziates: tak by¢ nie moze, a onitak uczynil” (Jdt 9,2). Owszem, Ksiega Judyty, sprawiedliwe]
niewiasty z pokolenia Symeona, takze moéwi o gwalcie, przemocy i cielesnogci, przywotujac epizod z zamierzchtych
czasdw patriarchow, kiedy to cérka Jakuba, Dina, zostata zgwatcona przez ksiecia Sychemu, a jej bracia, Symeon i

Lewi, nie ulegli namowom poganiskiej rodziny krolewskiej, pragnacej ozenku ksiecia i jego ofiary, ale postugujac sie

podstepem, dokonali krwawej zemsty (Rdz 34). Na pozér nic w tym dziwnego, Biblia petna jest rownie drastycznych
historii. Jeden wszelako trop wydaje sie umykac¢ uwagi wiekszoéci egzegetdéw i komentatoréw: podczas gdy czyn
Symeona i Lewiego $ciggnie na nich gniew ojca i kare w postaci testamentalnego proroctwa o ich wydziedziczeniu
(Rdz 49,57), a wspbiczesny redaktor jednego z prestizowych, krytycznych wydan Biblii, nie zawaha sie nazwac Diny

ofiarg nie mezczyzny, ale ,,w{asnel nieostroznosci” (wszak wyszla z obozu z nagannej ciekawosci, by popatrze¢ na

cudzoziemskie kobiety!), Judyta dokonuje prawdziwie rewolucyjnego przewrotu w interpretacji tragicznego epizodu.

Nie ma ani przez chwile watpliwosdi, ze jej wiasna misja przeciw Holofernesowi wpisuje sie w te¢ samg logike Bozej

odptaty za przemoc, w tym przemoc seksualng wobec ,nieostroznej” izraelskiej dziewczyny, ,albowiem nie w ilosci jest

Twoja sita ani panowanie Twoje nie zalezy od mocnych, lecz Ty jestes Bogiem pokornych, wspomozycielem ponizonych,

opiekunem stabych, obroricg odrzuconych i wybawca tych, co utracili nadzieje” (Jdt o).

Jak wida¢, zainicjowana przez autora Ksiegi Judyty ironiczna (kobieca?) dezorientacja fakto- i topografii, tak jak
destabilizacja tradycyjnych kulturowych rél kobiety i mezczyzny (wdowa ucina gtowe ciemigzcy, wojownik Achior

mdleje, etc), daje poczatek reinterpretacji wiasnej historii i niesie nieoczekiwany, wyzwolericzy potencjat. Wcigz
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nic pilniejszego ponad Niemozliwe: jakiez to wspotczesne! O ile jednak ludzkie doswiadczenie wcigz rozgrywa sie
wewnatrz trojkata wyznaczonego przez meskie, seriskie | Boze, o tyle zaabsorbowani dynamizmem mutacji dwoch
pierwszych wierzchotkow, w trzecim zwyklismy upatrywac albo jeszcze residuum klasycznej metafizyki, statycznego
stréza patriarchalnego logocentryzmu, albo juz tylko puste miejsce, brak i gtdd - badz tez, na odwrot, sytos¢ deziluzji.
Romantyczna relektura Judyty to swietna okazja, by zdezorientowa¢ swoj kompas i zdestabilizowac¢ wiasng wiedzg o
trzecim biegunie tego, co ludzkie. Jak czytamy u Hebbla, ,Ide do was, méwi Pan, ale nie pytajcie, skad".

Patrycja Tomczak

Wyrazy wdziecznosci za udzielone wsparcie kieruje do prof. Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej i dr Anny Loby.

! Plemie Symeona zostanie wprawdzie w koricu wchlonigte przez zwycieskie, krolewskie i mesjafiskie pokolenie Judy, z ktérego wyjdzie Dawid, ale co
ciekawe, cisty paralelizm postaci Judyty i Dawida wykaze btyskotliwy komentator Ksiegi Judyty, hinduski jezuita R. J. Raja, proponujac rownolegty
lekture Jdt 2-151 15m 17 (a przypadek, niby wyrafinowany romantyczny ironista, drugim zwycigzcq historii Izraela uczynit pokolenie Efraima/Manassesa

— to imiona znane z dziejéw Judyty: biblijne imig jej zmartego meza, i Hebblowskie — pretendenta do jej reki...).

HOLOFERNES

Cala sztuka to nie dac sie przejrze¢, pozosta¢ wieczng tajemnica! Woda nie zna tej sztuki; morze otoczylismy watem,
rzece wyznaczyliémy koryta. Ogien réwniez jej nie zna, upadt tak nisko, Ze jego nature przejrzeli nawet kucharze, i teraz
musi byle wtéczedze gotowac kapuste. Nie zna jej nawet storice, ludzie wykryli, jakimi chadza drogami, i zaréwno szewc
jak i krawiec odmierzaja czas podtug jego cienia. Ale ja znam te sztuke. Krazg wokét mnie i zagladaja mi przez szpary i
dziury do duszy, i probujg z kazdego mojego stowa wyklepac sobie wytrych do mojego wnetrza. Ale ten, kim jestem
dzis, nie przystaje do tego, kim bytem wczoraj, nie jestem gtupcem, ktory z tchérzliwej préznosci pada na kolana przed
samym sobg i z kazdego dnia robi durnia dnia nastepnego, ja dzisiejszego Holofernesa z radoscia siekam na kawatki i
daje go jutrzejszemu do jedzenia. Zycie to nie nudne przezuwanie, ale ciagta przemiana i odradzanie sie bytu. Czasem
wydaje mi sie, Ze jestem sam posrdd tego gtupiego pospdlstwa — jakby tylko wtedy mieli poczucie, ze zyja, kiedy
odrabuje im rece i nogi. Oni tez coraz wyrazniej to czuja, ale zamiast zblizy¢ sie i wspig¢ po mnie, ¢i nedznicy odsuwajg
sie i uciekajg przede mng jak zajac przed ogniem, ktéry mogtby mu przypali¢ wasy. Chciatbym miec chocby jednego
wroga, choc jednego, ktory by sie odwazyt wystapic¢ przeciwko mniel Pocatowatbym go, rzucit po zacietej walce na
ziemie i padt na jego ciato, zeby umrzec¢ razem z nim! Nabuchodonozor jest niestety tylko zadufang w sobie liczba, ktora
zabija czas mnozac sie nieustannie przez siebie sama. Jesli odejme siebie i Asyrie, nie pozostanie nic procz wypchanej
ttuszczem ludzkiej skory. Podbije dla niego swiat, a kiedy bedzie go juz miat, wtedy mu go odbiore.

Friedrich Hebbel ,Judyta”

.



O ,JUDYCIE" W REZYSERII KLEMMA

Co moze zainteresowac wspotczesnego rezysera w ,Judycie” Friedricha Hebbla? Co ciekawego w ogole moze by¢ w
tematyce tej sztuki w odniesieniu do naszej wspdlczesnosci? Te pytania pojawiajg sie nieuchronnie w konfrontacji z takg
materia, jaka jest tragedia Hebbla. Ponizszy tekst przybliza niektore istotne aspekty, jakie wynikly w pracy nad koncepdja

inscenizacji Klemma.

Hebbel przedstawia w ,Judycie” swiat ztozony ze sprzecznoéci, zderzaja sie w nim ze sobg motywy ludzkiego istnienia
i dziatania. Posta¢ Holofernesa stanowi personifikacje rozbuchanych rojen mezczyzny o wiadzy, mezczyzny, ktory nie
aprobuje niczego i nikogo oprocz siebie samego, dla ktérego bezwarunkowa autonomia oznacza omnipotencje. Za
tym fantazmatem wszechwiadzy rozwija sig w trakcie sztuki watpliwa koncepcja meskiego subiektywizmu. Holofernes
jest bowiem wiezniem dazenia do petnej autonomii, jest odizolowany od zewngtrznego Swiata, krazy wokot siebie

samego, sprowadzajac swa istote do funkdji reprodukowania wiasnego Ja. W swojej nienaruszalnosci, uwolniony od

wszelkich zaleznoéci, Holofernes teskni za kims réwnym sobie, takze obcigzonym izolacja: ,Chciatbym mie¢ chocby
jednego wroga, cho¢ jednego, ktory by sie odwazyt wystapi¢ przeciwko mnie! Pocatowatbym go, rzucit po zacietej
walce na ziemie i padt na jego ciato, zeby umrze¢ razem z nim!”. Niemoznos¢ tworzenia relacji miedzyludzkich grozi
osamotnieniem, niskim poczucierm wartosci, ostatecznie brakiem akceptacji samego siebie. Niniejsza inscenizacja skupia
sie na ambiwalencji indywiduum,’walczqcego nieustannie o autonomie i konfrontowanego ze swiatem. Odwotuje sig
do tych wywotujgcych strach, nieobliczalnych rojen o wiladzy, ktore upewniajg jednostke, ze sprawdza sie jedynie w

walce na smierc i zycie.

Sytuacja oblezenia Betulii przez Holofernesa i zachowanie jej mieszkancow ilustruje ludzki egoizm w okresie kryzysu.

Uwiezieni w twierdzy cierpig z pragnienia i gtodu, buntujg sie, rewidujg wyznawane przez siebie zasady, bija sie z
wiasnym sumieniem, przeklinajg swoja wiare, ich swiat ulega przewartosciowaniu. Kazdy jest gotow poddac sie, myslac
jedynie o sobie. W tej spotecznosci poznajemy Judyte, odwazna kobiete z Betulii, ktora napotyka na odmowe dziatania

ze strony meskiego otoczenia. Nikt nie jest gotowy wystapic przeciwko Holofernesowi - mezczyZzni z Betulii wolg uzalac

119
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sie nad sobg i powotywac sie na Boga. W obliczu tej bezczynnosci Judyta decyduje sie sama przejs¢ do dziatania. Uwaza

sie za jedyna osobe zdolng do wystgpienia przeciwko sile Holofernesa.

W dramacie Judyta zostaje skonfrontowana z tym wielkim wiadcg, ktorego potegi inni mu zazdroszczg i ktérej sie boja.
Jest marzycielka, ktéra dopiero stopniowo uswiadamia sobie realnos¢ swojego dziatania. Poczatkowo biadzi w krainie
utopii, marzenia, czujac, ze powoduje nig jakas instynktowna sita: ,Sztam i szlam, i bardzo sie $pieszytam, ale dokad -
nie miatam pojecia”. Co$ ja gna, Judyta probuje to zidentyfikowac i obrac wiasciwy kierunek dziatania. Chce odzyskac
uznanie dla swej kobiecosci po pewnej nieudanej nocy, ktérej niepowodzenie pozostaje niewyjasniong tajemnica. Ta
noc doprowadza ja do kryzysu postrzegania samej siebie i w konsekwencji do odrzucenia siebie: ,Kobieta jest niczym,
tylko dzieki mezczyznie moze stac sie kims: matkg”. Judyta gubi si¢ w rozczarowaniu i w swoich wyobrazeniach o
gérujacej nad nig, jako kobieta, meskosci. Owa kobiecg nicosc, pasywnos¢ probuje zastapi¢ dziataniem i agresja. Jest
to postawa przeciwna do tej, ktdra przejawia Holofernes: chec posiadania partnera, ktory mogtby legitymizowac jego

istnienie.
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Bohaterka wystepuje przeciwko wtasnemu otoczeniu. Zastyszane opisy Holofernesa, akcentujace jego potege, budzg w
Judycie buntiagresje, zgdze spotkania go i dokonania czynu, tym samym uratowania zagrozonego miasta. Demonstracja
sity Holofernesa staje sie znakiem jego meskiej potencji, a sam Holofernes — odzwierciedleniem pierwotnych potrzeb
cztowieka. Judyta toczy walke z samg soba, jest w rozterce, w ktérej niekontrolowana juz zmystowos¢ staje przeciwko
wiadzy ducha. Uratowanie tego, co dla nigj najswietsze wymaga $mierci Holofernesa. Zanim go zabije, zwatpi:
,Stoi wiec, czarujaca posta¢, na prze’kroczonej wiasnie granicy dziewictwa, zupetnie czysta duchem i zarazem splamiona

doczesnoscia, jak sprofanowana hostia. W jej oczach czai sie stodkie okrucieristwo i zadza zemsty; ma ona bowiem

ul

pomscic¢ na znienawidzonym poganinie rbwniez swe witasne obrazone ciato
‘ W polaryzacji ich wiasnych projekcji niemozliwe jest inne spotkanie Judyty i Holofernesa, niz w walce na $mierc i zycie.
§ Inscenizacja koncentruje sie na tych sprzecznosciach, ktore zywia sie trwale odczuwanym przez kobiete upokorzeniem,
‘ kiedy niemozliwe jest juz pojednanie ze sobg i ze swiatem. Niemozliwe réwniez wtedy, gdy w Betulii, wiecznie
I oczekujacej wybawienia z zewnatrz, nazywa sie jg bohaterka, z ignoranckim niezrozumieniem przyjmujgc czyn Judyty

za wlasny, nie baczac na jej wiasciwg tragedie.

B
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Przedstawienie Klemma skupia sie na tych mechanizmach, ktore wyniszczaja jednostki w walce o poznanie wiasnego
miejsca w $wiecie. Wyostrza polaryzacjg egoizmu i wspoinoty w odniesieniu do wydarzen w Betulii, formutuje paradoksy
oczekiwania i rozczarowania, wladzy i ponizenia. Eksponuje te nihilistyczng site opisywang w dramaturgii Hebbla, ktéra

grozi czlowiekowi, jesli czuje sie przeciwstawiony swiatu i stale chce go wystawiac na probe.
JH.
AC.

"Heinrich Heine, Franzosische Maler, [w:] idemn, Sdmtliche Schriften in zwdlf Banden, Frankfurt a. Main 1981.

EFRAIM [.. ] Ale czy ty wiesz, co to znaczy kochac i by¢ wzgardzonym? To nie jest zwykle cierpienie. Jesli dzis ktos mi co$ zabierze,
to jutro naucze sie obywac bez tego czegos. Jesli zostane ranny, to bede miat okazje uczyc sie zdrowiec. Ale jedli ktos
moja mitos¢ traktuje jak niedorzeczno$¢, wtedy zamienia to, co mam najswietszego, w klamstwo. Bo jesli uczucie, ktore

pociaga mnie ku tobie, oszukuje mnie, to jaka mam gwarancje, Ze to, co kaze mi klecze¢ w obliczu Boga, jest prawdg?

Friedrich Hebbel ,Judyta”
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TEATR | DZUMA
Antonin Artaud.

Humory rozpetane, rozszalate, w nieladzie, zdaja sie tratowac cate ciato. Buntuje sig zoladek, wnetrznosci chcg jakby
wytrysna¢ ustami. Puls juz to zwalnia, stajac sie wiasnym cieniem, wspomnieniem jakby, juz to galopuje w slad za
wewnetrzng goraczka, zazewszad plynacym pomyleniem umystu. Puls, co bije pospiesznie (podobnie jak serce), co nasila
sie, wypetnia i staje glosny, oczy zaczerwienione, rozognione, szkliste wreszcie, jezyk ziejacy, opuchty, obtozony najpierw,

potem czerwony, czarny na koricu izweglony jakby, zbruzdzony, wszystko tozwiastuje cielesng nawatnice bez precedensu.

Mozna teraz powiedzie¢, ze kazda prawdziwa wolno$¢ jest czarna i niezmiennie utozsamia sie z wolnoscia pici, ktora
jest réwniez czarna, chociaz nie wiadomo dobrze dlaczego. Od dawna juz bowiem platoriski Eros, zmyst genezyjski,

swoboda zycia, zniknety w ciemnej postaci Libido, ktorg myli sie ze wszystkim, co brudne, haniebne i niskie w samej

istocie zycia, w postepowaniu za nakazem przyrodzonego, lecz wieczystego wigoru; sfowem, myli sie z zawsze
odnawianym pedem ku zyciu. | dlatego wszystkie wielkie Mity sg czarne, nie do pomyslenia bez nastroju rzezi, tortur,
przelanej krwi; wszystkie wspaniate Basnie, ktore opowiadajg tlurnom o pierwszym rozdziale pici i o pierwszej rzezi

Esencyj, co wytonity sie ze stworzenia.

Antonin Artaud, Teatr i dzuma, [w1] tegoz, Teatr i jego sobowtdr, Warszawa 1978.
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Teatr Wspotczesny

w Szazecinie

Dyrektor naczelny: Mirostaw Gaweda
Dyrektor artystyczny: Anna Augustynowicz

Dziat literacki:

Kierownik literacki: Kamila Paradowska
Anna Czerniawska

Julia Kierc-Wierzchowska

Dziat marketingu:
Kierownik: Danuta Masoj¢
Beata Hendlik-Stawarz
Marta Lenczewska
tukasz tobodzinski

Anna Rogoziriska-Nowak

Kontakt z mediami:
Ewa Madruj

Koordynacja pracy artystycznej:

Wiestawa Kulis

Teatr Maty:

Kierownik: Monika Gorska
Koordynator sceny: lwona Jena
Ewa Piekarska

Archiwum:
Julia Kierc-Wierzchowska

Inspicjentki:

Anna Pawicka

Jolanta Szadkowska
Krystyna Zgud-Polaczek

Magazyn kostiumow:
Barbara Ciesluk

Biuro Obstugi Widzdéw:
Kierownik: Betina Pawicka
Marzena Tworek

kasjerzy: Waldemar Paradowski,
Bolestaw Pyzdrowski, Agnieszka Rutkowska

Ksiegowosc i kadry:

Gléwna ksiegowa: Bozena Ziajka
Jadwiga Furman, Wiestawa Grzesiak,
Ewa Mazurczak-Bugno, Alicja Wincior

Zespot aktorski w sezonie artystycznym 2010/2017:

Barbara Biel, Maria Dgbrowska, Anna Januszewska,
Matgorzata Klara, Iwona Kowalska, Grazyna
Madej, Krystyna Maksymowicz, Joanna Matuszak,
Magdalena Myszkiewicz, Kinga Pigty, Ewa
Sobiech, Beata Zygarlicka, Arkadiusz Buszko,
Marian Dworakowski, Robert Gondek, Adam
Kuzycz-Berezowski, Michat Lewandowski, Maciej
Litkowski, Grzegorz Mtudzik, Pawet Niczewski,
Wiestaw Orfowski, Konrad Pawicki, Jacek Pigtkowski,
Wojciech Sandach, Przemystaw Walich

Zespot techniczny:

Kierownik techniczny: Wiodzimierz Bojakowski
Operatorzy $wiatet: Adam Dzidziszewski, Robert
Pentela, Robert Skrzyniarz

Akustycy: Andrzej Banas, Jarostaw lzdebski
Gtowny brygadier sceny: Tomasz Stepien
Obstuga sceny: Andrzej Czecholiniski,

Krzysztof Czecholinski, Marcin Spychaj,

Jakub Stefariski

Pracownia $lusarska: Andrzej Krzyzanowski
Pracownia stolarska: Jerzy Wolny

Pracownia krawiecka damska: Arleta Matecka
Pracowania krawiecka meska: Jerzy Burmistrzak,
Zofia Kazimierczak

Pracownia plastyczna: Krystyna Mruk
Pracowania fryzjerska: Elzbieta Wisniewska
Garderobiana: Beata Czecholiriska
Rekwizytorka: Liliana Pietrusewicz

Konserwator: Edward Romanko

Kierowca: Jarostaw Piotrowski
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Teatr Wspotczesny

w Szazecinie

Teatr Wspotczesny w Szczecinie
Waty Chrobrego 3
70-500 Szczecin

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW:

Biuro Obstugi Widzow
bow@wspolczesny.szczecin.pl

tel. 91 489 23 23

czynne: poniedziatek — pigtek: 8.30 - 16.00

KASA TEATRU

PRZY WALACH CHROBREGO 3
czynna: wtorek - sobota: 9.00 - 19.00,
niedziela: 14.00 - 19.00

tel. 91489 23 23

KASA TEATRU MALEGO — DEPTAK BOGUStAWA 6
czynna zawsze na 3 godziny przed spektaklem
tel. 91 488 65 55

www.wspolczesny.szczecin.pl

Partner Teatru Wspotczesnego:

@ dobry adres

REDAKCJA PROGRAMU: Anna Czerniawska
PROJEKT GRAFICZNY: Oliwia Zigbiriska

W repertuarze:

duza scena:

Magda Fertacz BIALE BALONIKI

Molier CHORY Z UROJENIA

Antonina Grzegorzewska MIGRENA

Gabriela Zapolska MORALNOSC PANI DULSKIEJ
Urlich Hub NA ARCE O OSMEJ

Pawet Kamza NIERZADNE KROLESTWO
Aleksander Fredro NOCLEG W APENINACH
Eric-Emmanuel Schmitt OSKAR | PANI ROZA
Volker Schmidt ROWERZYSC

Stanistaw Wyspiariski WESELE

Friedrich DUrrenmatt WIZYTA STARSZEJ PANI
Stawomir Mrozek TANGO

Joseph Bédier TRISTAN | IZOLDA

Aleksander Fredro ZEMSTA
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mata scena ,Malarnia”:

Patrick Marber BLIZE)

D

IDIOTKI

U.FO. Spotykacz

Bozena Keff UTWOR O MATCE | QJCZYZNIE

Teatr Maty:

Marek Koterski DZIEN SWIRA
Eric-Emmanuel Schmitt

MALE ZBRODNIE MALZENSKIE
Jakub Roszkowski MORZE OTWARTE
ZYCIE/ INSTRUKCJA OBSLUGI

W przygotowaniu:
CIETE HISTORIE, scenariusz na podstawie tekstow
Arkadija Awerczenki
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