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CARLO GOLDONIL.

Jrodzilem sig niewsipliwie pod jukas gwiazdy ko-
miczng, cale bowiem Zycie moje bylo jedng komedjy®.
Goldoni, Przedmowa do tomu V-ego Dziel
w wyd, Pasqualiego.

Obok Beaumarchais'go drugi tworca komedji nowoczesnej, jak on realista
2 krwi i kosci, zakochany w bajecznej, bujnej prozie zycia wspolezesnego, jak on
awanturnik z temperamentu i z przekonania, z ta tylko réznics, ze slusznie zwal
sam siebie .avventuriere onorato*, czego by nie moizna powiedziec¢ o piewey Fi-
gara; jeden z niewielu  ludzi teatru®, biorgey wszystko z teatralnego li punktu
widzenia, wilasne i cudze przezycia u\mmmu (w najlepszym razie) za mniej lub
wigeej pongtne tematy komedjowe: Carlo Goldoni, gran Goldoni, przez nieumieja-
eyeh oceni¢ wlasciwyeh jego zaslug Molierem wloskim mianowany — urodzil sie,
jak szafarzowi dobrego Smiechu przystalo, podezas zapustow R, P. 1707-ego, W We-
necji, w miescie nie konezacych sie nigdy festynow, maskarad, tancow i Spiewéw
ulicznych, gdzie wszyscy mieszkaney, od patrycjusza do gondoliera, zac howuja sie
tak, jakby odgrywali jaka comedia dell'arte Jub opera buffo.

Prayszedt na swiat, jak sam twierdzi, z usmiechem na ustach, bez krzyku.
Ten usmiech byl pozniej podstawa jego Swiatopogladu, towarzyszyl mu przez cale
Zycie; sycie, z wyjatkiem chwil ostataich, tak radosne jak jego komedje i tak jak
one kaprysne, lekkie, pelne nicoczekiwanych epizodow i malownicze.

We krwi, podobno po ojeu, odziedziczyl ped do wloczegi, do nieustannej
zmiany krajobrazow i srodowisk. Dajge folge zadzy koczowania, wzbogacal wy-
obraznie pstrokatoscia coraz to nowszych wrazen i obserwacji. Pod tym wzgledem
nie rozni sie niczem od Owezesnych komedjantiw, niezwyklych nigdzie dluzej miej-



sca zagrzewac. Rozpoczeta w latach chlopiecych wedriowka ciggnie sie az do
grobu a zawsze krazy dokola teatru. Teair jest jej drogowskazem, zjawia sig¢ na
kazdym etapie, Indzi jak fata morgana, wreszcie staje sie jedynym celem.

Jako dziecko bawi si¢ Goldoni calymi dniami pociesznymi pupazzi, teatrzy-
kiem marjonetek, sporzadzonym wlasnorgeznie przez ojea, eskulapa-fantaste.

W dziewigtym roku Zycia, oddany na nauke do konwiktu Jeznitow w Peru-
gii, pisze plerwszy utwdr dramatyczny z mysla o scenie, lecz scena nie mysli
jeszeze o nim i rzecz ginie w zapomnieniu.. samego nawet autora. W tymze
czasie stopy jego dotknely po raz pierwszy desek sceniczoyeh, co prawda naleizg-
cych do teatru amatorskiego, urzadzonego staraniem Ojedw Jezuitow w nudnych
murach zakladu. Goldoni gra rolg kobiecg. Od tej chwili teatr niepokoi¢ go bedzie
we snie i podezas nauki, jak koszmar rozkoszny.

Wkrotee potem zmienia Perugie na Chioggie a Jezuitow na Dominikaniow.
Ale i tu nie poswieca wigcej czasu nauce. Zamiast Slecze¢ nad syntaksg wezy-
tuje sig gorgezkowo w Arystofanesa, Plauta i Terencjusza. Podezas jednej wy-
cieczki do Rimini zawiera znajomosé z bawigea tam trupg aktorow i aktorek. Nie
namyslajge sie dlugo, zabrawszy tylko dwie koszule ze soba. puszeza sig w podroz
%z wesolg kompanig histrjondw.

Po kilku dniach, skruszony, wraca pod poblazliwy dach rodzieielski. W braku
lepszego zajecia, pomaga ojeu w jego zatrudnieniach lekarskich i objezdzajae z nim
okolice Chioggii, notuje skrzetnie w swej pamigei ciekawsze typy 1 sytuacje,

Pewien fakt w Zzyeiu czternastolethiego lekkoducha utwierdzil go jeszeze
silniej w rosnacej z dniem kazdym milosei do teatrn i wskazal mu droge sceno-
pisarza. Bawiac sie raz w bibliotece jakiego$ prawnika medjolanskiego, znajomego
swych rodzicow, znalazl Goldoni modne podowezas zbiory sztuk teatralnyeh w réz-
nych jezykach. Byl tam repertoarz komedjantow francuskich, anglelskich i hisz-
panskich. Niestety, oprocz kollekeji kanw dawnej komedji improwizowanej, nie
znalazlo sie nic takiego, ,coby moglo przynies¢ Wiochom zaszesyt.® Ta proznia
w tworczosei rodzimej zastanowila go. Konserwatyzm wloski, lubujaey si¢ w zde-
generowanych juz, ecierpigeyeh na uwigd doweipn i fantazji maskaradach ludo-
wych — oburzyt go. Postanowil owg luke wypelnic. Rubasznej improwizacji
mottochu przeciwstawic¢ dziela na modle evropejska uksztaleone, ,Zauwazylem ze
smutkiem, — pisze w swych pamietnikach — ze narodowi mojemu, ktory pierwej
od innych ludow nowozytnych wyhodowal sztuke dramatyezng, brak pewnej rzeczy
zasadniczej; nie moglem pojac, dlaczego Wlosi dopuscili do takiego zaniedbania,
zdziczenia i upodlenia tej sztuki! Pragnalem szczerze, by ojezyzna moja znow nad
innymi krajami gore wziela i przysiaglem sobie w tem jej dopomddz®

W r. 1724 nowa zmiana dekoracji. Siedmnastoletni mlodzieniec uzyskuje
miejsce w kollegium papieskiem w Pawii, gdzie o maly wlos bylby si¢ nie rozstal
z szatkami duchownemi, gdyby napisanie jakicjs jadowitej komedji satypycznej
w stylu ludowym nie bylo sig stalo przyczyng ,wylania® mlodocianego teatropisa
z uczelni teologicznej. ‘

Goldoni jak niepyszny rezygnuje z karjery kaplanskiej, przenosi sig do Udine,
gdzie przez czas krotki sprawnje funkeje klerka w biurze jakiegos kauzyperdy.

W rok pozniej spotykamy go w Modenie, zagrzebanego w pandektach justy-
nianskich, czy innych obrzydliwosciach prawoznawstwa. Tu popada — bodajze
jedyny raz w zyciu — w melancholj¢. Zrodlo jej niewiadome Zyciorysnicy Gol-
doniego widza jej przyczyne w ohydnych naduzyciach urzedow swieckich i du-
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chownyeh, na ktore niefortunny student prawa zmuszony byl patrzeé. Byé moze,
(iodzi sig jednak przypusei¢, ze wehodza tu w gre inne powody, bardziej konkretne
I zgodne z konterfektem psychologicznym autora, jaki latwo odmalowaé sobie na
podstawie jego utworow i autobiografii. tioldoni obkuwa prawo rzymskie, nie ma-
jace nic wspilnego # teatrem; zyje zdala od sceny; pomysly dramatyczne rozpie-
rajg jego fantazje, a nie ma moznosci ucielesnienia ich; zamiar odrodzenia teatru
ojezystego wydaje sie czems nieslychanie odleglem, moze nieziszezalnem:; mysl
0 Wyrzeczeniu si¢ teatru na rzecz togi adwokackiej straszy go zapewne jak upior...
Stad zgestwienie krwi i zamulenie humorow w mozgu. Innemi slowy: melancholja.
Widomym i nieomylnym symptomatem jej — cheé praywdziania habitu mniszego.
Rzecz nie do wiary: Goldoni pragnie przebraé sie w stroj kapucyna, i to nie na
czas karnawalu, leez na cale zycie. Widzi to poezeiwe ojezysko i nie u$miecha
mu sig tak glupio - posgpny final lekkomysinosci synowskiej. Stary lekarz-wyga
nie takie choroby uzdrawial. Kupuje dwa bilety do teatrn, prowadzi mizantropa
% urojenia na jakies arcyueieszne widowisko. Obadwaj Goldoniowie bawig sie zna-
komieie. Po powrocie Carle ezuje sie zdrow, jak po najsilniejszej klisterze, Smieje
si¢ z tego, Ze cheial byc klecha. Uzdrowil go teatr, teatr wiwczas sam jészeze
chory, ktoremu potem mial Goldoni przywrici¢ zdrowie — w rewanzu.

W 25-ym roku zycia, po nocy spedzonej na pijatyce i karcietach, udaje sie
niedoszlemu kapucynowi uzyska¢ na wszechnicy padewskiej stopien doktora in
utroque jure. Wyjezdza czempredzej z Padwy do Feltre na urzad pomoenika kan-
clerza sadu karnego. Z obowigzkiw swyeh wywiazuje sie znakomicie: gdy prze-
loZzony poleci mu przeprowadzenie jakiego waznego sledztwa na prowineji, gorliwy
urzg¢dnik, nie tracac ani sekundy, zabiera ze sobg druzyne wesolyech mlodziencow
i dam jeszeze weselszych. Wybornie dobrane towarzystwo puszeza sie kouno w po-
dréz romantyezng, sSmiejac sie do rozpuku z rzekomego jej celu, Dwanaseie dni
i dwanascie nocy trwa nieraz taka kalwakata w cienin drzew figowych i winnie.
Przygodne uczty i noclegi pod golem niebem, koncerty i bale improwizowane na
kazdym postoju, powaby i chytrosci niewiescie — wszystko to pozwala wzorowemu
shudze prawa zapomnie¢ o nudnym zawodzie. Wreszeie tuz przed samym powro-
tem spisuje si¢ na kolanie w pol godziny protokdl—i wszystko w porzadku.

Tego rodzaju urzqdowanie, aczkolwiek niepozbawione rozkoszy, ma przecies
tg slabg strong, Ze predzej czy pozniej konezy si¢ kompromitacja. Taki tez byl
koniec sgdowyeh wezasow Goldoniego,

W r. 1731 zamierza uspokoi¢ sig, zmienic system iZycia i osigsé gdzies
na stale. Wybdr pada na umilowana nad inne miasta Wenecje, gdzie pelen ofu-
chy, otwiera praktyke adwokacka. Lecz do pokoju swiezo upieczonego obroncy
zywa dusza nie zaglada, adwokatura nie przynosi mu zlamanego skuda. Przeto. by
skroci¢ sobie chwile czekania na klientow pisze libretti do oper i dla zarobku uklada
almanachy z przepowiedniami.

Wieezny cygan zwycieza nad adwokatem, Nowa wedrowka. Widoki miast,
praezycia i zajecia zmieniajy sig jak w kalejdoskopie. Medjolan, Werona, Genua,
Rimini, Florencja i Wenecja neca go po kolei i zrazaja do siebie.

W Genui przypadek nastreczyl mu piekng towarzyszke podrozy, z ktorg juz
nie mial si¢ rozstac. Oto pewnego razu, spacerujge po ulicach genuenskich, spo-
strzezl na balkonie bardzo prayjemna i urodziwg panienke. Pozdrowil ja w naj-
czulszy a zarazem najwytworniejszy sposob. Nieznajoma odpowiedziala uklonem
pelnym enoty. Przechodzien dowiedzial si¢ kto jest ojeem uroczego zjawiska.
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Zaprosil tego jegomoscia do kawiarni, ofiarowal mu dwa bilety do teatru. Wie-
czorem w antraktach, obojeinej zreszty dla kochankiow, dramy, omdwiono wszy-
stkie szezegoly dotyczaee Slubu, ktory wkrotee polozyl kres kawalerskiemu liber-
tynizmowi naszego komedjopisa, Sytuacja jakby zaczerpnicta z krotochwil Gol-
doniego,

Tymezasem teatromania robi postepy z przerazajgeq szybkoscia. Namietnosé
komedjo-fworcza graniczy niemal z grafomaniy  Pisze wiele. Wieeej niz sceny
cheg wystawic. Wreszeie w r. 1733 przemyca swij pierwszy utwir sceniczny.
Jest to intermezzo ze spiewami p t.  Gondolier veneziano®. Zachecony debiutem
porywa sig z motyka na sldnee: wypracowuje tragedje pod nazwy Belisario®,
o ktorej teatry nie cheq slyszeé. Jego teksty do oper ciesza sie zrazn niewiek-
szem powodzeniem.

7 wsciekloSci I bezradnej rozpaczy Wrzuca pewnego razu, w jakiejs oberzy,
rgkopis libretta operowego do pieca. A trzeba dodaé, ze do utworn tego wielkie
przywigzywal nadzieje. ze byl on jedyna jego deskq ratunkows, podstawa domnie-
manej fortuny. Muzyka plonaeych z trzaskiem smoloyeh polan okrasila zmudnie
wypocony dramat, wesoly ogien ustroil go w dekoracje tak fantastyezne, tak
pigkne, ze zaden teatr nie moglby zdobyé si¢ na cos rownie bogatego i gustow-
nego. Poeta w ogromnem skupienin przygladal sie tej ogniowej prébie swego
umilowanego dziela. Grzebige szezypeami w o popiolach  rekopisu — notuje
w swych”zapiskach — i zblizajyc do ognia niestrawione jeszeze przezen szezgtki,
pomyslalem sobie, Ze w Zadnej okolicznosei mego Zycia, nie wyrzeklem sie obiadu
% powodu jakiej froski. Zawolalem na sluzbe, kazalem nakryé stol i natychiniast
podawac. Wkrétee potem jadlem znakomicie, pilem jeszeze lepiej, wreszeie polo-
zylem si¢ do 1ozka i spalem jak zabity*.

W tym okresie Zycia pelnil Goldoni sluzbe dyplomatyezny, ktora zreszia nie
zabierala mu wiele czasu i dawala si¢ pogodzic ze sklonnoseig do lekkomysinych
czynow. Pewnego pigknego poranka obudzil sie juz nie jako dyplomata—i weale
nie zalowal tego.

W roku 1747 powrotna fala statecznosei, Otwareie kaveelarji adwokacki®
w Pizie. Skapa i licha praktyka. Znow dawne klopoty. Adwokat mysli o wszyst-
kiem, tylko nie o terminach rozpraw.” Az raz odwiedzil go gosé osobliwy: Signor
Cesare Darbés, najswictniejszy odtworea rol Pantalona w éwezesnyeh komedjach
improwizowanych. Rozmowa trwala dosy¢ diugo. Przebieg jej byl dziwaczny,
wynik jeszeze dziwaczniejszy. Komedjant odegral kilka najlepszych scen ze swego
repertuarn, wykonal pare dowcipuych lazzi, w koneu w sposob réwnie stanowezy
jak bezczelny, zazadal od adwokata jakiej uczeiwej komedji dla siebie, Goldoni na
to tylko ezekal. Rzucil w kat stosy waznych dokumentiw i nie pozegnawszy sig
z czekajgecymi niecierpliwie na swg kolej klientami, wylecial z domu jak strzala,
by wigeej juz nie powrdcié. Slawny mim zaprowadzil go do teatrn, w ktdrym na-
reszcie czterdziestoletni jego milosnik ngrz'azl po usay.

W rok pozniej wraca do Wenecji. Tym razem juz nie jako adwokat, leca
w charakterze poety nadwornego doskonalej kompanii aktorskiej pod wudznimpre:
sarja Medebaca, ktory po dlugiej wloczedze prowincjonalnej osiedla sig w wene-
ckim teatrze Sant'Angelo. Goldoni jest glownym dostawcy repertuaru. Adwoka-
ture, jak zawsze, uwaza za uboczne zajecie. Pisze tragedje i tragikomedje, rodzaj
zupeinie nie odpowiadajaey jego uvsposobieniu i talentowi, bo jak sam sie pray-
znaje, ,w dziedzinie tej byt zupeinym partaczem.* Plodzi jakas ,Griseld¢®, jakie-
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gos LRenaud de Montauban®, _Henryka SycyHjskiego® oraz opery serio p. t. ,Gu-
staw Waza“ i ,Oront krdl Seytiw®. Nie warto mysleé¢ o tych dramidlach, gdy sie
wna sezam rozkosznych komedji Goldoniego z pozniejszych czasow. Ale w bekar-
tach jego muzy teatropisarskiej tkwi przecie? cos ciekawego: oto Zywiolowa niena-
wisé do szablonu, zdechlej tradycji i falszowania Zycia na scenie. Juz tu zaryso-
wuje sig¢ reforma Goldoniegn, jego plan kampanii z dogorywajaca. pozbawiong 2y-
wotnego wdzigku, skaryturowang przez malpikroldw scenicznych — komedja dell’
arte. Sam o swych probach tragicznych tak méwi: ,Moimi bohaterami sa lndzie,
nie polbogowie: okazujn namietnosei takie, jakie sie w Zyciu spotyka: nie odzna-
czaja sie wadami lub cnotami, istniejacemi jedynie w wyobrazni®. Ten sposib
pojmowania rzeczywistosei teatralnej rozni go takze od maroderéw deklamacji
klasyeznej i nieszezerego realizmu .comidie larmoyante®, kamlotowanego zawzieeie
przez ksiedza Chiari’ego.

Goldoni wehodzi w teatr. Pracuje gorgezkowo, dorywezo. Tylko dla teatrn
i niemal w teatrze. Jak Szekspir i Molier. Pierwsze sziuki, wystawione na des-
kach Sant'Angelo, zawdzigezaja atoli niejakie powodzenie jedynie koncertowej grze
aktordw, wyszkolonych na styln improwizacyjnym, oraz tej okolieznosei, ze przyszly
Dburzyeiel starowloskiej krotochwili nie odwaiyl sie jeszeze na zupelne spalenie
mostdw i poslugiwal si¢ w rolach mniejszych maskami Arlekinow i Trywelindw.
Zwolna wszakie ezar nowych pradiw, wniesionyeh przez Goldoniego do teatru
a niezapozyczonych znikad, jeno zyweem z Zycia wzietych — zaczyna dzialacé
1 edmienia wyglad sceny wloskiej zupelnie. Komedjanci przywykli do improwizo-
wania bulonad, czesto nicumiejaey nawet czytac, ograniczajacy sie juz w tych cza-
sach do jarmarcznych boniments, zaczynaja nabiera¢ zamilowania do sztuk _pisa-
nyeh® keorych ftrzeba sie uezyé na pamieé: mnozenie charakterdw na seenie,
0 coraz to odreehniejszych fizjonomiach psyechieznych, witaja 2 radoscia, widzge
w tem bogactwo nowyeh mozliwodei tworezyeh,  Przepadly symetryezne i stereo-
typowe sytuacje; stare, wyprdbowane, niezawodne coneethi @ lazzi dziwnie blado
i glupio brzmiec¢ poczely — nikt sig z nich nie $mial. Natomiast wplynal mlodo-
scin 1 zdvowiem pijany himor ulie wloskich, gospod, kawiarenek, mieszezanskich
foznic i bogatych salonow. Capitano Spavento i Dottore di Bologna, bodaj Ze je-
dyne maski, ktore nibyto mialy jakies okreslone, acz fantastyczne, zajecia wraz
% calem bractwem karnawalowych wesolkow wynoszg sie za kulisy, ustepujae przed
typami lodzi rzeczywistych, wspolezesnych, kopiowanych z natury. Nikna neutralne,
nic nie wyrazajace dekoracje. Teatr nie ,wystawia* juz .okoliey przyjemnes® lub
Lplacu publicznego z domem Pantalona“. Akcja przenosi sie z miejsca na miejsce,
wedle potrzeby: Zzadnym terenem nie gardzi, chocéby nim mial byé teatr lub dom
swawolnych rozrywek. A juz najmniejszy szkopul przedstawiaja swiete  jednosei,
parodje glebokiej teorji Arystotelesa. Nikt o nich w zyciu codziennem nie wie—
wige wolno na nie gwizdaé, Cierpi na tem konstrukeja utworn — ale zyeie jest
akonstrukeyjne, uroczo bezksztaltne. A chodzi przeciez o odzwierciedlenie Zycia,

A wige realizm! Realizm gloszacy anarchie w sztuce; lubujacy si¢ w defor-
maejach; wrig wszelkiej estetyki i wyznawea absolutnej swobody tworzenia; nie-
nawidzgey rytmu i ornamentyki, przeciwstawiajacy im przebogaty, nieslychanie
zlpzong arytmig natury oraz niesfalszowane konwencjami arfystycznemi praw dziwe

Zyeie, wieeznie plynne, nieskonezone, niepojete. Realizm, ktory — jak ucza pod-

reczniki literatury — predzej czy pozniej zawsze bankrutuje i jako reakeje wawo-
ﬁ‘J*‘ﬁ'ﬂl‘ét do tradyeji klasycznej Iub radykalpy antinaturalizm, plodzony w pra-
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cowniach artystow, zdala od Zycia wspilezesnego — i wogdle od Zycia, — wyra-
Zajacy si¢ w symbolach kunsztownych, wierzaey $wiecie, Ze sztuka, jako funkeja
spoleczna, powinna sig ograniczaé do upiekszania szpetoty codziennej lub dostar-
czania choremu bogaczowi drogich srodkéw anestetycznych. Realizm zawsze po-
tgpiany... i zawsze radoSnie witany. Potepiany, gdy, tracae sile rewolueyjnego roz-
pedu, poczyna kostnie¢ we wlasnej doktrynie. Witany radognie, gdy, burzyciel
smialy, zjawia sie na tle spoleczenstw, wyczerpanyeh pod wzgledem kulturalnym,
i pograzonych w snie letargicznym o antyku.

Dzis, latwiej niz kiedykolwiek, poja¢ mozemy istote realizmu, mowié¢ o nim
spokojnie i nie lekac sie jego rzekomo barbarzynskich atakow. Wielka pociecha
jest juz dla nas znajomos¢ przeszlosci. Wszak towarzyszem Djonizosa byt Sylen,
wszak obok monumentalnego teatru hellenskiego i lacinskiego istnieja mimy ludo-
we, imitujgce zycie potoczne w sposob drobiazgowy, ezesto.. niecenzuralny.

Liturgiczny teatr $redniowiecza rozwija sie dzigki naplywowi pierwiastkow
swieckich, realistyeznych, zgola rubasznych. Corneille dla Seudéry’ego i jego grupy
Jjest wstretnym realista — podobnie jak byl nim Eur:,‘pi«fvs dla Arystofanesa. Pio-
ropusz romauntyczny i almawiwa z misternych tyrad uszyta Wiktora Hugo wywo-
laly oburzenie obozu klasycsnego, ktory poete ,Hernaniego* nazwal swietokradeg
za lo, ze, unikajac zloconych peryfraz, odwazy! sie uzy¢ slowa ,schody® Tegoi
samego Wiktora Hugo styl sceniczny tepil potem Zola, jak wszelkyg operowosé
i papierowe surrogaty zycia. Sardou w swej epoce byl wyobrazicielem realizmu,
a dzis smakujg nam jego sztuki, niby przemile, staroswieckie wodewile. Nie-
winne reformy teatralno-muzyczne Glucka i Wagnera gorszyly piceinistow i Hans-
licka, straszyly dyssonansami i brutalnem malpowaniem natury, a dzig¢ Orfeo
i Alcesta sa dla nas Swigtynkami greckiemi, zbudowanemi z dzwiekow harly Eola,
zas ,Pierscien Nibelunga“ zalatuje przesliczna wloszezyzng. Moznaby zatem po-
wiedziec, ze realizm to odwieczny protest mlodyeh przeciw starym, silnych prze-
ciw zloZzonym niemoca.

Ale jest fakze czems innem jeszeze: Zzadrzg plawienia sie w rzeczywistosel,
w zyein wspolezesnem, blizkiem i na pozir dotykalnem, choé¢ w istocie nieuchwyt:
nem, na rowni z reszty ciemnych tajemnic wszechiwiata. Cokolwiek daloby sie
powiedzie¢ na pochwalg idealizmu w sziuce, ukazujgcego obrazy nieziemskiego
pickna, na skrzydiach kontemplacji czy ekstazy unoszgcego dusze ludzka w strefe
Wiecznosci, niepodobna zaprzeczyé, ze ten kierunek mysli i uczué nie wystarcza,
a przynajmniej nie wszystkim wystarcza, ze réwng racje bytu posiada droga wio-
dgca w glgb materji, w glab doczesnosei, w glab labiryntu powszednich zaga-
dek. Tylko falszywy., purytanski wstyd estetomaniéw kaze sie wypieraé tej ucie-
chy, jaka sprawiajg nam malowidla codziennego zycia z jego brakiem logiki i praw-
dziwych ludzi z ich $miesznemi radosciami i zmartwieniami. Realizm jest obok
idealizmu (klasycyzmu, symbolizmu) drugiem obliczem sziuki i drugiem zwiercia-
dlem natury. Sila i jego glebsze znaczenie tkwig nie w haslach ,powrotu do na-
tury“, leez w odwaiznym, warjackim okrzyku: % natura naprzod, na oslep!*

Taki realizm namigtny i natchniony zaslhg‘ujﬂ na oklask historji, jest wieczny.

Kto kocha zyeie we wszystkich jego przejawach, kto nie przechodzi obo-
Jjgtnie obok szezescia czlowieezego i troski, kto odezuwa poezje rzeczy niepozor
nych i madros¢ drobnych wydarzen — nie moze nie by¢ realista.

Nie mogl nim nie by¢ Carlo Goldoni, ,uczeiwy awanturnik®, ktéry polami
swego plaszeza podroznego zmidtl kurz wszystkich miast | miasteczek wloskich:

o

ktory mial oczy otwarte na wszystkie smiesznodci $wiata i ojezyzny; ktory blogo-
slawit z calego serca, rozgrzeszal i milowal te sarabandg opetancza, zwang syciem.

Musial by¢ realistq wesoly palestrant-komedjopis, dla ktérego nawet wojna
zbyt groznem zjawiskiem nie byta. .Jest to widowisko najwspanialsze, jakie sobie
mozna tylko wyobrazi¢! — Pisze w pamigtnikach. — Wszedzie poustawiane stoly,
przy ktérych oficerowie raczy sie kolejno. Wewnatrz namiotéw lub przed nimi
nieustanne bale, festyny i konecerty. Zewszad przynosza zywnosé¢. Pelno szarla-
tanOw i linoskokéw. Kiermasz przerozkoszny, najmilsze miejsca schadzek!* -

Smakosz, winochwalea, kobieciarz i zwolennik wszelkiej swawoli rzucil sig
z usmiechem na ustach w metne morze zycia wspdlezesnego, zgruntowal je i wy-
plynal z tym samym u$miechem, trzymajac W reku perle rzadkiej pieknosei. Perle
te zlozyl w darze ojezystej scenie. Usmiechem, w ktorym pokazal komplet zdro-
wych, silnych zebow, ocalil ja od $miertelnej $pigezki.

Dwunastoletui okres tworczosci komedjopisarskiej Goldoniego wycisnal na
teatrze wloskim wiekuiste pietno. Plodny, juk Lope de Vega, poeta zmodernizq-
wal, co bylo przestarzale — co piekne, zachowal. Ostrze reformy rea]istyczne:],
skierowane przeciw maskom i komedji improwizowanej, nie zdolalo a moze i nie
probowalo wypleni¢ calej staroswiecezyzny. Teatr Goldoniego = to przedziwny
aliaz dawnej bufonady z wykluwaigey sie zwolna nowoczesng komedjg charakteréw.
Nie dowodzi tego postugiwanie sie maskami w rolach ubocznych. Te t_lrobna, kon-
cesje czynil od ezasu do czasu, gwoli zjednania sobie widowni. Wazn‘iejszy jest
fakt, %e wrog improwizacji aktorskiej sam swe utwory improwizowal i Ze ich wy-
konawey rowniez byli zmuszeni do tej tworczej pracy. Pisal komedje na \‘(olanie.
Trzyaktowe proza zabieraly mu najwyzej pieé¢ dni czasu, pigeioaktowe wierszem
ukladal, wliczajac juz prace na scenie, w przeciggu dni pigtnastu. Nie dziw, Zze
zostawil po sobie 149 komedji, 10 tragedji i 83 teksty do oper powainy.ch, komi-
cznych i intermedjéw. Ksiazkowe edycje jego dziel scenicznych nie dajg pojecia,
czem one byly w istocie — w ramach Owezesnej reprezentacji teatralnej. Sa to
wlasciwie scenarjusze, weiaZ jeszeze kanwy, szkice djalogéw i sytuacji, ktore do-
piero w reku aktorow i pod batutg auntora - rezysera nabieraly rumiencoéw zyeia.
Goldoni nie mdgl i nie umiat pisa¢ inaczej. Nie mogl, bo warunki teatru. wene-
ckiego, zmieniajgcego co kilka dni afisz, nie pozwalaly na robote w tempie wol-
niejszym. Nie umial, bo, podréznik wieczny, mial wstret do wszelkiej Bedenta:rji.
Chwytal nature na goracym uczynku, notowal w lot swoje obserwacje, wymyslal
na predee lub — po molierowsku — kradl jakg zabawng fabulg, ktora shuzyla mu
zazwyezaj za pretekst do jego studjow portretowych, scen rodzajowych i kgrykatur.
Biegl z mokrym seksternem za kulisy — reszta dokonywala sig¢ na scenie. Tam
dzieki zbiorowej pracy autora i aktorow rekopis pgeznial i urastat do rozmiaréw
prawdziwej komedji, jedynej w swoim rodzaju.

Wesole obrazy dobrze wszystkim znanej rzeczywistosei podbily serce mo-
tlochu i elity wloskiej. Komedje Goldoniego, jak opowiadaja pamiginikarze, zna-
lezé .mozna bylo w gotowalniach elegantek, w biurach dostojnikéw, na ladach
kupieckich, w szkolach i klasztorach; czytano je na ulicy — jak gazety lub ulotne
Swistki aktualme. Jaki$ ksigdz Salerni o$wiadezyl z ambony, Ze, praygotowujge
sie do swych kazan, zwykl wezytywac si¢ w zbiorki krotochwil Goldoniego. .Slawa
Moliera weneckiego przekracza granice ojezyzny. Wolter nazywa go ,pitlore e
figlio della natura*; méwi o nim: ,Eeeo un womo che ha purificata la scena italiana,
che inventa colla fantasia e scrive col senno!*
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Ma jednak rowniez swoich wrogow. Nienawidzi go w pierwszym rzedzie
abbate Chiari, ksigzyna zadufany w swym talencie, zazdroszezacy (ioldoniemu ty-
tulu pierwszego realisty, o kiory ,komedjami placzliwemi* sam sie naprézno ubie-
gal. Inni zarzucaja mu naduzywanie djalektéw prowincjonalnyeh i zargonu ulicz-
nego. nieznajomoge wytwornego swiata, ile ze ksiezniczkom pozwala mowié jezy-
kiem, ktirego by sie wsiydzila pokojowka: wreszeie niezaradno$é artystyezna

oburzajgce nieuctwo w dziedzinie jurysprudencii, efyki, - medyeyny, anatomji
i... geometrji.

Lecz najzacieklejszy wrog czail sie w zaulkach weneckich i dlugo, sprytnie
obmyslal pore i sposob napasci. Tym zbirem byl czlowiek najfantastyczniejszy
pod ksiezycem, poeta kidrego imaginacja nieprawdopodobnie, chorobliwie bujna,
lotna i bezgraniczna tworzy mieszanine, dajaca sie okreslic takim znakiem: (Szek-
spirowska ,Burza“ -+ ,Jak si¢ wam podoba* -~ Sen nocy letniej* 4 ,Titus An-
dronicus®) X (Callota ,Balli di Sfesania* 4 Breughela i Boscha kuszenia i kier-
masze zebracze + Mozarta .Don Giovanni* i ,Flet zaczarowany*): iloraz podnie-
siony do potegi nieskonczonej perskich i arabskich opowiesci.

Tym wrogiem npiefrasobliwego odrodziciela sceny wiloskiej byl dziwak, no-
yey sig ze staroswiecka, gardzgey wszystkiem, co wspolezesne, zakochany do
szalefistwa w starozytnosei; anachronizm swej epoki, arystokrata z pochodzenia,
arystokrata w sposobie myslenia i odezuwania, milujaey piekng sztucznosé i satu-
czne pigkno (jak pozniejsi symbolisei), brzydzaey sie prostota, swobodg, matural-
noseig i prawdopodobienstwem.

Tym zajadlym przeciwnikiem niewinnego realizmu Goldoniego byl hrabia
Carlo Gozzi. Ten sam, o ktorym cuda wypisywali Schleglowie, Tieck, pani de
Staél, Karol Nodier i Pawel de Musset. Ten sam, ktoremu posepno-groteskowy
czarodziej, Ernest Teodor Amadeus’Hoffman poswiecil najpiekniejsze u Zepy swych
fantazji krytycznych. Ten sam, ktory tragikomiczna feerjn o ksiezniczee chin-
skiej Turandot ol$nil Fryderyka Schillera

Gozzi kochal poezje i dziwacznosé, uznawal tylko to, czego juz niema lub
Jeszeze niema. . Przeto nie mogl sie pogodzi¢ ani z pedantyczna ckliwosein ksie-
dza Chiarego, ani z prostota i naturalnoscia Goldoniego. Zaczal wiee zwalezac
obydwu. Nasamprzod wymysSlaniem na ich barbarzynstwo po kawiarenkach, gdzio
schodzili sie komedjanei, potem paszkwilem — wreszeie najskuteczniejsza bronia:
teatrem.

Postanowil wzig¢ w obrone starg komodjg improwizowanyg z palacym sie
wamg teczy, niezliczonym szeregiem blaznow i masek, z jej konceptami i jar-
marcznemi lazami, naiwnos$ciy, humorem, patosem i sentymentem. Usmy ten cud
swiata oSwietlil promieniami najpigkniejszych i najniemozliwszych bajek, przesia-
nymi przez pryzmat swej demonicznej wyobrazni; okrasil go kunsztem wierszopi-
sarskim, oryginaloym, bo, obok wyszukanych rytméw i rymiw, nie gardzacym
motywami dzieciecych kolysanek i piosenek podezas ,metowania®.

Tak powstaly slynne, do niczego w literaturze swiata niepodobne, Hiabe
dramatiche. ,

Obronea i odrodziciel umitowanej przez lud wloski sztuki — zdobyl od razn
serce ludu i pozyskal szezery sympatje komedjantow, aczkolwiek teksty, ktore im
przynosil, byly dla nich areytrudne i mniej na improwizacje pozwalaly, niz szki-
cowo traktowane krotochwile Goldoniego.

Powodzenie i napasei autora ,Milodci trzeeh |mn'un'm'wx“, LNiebhieskiego po-

twora“, ,Krola - jelenia®,  Kobiety-weza* i .Piekno-zielonego ptaszka“ nie dawaly
spa¢ adwokatowi - realiseie. Wreszcie, gdy raz dogryzly mu do zywego, spakowal
manatki i wyjechal do Paryza, nie znajac ani jezyka, ani obyezajow francuskich,
niemniej pewny siebie. Mial wtedy — jak mowi — ,zaledwie piecdziesiat tray
lata®. W Paryzn utrzymuje sie z wykladania literatury wloskiej na dworze kro-
lewskim.

Nad komedjami swemi moze siedzie¢ dluzej, niz wowezas, kiedy musial kle-
¢ié je na predee, w przeciagu kilku dni — i w tym nowym systemie pracy Swieza
zajduje rozkosz. W r. 1771 w Komedji francuskicj graja jego komedje p. t.  Le
bourru bienfaisant. Slawa przywieziona z ojezyzny nie opuszeza go.

Po upadku monarchji traci swa pensyjke. Dnia 7 lutego 1793 r. pisze poeta
Jozef Marja Chénier list do Konwentu, w ktorym domaga sig przywricenia pensji
Lsedziwemu cudzoziemecowi, znamienitemu pisarzowi, ktory od lat trzydziestu nwa-
zal Franeje za swoja ojezyzne, a ktorego jeniusz i cnota zasluguja na szacunek
catej Europy*.

Konwent wydaje dekret praychylny. Niestety za pozno. Ociemmialy ze
staro$ci Goldoni umiera w okrutnej nedzy, w przededniun interpelacji Chéniera,
G lutego 1793 r. w lichym domku przy ulicy Saint-Sauver.

Dzis 2z poblazliwym usmiechem patrzymy na spor Gozziego z (oldonim.
Dziela obydwu rywali darzymy tym samym aplauzem. T niczawodnie obydwaj
seenopisarze wenecey, spotkawszy sie nad paldamentami teatru ziemskiego, tam,
gdzie przed oezyma widzow - ludzi ukryte sa czarodziejskic machiny Losu — row-
niez $mieja sie serdecznie z tego chwilowego nieporozumienia, Nie pojmujy, jak
ono moglo powstaé, skoro kazdy z nich na swoj sposob kochal Zycie i sztuke.
Tylko, #e (iozzi, siadajac do pisania wkladal na nos dziwaecznej formy, moeno
iryzujace okulary, Goldoni zas poslugiwal sie normalnemi szklami powigkszajacemi,

Leon Schildenfeld Schiller.

Bernard Shaw

(Polityk i pisarz).

W szkicu autobiograficznym, przeznaczonym dla swoich kryty-
kow, broni sie Shaw przed zarzutami rodzimej krytyki angielskiej,
jakoby wszystko, co w nim cenne i nowe, zaczerpnal od wielkich,
umysiowych protagonistow kontynentu, od Ibsena, Nietschego, Tol-
stoja i innych. Ze zjadliwoscia angielskiego ironisty wykazuje swoje
pobratymstwo z pisarzami rdzennie angielskimi, o ktorych istnieniu
niewielu brytyjskich krytykow ma pojecie. Wyszukuje zapomniane
i przepadle ksigzki, wygrzebuje nic nieznaczace nazwiska i wskazu-
jac na nie patetycznym gestem, wola: O patrzcie Archery i wy
inni, oto moj rodowaod, oto ludzie z ktorych wywodze swoja mysl
i wiedze i artystyczne ukochania.

Napewno nikt mu nie uwierzy, a najmniej my, ludzie konty-
nentu, dla ktorych jest rzecza oczywisty, ze lbsen, Tolstoj, Nietsche
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i B. Shaw, —to wprawdzie ludzie jednej epoki, ale nie jednego psy-
chicznego zrédla. Niewatpliwie laczy ich wszystkich element zasad-
niczy 1 dominujacy w ich tworczoscl. Jest nim ideowa dyssocyacya
wspolczesnego porzadku spolecznego, wywracanie na nice wszystkich
jego obowigzujacych wartosci, wykazywanie nicosci i pustki tego,
co nazywa sig¢ moralnoscig obowiazujaca, prawem, przyEazem etycz-
nym, humanitaryzmem, indywidualnoscig 1 t. d. Ale kazdy z nich
—i w tem lezy najistotniejsza tre§¢—innym patosem rozporzadza,
innym srodkiem ekspresyi przerazenie swoje wspolczesnoscia mani-
festuje. Kazdy z nich zaprawia swoj $wiatopoglad jakims$ osobistym
parti pris, czem$ z gory zalozonem, jakas religia i wiara, dla ktorej
nalezy tworzy¢, urzeczywistnia¢, walczy¢ i... duchowo bankrutowac.

Tylko B. Shaw jedyny takiego patosu nie posiada. Nie posia-
da go tak samo, jak aktualnos$¢ zycia w najrozmaitszych jego prze-
jawach obserwowana, patosu zadnego nie wykazuje. Patos lez
w nas, nie poza nami. A dramatopisarz, ktérego dramaty sa, ja
u Shawa impresjonistycznem ujeciem 2zycia, ujeciem réwnajgcem sie
demaskowaniu jego konwencji, nie rozumie patosu, nie uznaje i od-
rzuca wszelka patetycznosc.

Shaw nalezy do typu purytanskich fanatykow, ktorzy pozytyw-
nie przeszli przez cala szkole myslowg najbardziej wspolczesnego
socjalizmu. Posiada zakroj i zakres wybitnie spoleczno-reformator-
ski a jego wlasciwg, istotng cechg jest sztywna, idealistyczna jedno-
stronno$¢ zasad. Jego relatywizm, tak $wietny, blyskotliwy, na pa-
radoksach oparty i roztrwoniony a dyalektycznie pierwszorzedny,
ma swe najglebsze zrodla w wyczuwaniu wzglednosci otaczajgcego
$wiata, przymierzonego do wlasnej bezwzglednej idei. Shaw posia-
da swoja odrebng metafizyke zycia i dzialania, swoje poslannictwo
apostolskie, ktore skrzetnie i wstydliwie skrywa,—jak kazdy czlo-
wiek wspolczesny i sceptyczny—nie uzywa slow namaszczonych
a wszelkie koturny odrzuca. Ten bezwzgledny ironista i burzyciel
obecnosci jest budowniczym i wychowawca. A u$wiadomienie tych
dwuch zasadniczych elementéw ducha moze da¢ wyobrazenie o tem,
czem jest Shaw, jako pisarz i twérca. Nowym, szczegolnym i wiel=
kim jest on wlasciwie przez dziwne pomieszanie i polaczenie wraz-
liwosci estetycznej z etycznem i twardem wyczuciem rzeczywistosci,

rzez kombinacye scepcytyzmu z sila tworcza, ironii z wiarg, fata-
izmu z radosciag woli, niedowiarstwa z fanatyzmem i ukochaniem
idei. Te epigramatyczne sprzecznosci, lezace jak antytezy Proudho-
nowskie na dnie kazdego przejawu zycia, stanowia wlasciwe psy-
chiczne podloze Shaw’a jako komedyopisarza.

Jego tworczosci dramatycznej niepodobna okresli¢ zadna szuf-
ladka estetyczng, lub normatywng. ,Moja metodg jest brak metody*
napisal gdzie§ o sobie, rozprawiajgc sie z angielskimi krytykami,
atakujqr(':ymi Ibsena. Lecz w tym braku metody tkwi najwigksza je-
go perfidja. Brak ten wydaje sie przypadkowym a wyplywa kon-
sekwentnie 1 organicznie z tego, co Shaw zamierza ariystycznie
urzeczywistni¢ i czemu daje inelektualny wyraz. Jego kom edjeidra-
maty s3 pozornie niezbudowane, lub zle zbudowane, o le chodzi

w 11w

o wzory lub wymagania takiej czy innej szkoly dramatycznej. Kon-
flikt, lub akcya rozwija sie i biegnie chwilami szalenie intensywnie.
aby nagle zagubi¢ sie w klejnotach przecudnie _djalektycznych scen,
rozméw, dyskusyi, o$wietlen i paradoksow. W tych scenach jest
Shaw najbardziej soba, jest, jak to z dumg o sobie powiedzial, pu-
blicysta 1 dziennikarzem. Technika jego komedyi, rozprysnigta na
fragmenty i opisy charakterystyczne (nie tylko charakterow 1 sytu-
acyi, ale rozmow i dyalogow) tlomaczy sie najprawdziwie) Smigjacym
sie nihilizmem w stosunku do otaczajacego zycia. Nihilizmu tego
nie mozna bra¢ jednak czysto negatywnie, gdyz Shaw jest przede-
wszystkiem, jak to zreszta zawsze podkresla czlowickiem pewne)
klasy, wiary, zapalu, przekonan i partji. Fabianizm, jako kierunek
etyczno-spoleczny jest tym wielkim programem, ktoremu angielski
dramaturg z rownym przejeciem sluzy, jak kazdy czlowiek takiej czy
innej partji. 1 dlatego, poza wszystkiemi najbardziej subtelnemi ana-
lizami psychologicznemi, poza rozkosza jaka sig¢ wyczuwa w intere-
sujacych i oslepiajacych paradoksach, kryje sie ten spoleczny 2al
i éwiete oburzenie, ktore sprawia, ze dziela jego sy pozytywng, do-
broczynna, niemal religijng sila, zwiastujaca nowe okresy czynu
i myﬁenia, okresy lepsze i szczesliwsze.

W jednym miejscu pisze o sobie wyraznie: ,Jestem, bytem
i zawsze bede pisarzem rewolucyjnym. poniewaz nasze ustawy unie-
mozliwiajg prawo, nasze $wobody niszcza wolnosé, nasza wlasnos¢
jest zorganizowana kradzieza, nasza moralnos¢ bezwstydna hipokry-
zja, skarbiec naszej nauki znajduje si¢ w reku glupich nieukéw, lub
niedouczonych glupcow, poniewaz potega i wladza rozporzadzaja
tchorze i ludzie slabi, a nasze pojecia o honorze sa z gruntu fal-
szywe “

Nie ulega tez watpliwosci, ze krytyka spoleczna i reformator-
ska praca nad naszem indywidualnie zdezorganizowanem spoleczen-
stwem jest najwaznieiszym celem autora. Wyplywa ona z propa-
gandy politycznej i temparamentu dzialacza, znajduje swo6j wyraz
we formie scenicznej, a czasami koncentruje sie w nierzadko dydak-
tycznych dyalogach.

Na tle tych reformatorskich aspiracyi wyrastaja przytym dziela,
ktorych artystyczna wartos¢ przewyzsza napewno zamierzena autora,
na aktualng raczej miare zakrojone. Jedng z takich komedyi jest
,Major Barbara“, widowisko w wielkim stylu, ktorego trescia jest
walka o dusze czlowieka. Walczg ze sobg dwie potegl o serce
szlachetnej kobiety. >wiat chrzescianski, nagrody, Armii Zbawienia.
ratujacy djusze patetycznym slowem, a karmiacy ciala marnymi i ng-
dznym okruchami ze stolu Paﬁskleiq—w zapasach ze $wiatem po-
gansko-materjalnym, ktéry chce walki, walki o chleb, suknie 1 ko-
szule, aby w silnym ciele mogla rozwinaé¢ sig wolna dusza. Ponie-
waz walka rozgrywa sie na plaszczyznach spolecznego zycia, zwy-
cieza oczywiscie dewiza, ze nie patetyczny humanitaryzm, ani instynkt
egoistyczny zamaskowany szerokim gestem dobroczynnosci, ale czyn-
ne dzialanie, bojowy stosunek rozstrzyga o wartosci zycia. Czlowiek
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musi sie wyzwoli¢, zdobyé¢ dla siebie wiladze i potege i wlasnym
mozolem wychowywaé sie do nowego zycia.

Wszystko u Bernarda Shaw’a zmierza do wyzwolenia sily i pedu
zyciowego w czlowicku. Shaw jest socjalista, bo spodziewa sie
znalez¢ najlepsza moznosé¢ rozwoju jednostki w spoleczenstwie socja-
listycznem. Jest cynikiem, $miertelnym wrogiem tak zwanego ide-
alizmu, demaskatorem obludy, patetycznosci 1 recytacyi, gdyz widzi,
ze najistotniejsze wartosci zycia spoczywaja bezsi?nie w petach ide-
alistycznej frazeologii.

Ale ani jego socjalizm, ani jego sceptycyzm nie zacie$niaja
horyzontéw jego patrzenia, tak szerokich i tak w glab idgcych. jak
tylko ogarna¢ moze najsilniej bijgce serce 1 orli wzrok czlowieka
genialnego. Shaw jest najczulszym instrumentem, sejsmografem du-
chowym, reagujacym na wszystkie odchylenia i zalamania sie wspol-
czesnosci. Jego nieugietosé, zjadliwosé 1 gorycz, to nie $miech przez
lzy sentymentalnego romantyka, albo Prometeusza w blazenskiej
szacie, ale swiety gniew, tworcze oburzenie i wielka proba  sily.

Bernard Shaw jest czlowiekiem walki; wzigl sie za bary ze
wspolczesnoscia angielska i1 wspolezesnoscig naszego kontynentu.
Nic dziwnego, ze w arsenale jego znalazla sie bron zjadliwa i nie-
zawodna, kowana w pracowmach nieprzejednanych wrogéw istnie-
jacego porzadku. Lecz z tego, ze Shaw broni socjalistycznej uzywa,
nie wynika bynajmniej, aby ta sama bronia nie zwalczal socyalizmu
tam, gdzie widzi koniecznos¢ i potrzebe tego. Glosnem jest jego wysta-
pienie w roku 1907, kiedy na lamach jednego z berlinskich pism
mieszczanskich, wystapil gwaltownie przeciwko socjalnej demokracij
niemieckiej, nazywajac ja juz wowczas najbardziej konserwatywna
partya robotnicza. Ostatnie lata przyznaly sluszno$¢ temu stano-
wisku.

To wyjatkowe poczucie rzeczywistosci, odrzucanie formalizmu
i konwencji, wydobywanie z najzwyklejszych zjawisk zycia najbar-
dziej niespodziewanych tresci, komplikacji i konsekwencii, $wiato-
burczy temperament i zdrowy, jasny rozesmiany rozsadek, nadaja
wszystkim komedjom angielskiego pisarza charakter nieomal monu-
mentalny i wyjatkowy. Krytycy niemieccy, ktorzy przyswoili sobie
Shaw'a tak, jak niegdy$ Szekspira, widza w nim nastepce genialnego
dramatopisarza. Niepodobna na tym miejscu rozstrzygac tej sprawy,
ale to pewna, ze Shaw o tyle dalej poszedl od Szekspira, ze jest
nie tylko Zwierciadlem swojego wieku, nie tylko stwarza na obraz
i podobienstwo jego, co dzieje sie we wspoélczesnem srodowisku du-
chowem, spolecznem i kulturalnem, ale luk swojej tesknoty napina
w przi’szlosc, poswieca uznany i rzekomo konieczny objektywizm
autorski dla swoich pragnien i idealow. Jest w tym niewatpliwie
artystycznie mniej skonczony chociaz dla wspolczesnych blizszy.
Tak nastepuje powoli odwartosciowywanie wiecznych, zda sig, pra-
widel estetyki dramatycznej, ktorym zreszta zawsze holdowaé hedg
historyey sztuki i filologowie.

Emil Breiter.
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EDMUND ROSTAND.

-mrae

Wiadomosé o $mierci Edmunda Rostanda doszla nas prawie

: _Lcdnocze.énie z wiescig o zwycieztwie Francji. Gdy ojezyzna wiel-

iego poety osiggnela swoj tryumf najwyzszy, on jakby 1‘)‘owto'rzy|
slowa biblijne: ,Panie odpus¢ sluge Twego w pokoju®, Uznal
dzielo swego zycia za skonczone.
Albowiem Edmund Rostand zasluzyl sie ojczyznie, on byl row-
niez jednym z tych niesmiertelnych wodzow, ktorzy nad Marng czy
od "Verdunem rozbili mur nicprzyjacielskich szeregow zapalem
rancuskiego zolnierza, uczac go piesni o rodzinnym kraju, o po-
swieceniu, 0 mestwie. \ _
W czasie poczatkéw tworczosci Rostanda, Francja meczyla sie
analiza psychologiczna, zyla wylgcznie zmeczonym swym intelektem
i holdowala wszelkim schylkowym rodzajom poezji, jak impresjonizm,
parnasizm, symbolizm. Wszystkie te prady literackie 1 umyslowe
posiadaly wybitnie ceche dekadentyzmu, plawiacego sig w kunszto-
wnosciach formy, byly jednak niezdolne do tworczego pedu. L
Wowezas Rostand wystawil w Komedji francuskiej swoich
Romantycznych, gdzie oprocz ,dwojga mlodych serc® i zwiewnych
szat wdzieku naprawde nie bylo wiele, po ktorych pozostalo jednak
coé w duszach ludzkich z $wiatow lepszych i szczesliwszych. Z Ro-
mantycznymi powroécila na francuska sceng — poezja, ktora dzieki
jego talentowi przedostala sie nawet w zycie. o
A w AKsiezniczee dalekiej Rostand dorzucil jeszcze milos¢
bezinteresowna, ku wszystkiemu co niedoscigle. Tem samem uka-
zal ponete idealu i marzenia. Niema jak marzenie, ta najwazniej-
sza rzeczywisto$¢, rozbudzajaca zycie, ktore zrealizowane czasem
zabija, jak trubadura Rudela, konajacego w objeciach ,dalekiej

ksiezniczki“, gdy do niej doplynal.

Az powstaje Cyrano de Bergerac. Z nim razem rodzi si¢ typ,
ktory pozostanie na zawsze wsrod tej niesmiertelnej ludzkosci, jaka
trwa od czasow Sofoklesa, obcujac z kazdem pokoleniem 1 nawet
z nami jako réwiesnik, typ szlachetnego zawadjaki. rycerza 1 poety
w jedne] osobie, co dla usmiechu ust umilowanych, skle(owz:nego
choéby ku innemu, lub dla wlasnej fantazji, umie poswiecic swe
uczucia serdeczne. samego siebie i osobistg dume, tylko n_lgdy swg
godnosé. Ona Jjakby swietny pioropusz winna zawsze nosic sig bu-
tnie i powiewa¢ wspaniale. Zgina¢ moze wszystko i radosc 1 szcze-
$cie i milosé i przyjazn i czlowiek sam, lecz nic nie przepadnie bez
celu, skoro da sie uratowaé z glebiny zycia nietknigty 1 nieskalany...
le panache. W tej nie poddajacej sie postawie tkwi istotne zwy-
cieztwo. ' .

Ten romantyczny, wewnetrzny gest Rostanda draznil czasami
jego wspolczesnych, zwlaszcza zazdrosnych poetow, ktorzy wyty-
Lﬁﬁl mufatwoéé jego rymow i plytkos¢ jego mysli. Nie chceieli wi-
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dzie¢, ze Rostandowi chodzilo tylko o w i i

s raniec na w -
caé:h melgdjl bphaterstwa, szlachetnegoygapalu iszczS;{rf;léll;: l})::;-
wow 2%013. W tem przypominal i byl zreszta rawdziwym na-
stepca W. Hugo, tembardziej, ze zblizyl sie do wielkiego romantyka

histo i
IqmoljycznoSma swych utworow dramatycznych — przykladem Or-

I zawsze chodzilo mu o i i i
s or przeszlg i przyszla $wietnog j
W jego wierszach dzwieczala nuta pobgdk)il b?;jowej. ocgrrgtl;zn;‘g-.
gzewajacy swych Gaskonczykow do walki wspomina ich droga

askonie. Z obraze ; 5 : S 1
pokonali najezdzce. m swych pol rodzinnych w pamieci tem latwiej

Dlatego Rostand nalez iezcd i
gl ) y do Panteonu zwyciezcow wielkiei
:t’:’\;n)" ])'al'co ten, ktory dal swym wspolczesnym poczucie bohaterﬂ
a 1 ktory wpigl dzisiejszemu zolnierzowi dawny rycerski pioro-
pusz, nieumiejacy sie ponizyé. -

Ateny, wezwane przez Sparta i |
i : ; ; artan o pomoc przeciw Medenczy-
kom, posialy nie hufiec or . . o i

m, ) €zny, lecz poete - pi :
ktory natchnal ich zwyciestwemy pocie’ PSR SR TN

Rostand byl Tyrteuszem Francji.
Wladystaw Giinther.

Z powodu recenzji p. St. Piefikowskiego.

Obydwie sceny nasze staly si 7 / i
) ! Y si¢ od pewnego czasu przedmiotem zlosliwve
?;ﬁ;:sguzeioitgau)ir \lvr;tr:]c;inzenl:a .,(;;azety Warszawskiej*, p. S't. l’ienkn\(:'s?ki(fé%ah“l\}r;{l
feljetonow ‘mianek p. P. nazwaé nie mozna. Brzmi ich 't wyrazni
nuta jakiejs osobistej, tajemniczeg shodzeni i N it o e
1 ] . zego pochodzenia, animozji w st k '82Y
kich prac i wszystkich pracownikow T i A o Bl
1 W8z \c eatru Polskiego i Malego. Sty] tve Y wa-
g::{]vlim!}?zu%g;{ gz?set;u(li;“l;?ie"a w ilstocic n;ogqc_\'ch'imponm\'ﬁt‘ l\’ik%ﬁlll;‘i( ;lagsit‘i‘l:,j
_czgstc s1@ o doweip brukowy i roi sie od inwektyw, k
slyszy si¢ na wiecach sklepikarzy. Wobec ! o stodr Lo
Z Wie cy. Wobee tego odstepujemy od zasady nie reago-
r;amidnvang}jclqizsze zarzuty krytyki i W kilku slnwa‘(!h‘lpos:,turmny aiq} odparm\g:é
= rgll;an"{a za(ég\q?asti?ék%\gei%aﬁlota, ]arkletmi\}\'nnic-niuny krytyk - stale nas obrzuca
' \ § ) u na Teatr Maly. Pan P. dowiedzial sie o planie
sreformowania widowni i sceny Teatru Mal "jak j R
3, ) ) 20, i dyrekeja ma zamiar prz -
wadzi¢ natychmiast, gdy stosunki poprawla sl o fvlo) ohoa Pt
i ) poprawiyg sig o tyle, Ze nie bedzie sie zmuszo-
5yrfustlal;ywai§ t.anc{etq Po paskarskich cenach. Skorzystawszy z Qtych w&dom:éz:i
krS;eslayh p. P. z projektem, niby wiasnym, przemalowania Scian, zmiany obi¢ na
g cst’ 'stonuwania oswietlenia i t. d. i, zauwazywszy, Ze to wszystko jeszeze
. Qdowr ato I-l'w ciﬂg_u dwoeh tygodni!! — dal kierownictwu Teatrn mala lekejo
o lele udzkim® i pomystowosei artystycznej“, ktore ,umieja pray dobrej
ludzkimatgcllm i tqlgl‘l.m srodkami (pah P, przybyl do Warszawy z ksleiyeu!) oko
6 zadowolnic.* Nastepnie powtérzyl p. P. stara oklepanke strindbergowsko-

w 15 w

craigowska o zniesienin oswietlenia dolnego sceny, t. zw. rampy*. Gdyby p. P.
nie stawial pierwszych krokow na parkiecie teatralnym, wiedzialby, Ze rampe gasi
sie wtedy, gdy tego zachodzi potrzeba. Tyle razy czyniono ten eksperyment
w Teatrze Polskim —a p. P. fego nie spostrzegl. Dopierd gdy kupil sobie wydanie
»Panny Julji* Strindberga, opatrzone wstepem autora i gdy przypadkiem wpadi
mu napisany przed laty kilkunastu djalog E. G. Craiga o ,Sztuce teatru® (nota
bene Craig sam si¢ juz dzisiaj smieje z dawnych swoich pomysléw) — dopiero
wtedy postanowil wprowadzi¢ te inowacje*... w feljetonic. Pan P. jest jednak

.daltonista, aczkolwiek tyle o kolorach rozprawia, Gorzej, pan P. niedowidzi, aczkol-

wiek zabawia sie mikroskopijng analizg. Ostatnio, nie zauwazyl zgaszenia rampy
w ,Bracie marnotrawnym*, co uczynilismy, nie pytajgco rade swiatlego krytyka i—
niech bedzle pewny — nie na skutek jego rewelacyjnego odkrycia.

Wriémy do recenzji pana P. Po elektromontersko-tapicerskim wstepie rzu-
¢il sig sprawozdawea (az. warsz na piekna i madrg sztuke Galsworthy'ego, kio-
rej wystawienie uwazamy za pierwszy czyn wazki na polu repertuaru kameral-
nego i nowoczesnej gry zespolowej. Pan P. biorac pod uwage, ze wszyscy ,dzis
zyjemy pod znakiem Wielkiego Chama®, wrozy ,Golebiemu sercu“ znaczne powo-
dzenie, dramat ten bowiem — {‘ego zdaniem — pod wzgledem artystycznym nie
wznosi sie na zadne wyzyny*“. Tymezasem stalo sie inaczej. Rzecz zdobyla szezere
uznanie ze strony rzetélnych znaweow nowszej dramatyki i tworezosei aktorskiej,
nie okazala si¢ jednak kasowa wlasnie dzieki rozpanoszonemu ,chamstwu“. Nie
majac nic do powiedzenia o ciekawych wysitkach akforéow, konezy pan P. swg
ocene zapytaniem: ,Kto w Teatrze Polskim i Malym stwarza repertuar i kio jest
zan odpowiedzialny? Ten kto$ — zauwaza dalej pan P.— ma zwyczaj ukrywania
swego repertuaru rocznego. Nasuwa to podejrzenie, ze go nie posiada i Ze nie po-
siada idei teatralnej ani zadnej wytycznej.*

Znowu zarzut inteligenta z partykularza, wyksztalconego na wzorach scen
herdyczowskich czy Zytomierskich. Przedewszystkiem niech nam pan P. powie,
€0 znaczy ,repertuar roczny” i dlaczego nie zada ogloszenia planu na lat piec lub
pigédziesigt? Panu P. potrzebny jest taki ,rozklad jazdy“, gdyz chcialby najwi-
doczniej prazygotowac sie do swych recenzji zawczasu, aby potem nie byl zasko-
czony Galsworthym lub jeszeze innem, mmniej znanem dla siebie nazwiskiem i nie
kompromitowal sie swym zupelnym dyletantyzmem. Niech sie dowie p. P, %e
oglaszanie repertuaru calorocznego nie prakiykuje sie w zadnym powainym tea-
trze europejskim. Podobnymi ,bluffami* postuguja sie natomiast sceny malomia-
steczkowe. Erudyta pan P, gdyby byl dyrektorem jednej z takich scen, z pe-
wnoscia odpisalby ze skorowidzow nazwisk, umieszezonych na kofien podreczni-
kow historji literatury, calg. litanie avtorow dramatycznych i obiecalby we wy-
wiadzie dziennikarskim wszystkie te dziela wystawic w przeciagu jednego roku.
Niech si¢ takze dowie pan P, ze repertuar nie jest jedyna miarg wartosci arty-
stycznej teatru, Glownie chodzi przeciez o to, jak sie ten repertuar realizuje na
scenie. Wystawienie ,Samuela Zborowskiego® Slowackiego, ,Miasta* Claudela,
Akropolidy* Wyspianskiego lub Do Damaszku“ Strindberga (utworéw, ktoryeh
teatralnosci pan P. nie przeczuwa) 'w balaganie prowincjonalnym, po trzech pro-
bach, jest wieksza zbrodnia niZ ofiarowanie publiczno$ci polskiej swietnie granej,
przezytej i przemyslanej, diugg zbiorowa praca doprowadzonej do tonu niestycha-
nej szezerosei, komedji wspolezesnej, choéby jej autorem byl nie Lord Paradoks -
leez tylko nasz Perzynski.

Niech si¢ dowie wreszcie pan P., Zze warunki obecne Zadnemu z teatrow
europejskich nie pozwalaja na zapelnianie repertuaru sztukami t. zw. ,wystawo-
wemi“, wymagajacemi ogromnej ilosei nowych kostjuméw i dekoracji. Jezeli
pan Pienkowski kupowal w ostatnich czasach krawaty lub ponezochy, latwo moze
wywnioskowac, co kosztowalaby zupelnie nowa wystawa ,Ryszarda 1l1l1-go* lub
+Hamleta*. Zreszta mniejsza o pienigdze, gdy chodzi o sztuke, ale niech nam
pan P. wskaze zrodio, gdzie mozna nabyé wigksze ilosci plotna dekoracyjnego,
stylowych rekwizytow, mebli, tkanin itd. Od grudnia nie rozporzadzamy szere-
giem inteligentnych i rutynowanych statystow. Modziez akademicka i uezniowie
Szkot dramatycznych waleza na froncie, o czem pan P. jako dziennikarz powinien
wiedziec.
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Wyiej wyluszozone powody pozwolily nam z eyklu .wielkich* dramatow
wystawic na razie tylko(!) -Ksigeia Nieztomnego® i . Wyzwolenie®, MoZzemy pana P,
Zapewnic, Ze wiecej nie daliby ani Stanislawski, ani Reinhardt, ktory racze
2.musu niz z koniecznoged, zrezygnowal &Reinhardt!!) « kosztownych scenerji.
Zapowiedziany przez nas eykl komedji klasycznych znaeznie latwiej mozemy
zrealizowac. ZaczeliSmy go ~Cyrulikiem sewilskim*®, obecnie dﬁiemy LMirando-
ling* Goldoniego, w okresie wiosennym grac¢ bedziemy _Wesele ara®, pozniej
odtworzymy z wielkim nakladem racy jedng z najpiekniejszych omedji Szek-
spira, a potem przyjdzie czas na Moliera, Arystofanesa i komedjopisarzy angiel-
skich XVIll-go w., ktorych — idziemy o zaklad — pan P, nie zna nawet z na-
zwiska. Réwnolegle do komedjopisarstwa _cudzoziemskiego pielegnujemy rodzime.
Juz wystawiono Bohomolea, Krasickiego. Fredre, jeszeze w tym sezonie przemowi
W odswietne szaty odziany Zablocki. Nowoczesne dramatopisarstwo ma Jub mie¢
bedzie swyeh przedstawicieli w naszym repertuarze w utworach B. Shaw'a, Claudela,
Andrejewa, Synge’a, Rabindranatha Tagore. Z nowszej literatury sceniczne, polskiej

“damy glos Nowaczynskiemu, Rittnerowi. Grubinskiemu, Peraynskiemu i Katerwie.
Przytoezone utwory daja pewne pojecie o mysli przewodniej naszego repertuaru.
Ulozylis$my go na szesé t.yﬁodni przed otwarciem sezonu Materjalu starczy nam
na 3 lata co najmniej. W robocie tej brato i bierze udzial kKierowniciwo arty-

styczne teatru, skladajace sie 2 dyrektora, dramaturga i czterech rezyserow,

Jezeli nie oglaszamy _rozkladu jazdy* na caly rok, to postepujemy tak z pew-
nych, latwo zrozumialych pobudek, ktdre pana P. moglyby nic nie obehodzic. Po

€0 zreszta, zapowiada¢ np. wystawienie komedji szekspirowskiej, nad ktorej usta-
lenicm tekstu, inscenizacja, studjami rezyserskiemi i aktorskiemi pracowac sie
musi szereg miesiecy, spo ojnie, bezterminowo — jedynie z mysla o artystyeznej
realizacji dziela? Przedstawienie takie, Jesli ma przyniesé powaing korzysé tea-
trowi i publicznosci. jesli ma by¢ nowy zdobyeza w wewnetrznem zyciu teatru,

Jjesli ma to Zycie doskonalié, winno byé odkladane dopoty, dopoki robota twareza,
poprzedzajgea spektakl, zupelnie nie dojrzeje.  Przesuniecie punktu ciezkosei

2 hur:lbugu repertuarowego na rzefelny prace artystow teatru — oto nasza ~mys]
featralna!*

Zaden teatr na $wiecie, smuszony — jak T. Polski—do wystawienia w ciggu se-
Zonu conajmniej pietnastu sztuk, nie moze sobie pozwolic¢ na ucielesnienie pietna-
stu areydziel, wymagajacych specjalnego systemu pracy, dlugich przygotowan
i glebokiego przemyslenia. Musi wiec przegradzaé repertuar utworami fatwiej-
szymi — cboégy dla wytchnienia artystow, Lepiej przeciez na pietnascie premier
dac pie¢ arcydziel dramatyki w godziwej formie teatralnej, niz sknocic¢ trzech
Slowackich, trzech Wyspianskich, trzech Szekspirow, trzech Eurypidesow, dwoeh
Calderonow i jednego Gietego — razem pietnascie dziel nieSmiertelnych. Zreszta
te wezasy aktorskie i rezyserskie maja u nas te zalete. ze ukazuja najlepsze sily
artystyczne i dzieki pewnemu powodzenin daja moznosé lepszego pre ygotowania
rzeczy, pod wzgledem' czysto-literackim, wartosciowej. Ale pan P, cheialby co-
dziennie pisa¢ oceny teatralne i, tak jak to na prowincji sie zdarza, codziennie ni
czem inuem byé w teatrze. Warszawa nie za«ﬁ'}\volni tej namigtnodei adepta kry-

tyki teatralnej, powinien zatem rrzequ:‘ Jjej mury — albo zajaé sie sprawozda-
1

niami z widowisk kabaretowyeh Jub kinematograficznych. Na tem konczymy na
razie omdwienie \v,\;\bryké\v rytycznych pana P, odkladajgc dalszy ciag do nu-
meru nastepnego. Niecierpliwych czytelnikdw naszych prosimy, by tymezasem,
w chwilach nudy, ezytali sobie ostatnia recenzje pana P. z ,Brata marnotrawne-
;:o"kT‘a ubawia si¢ serdecznie ta perla nieSwiadomej humorysiyki neosar-
mackiej.
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