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Ze sztychu Zubiani'ego ~ rys. Z, Sryjeiska

MIECZYSLAW BRAHMER
L O Z2 Z 1]

(1720~ 1806)
I

»Gdybym opowiedzie¢ chcial wszystkie wybryki przypadku, wszystkie przeciwnoéci,
na jakie gwietdzie mej podobato si¢ mnie wystawié, mialbym zaj¢cie na diugo. Bylo ich
mnéstwo, zdarzaly si¢ niemal codziennies — powiada Gozzi w swych wspomnieniach
(Memorie inutifi). A tywot awanturniczy nie byl w tych czasach bynajmniej czem$
niezwyklem ani wyjgtkowem: za gwiazdg swg spory szmat $wiata zwedrowal adwokat
mimo woli, Goldoni, niemalo przygéd mial na sumieniu Cagliostro czy Casanova. Goz~
ziego jednak szczegdlne nekaly przypadki: padat ciggle ofiarg farsowych pomylek, kare
nawalowych gur pro guo — jakby jedna z wréiek jego baéniowego §wiata zlem okiem
spojrzata na poczerniale ztocenia kolebki, w ktérej zlozono potomka zrujnowanej arystos
kracji. Zycie powszednie raz po raz zmuszalo go do improwizowania scen paru z nies
prawdopodobnej commedia defl” arte — wigc gral swg rolg z werwg urodzonego czlo=
wieka teatru, ale i z gi¢boka melancholjg humorysty.

Nie byl bowiem pan hrabia wesofym towarzyszem, Zycia swego nie stawial na
kartg z wielkopanskg beztroskg ni z wyzywajgcym u$miechem rycerza fortuny. Przydos
mek »samotnikas przylgngl don na stale, a jeden z jego nieprzyjaciél takim, w prologu
swej sztuki, dopiec mu pragngt portretem: »Widzicie tam, na placu Mojtesza, czlo~
wieka grzejgcego si¢ w stoncu? Wielki, chudy, blady, nieco przygarbiony... Kroczy
wolno, z r¢koma zalozonemi na plecach, ponurem okiem liczgc plyty goécinca. Szczee
bioce cala Wenecja ~ on jeden nie bgknie ni stowa. To pan hrabia, n¢kany bardziej je~
szcze radoécig innych, nifli wlasnemi procesamic. »Tak — przyznaje Gozzi, z replikg
zbytnio zwlekaé nie lubigcy — przechadzam si¢ po odludnych zakgtkach. Nie krgte, jak

wy, po wszystkich kawiarniach placu §w.
Marka, by zebrat o oklaski i chiopcom roz=
noszgcym lemonjad¢ wykazywac znamieni~
toé¢ mych systemédw. Ze zaé wieczorem go=
dzifoby si¢ ujrze¢ jakie§ widowisko, a wy
znieprawili§cie scene swemi placzliwemi dra=
matami, wigc smutny jestem naprawdg, bo
nudg przepoiliscie nawet kolumny reatrus.

Niejeden zawdd, niejeden drgczgcy nies
pokéj mégt daé podnietg diugim rozmysla«
niom »samotnikas. Przechodzgcym obok ko=~
bietom przygladat si¢ milczgcy widczgga po-
dejrzliwie, ongi§ bowiem ufal im ai nazbyt
nieopatrznie, ksigzniczek z bajki szukal uparcie
na udeptanych $ciezkach przygodnych sukce=~
séw i w bokacjuszowym §wiatku putapek
mifosnych poczynal sobie jako niewczesny
Don Kiszot. Arystokrata do szpiku koéci,
bezsilnie patrzal na zgola pospolity upadek
swego rodu, wydanego na pastwe wierzycieli
i jalowych swaréw familijnych. Widzial
2mierzch potegi ukochanej, ojczystej Wenecji,
widziaf, jak w konwulsjach Wielkiej Rewo~
lucji konczy sig jego éwiat. Byl jednak czlo=
wiekiem walki, wigc celem swego zycia uczy=
nil obrong¢ zagrozonej tradycji, stal si¢g pa~
ladynem gingcej przeszfosci. Zagrodzi¢ pragngf
droge przewrotom spofecznym, tame polozy¢
wplywom znienawidzonych encyklopedystéw
francuskich, prébowat bodaj bajkg, najnaiwe
niejszg z bajek, uépié, jak dziecko, burzgcy
si¢ thum. I tylko fragmentem tej beznadziejnej,
lecz zacieklej walki jest jego twérczo§é drae
matyczna.

Il

Dramat w literaturze wloskiej diugo zaj~
mowal miejsce podrzedne. Nie dali mu pod=
walin wielcy trecentyéci. Renesans coprawda
i na tem polu poszedt za przykiadem staro~
zytnofci, osiggajgc ciekawe bezsprzecznie
wyniki, lecz ani Machiavelli, ani Arjost, ani
Piotr Aretino nie tym swoim prébom §wiatowe
imi¢ zawdzigczajg. Naprézno czekano naro=
gxgo Szekspir:; C?'r}]gille'a czy Calderona.

ima commedia dell” arre, zawisla cale -y . .
kowicie od talentu tworzgcych ja aktoréw, Vewti = Jdwios Fastsle
karlala wraz ze $miercig mistrzéw improwizacji scenicznej. Tradycyjne jej typy kostnialy
coraz bardziej i niebawem, poza blahg aktualnoécig paru wtraconych aluzyj, wszystko
i;ztwidzict’: mo2na bylo zgéry w tym popisie swobotnego jakoby natchnienia. Rozglos

oliera, stawa wielkich tragikéw francuskich podniet¢ daly niejednemu i sporo ech
literackich we Wioszech wywolaly, lecz s3 to echa stabe i nikle tak dlugo, dopdki
Goldoni nie zapragnie rzgdzi¢ $miechem ze sceny, pdki po koturn tragiczny nie siggnie

eri.

Kolebkg nowej komedji wioskiej stala si¢ Wenecja, a twércg jej Karol Goldoni
(1707—1793). Bystry obserwator, zerwaé postanowil z wymyélnemi lamafcami intrygi
i niezmiennym grymasem tradycyjnych masek teatru ludowego, niemniej stanowczy wzigl
rozbrat z mdlym nastrojem idyllicznej Arkadji, i najprostszemi &rodkami ukazal na
scenie rzeczywisto$§é powszedniz, odtworzong wiernie, choé od jaskrawego realizmu da~
lekg. Postaci ludowe, obyczaje vspélczesnelqumecii, narzecze lagun dodaly barw wi~
dowisku, pogodny optymizm autora zlagodzil ostrze satyry, wesolo§é i humor zaplacily
z nawigzkg za moral.

"




»Reformac« Goldoniego wywolafa silne
protesty. Przeciwstawil si¢ jej stanowczo
abate Piotr Chiari (1711~1785), ksigdz
podejrzanego nabozenstwa, czlowiek metnych
poglgdéw i pisarz oplakany, autor nedznych
ale poczytnych niezwykle romanséw, pochlas
niajgcych uwage przecigtnego czytelnika na=~
gromadzeniem najbardziej nieprawdopodob-
nych awantur i draznigcym posmakiem ustg~
pbéw erotycznych. Silny poparciem zwlaszcza
plci pigknej, wystgpit Chiari w roli wilaéci~
wego — jak wielu sgdzilo ~ odnowiciela sceny
wioskiej, zyskujgc nawer oficjalne dowody
uznania ze strony ksigzgtemecenaséw. Ze za$
nie dostawalo mu inwenciji, przeto lupif ry=
wala swego bez skrupuléw, przywlaszczal
sobie podjete przez Goldoniego tematy, pode
rabia! nawet tytuly jego popularnych kome~
dyj ~ i zyskal dutzy sukces chwili w teatrze.

ata Wenecja podzielifa si¢ rychlo na dwa
obozy: zwolennikéw prostej, realistycznej,
warto$ciujgcej moralnie sztuki Goldoniego
i wielbicieli siedorzecznych, wulgarnych igra~
szek trafu i mifodci, jakie stawial przed wi«
dzem patetycznie nadgty ksigdz Chiari. Prze~
ciwnicy dyskutowali z sobg zawzigcie w sa~
lonach, kawiarniach, na ulicach nawet miasta
dozéw, niemniej od pigknych dam :rér lite=
racki roznamigtnial porywczych gondolierdw;
Chiaristi i Goldonisty stali sig wyrazem dwu
zaszdnic‘z,gch, nieprzejednanie wrogich sorjen~
tacyje. tym wianie momencie wystgpuje
na widowni¢ Gozzi.

Skionno$ci teatralne objawial Gozzi od
dziecka: z rodzenstwem juz na cowej
scenie odgrywal sztuczki przyg pod«
chwytujgc zrgcznie réine sylwetki wprost
z tycia, a w czasie stutby wojskowej w Dal~
macji urozmaical sobie i towarzyszom mo=
notonje doli Zotnierskiej urzadzaniem czestych
przedstawieni. Zabierajgc jednak glos w go=
racej polemice literackiej, nie odrazu wystapil
na plac w pelnym rynsztunku dramatycznego
pisarza. Rozpoczat od ulotek satyrycznych
i ztoﬂivyc:d:uzkvﬂév, oparcie majac w za»
T R T — lotonej niedawno Accademia dei Granmel=

-~ Ifsciéhklén g:, mzl z I!;ﬂtltm Kasprem,
cenionym kiem i publicyst3, w poczet swych czlonkéw zaliczyla. Instytucja ta,
jedna z wielu »akademij« apeuir’ntz'kiego pStwyspu, byla dos¢é niezwyklem zrzeszeniem:
grono ludzi zasluzonych i éwiatlych z udang powagg bawilo si¢ w niej kosztem zarozu~

i glupcéw, réwnoczebnie za pieczolowity troskg otaczalo jezyk literacki, ktérego
sprawy tak aktualne byly zawsze we Wioszech od czaséw Dantego. Goldoniemu réwniet

autorytety krytyczne Akademji niedopuszczalng pospolitoéé jezyka, zachwasz~

aon?o mnéstwem siéw potocznych i narzeczowych.
en wzglad mnoiejszg wagg w oczach Gozziego, ktéry sam zresztg —
z checi unm znienawidzonej emfazy — grzeszyé zwykl niedbaloicig stylu. Stajgc
do walki, sig Gozzi obydwu rywalom. Chiari byl uosobieniem

ignorancji i pustego patosu. Gddommpot;pmnade"s;ynkophmpobhniaago
vyvmomw'h&:mpmn z Francii do Wioch, demokratg, wynoszz~
cego widomie lud | mieszczafistwo nad y;:lachtg, niszczyciela wreszcie narodowej, :-

dycyine edia dell” . Zrazu kie te dla czul przewinienia al
l):ﬂo pl{&::m:tyryh gdy‘gnak w poldgniczt::l ntz!'ec‘:xu pogngbié g: d)cﬂl;?naor:u-

mentem, Ze oklaski rozentuzjazmowanej wi~
downi wigcej znaczg, niz bezplodne zrz¢dzenie
Zoila, postanowil zmierzyé si¢ z przeciwni~
kiem na deskach scenicznych. Dowieéé¢ pra~
gnjl, te zachwyt tlumu nie §wiadczy nic
o dobroci dziela, bo tlum ten zwabié mozna
najnaiwniejszg nawet, kazdemu dziecku znang
opowiescig piastunki, niebezpieczne perspeke
tywy nowego rzeczy porzadku przestonié
usilowal mirazem czarodziejskim bajki, cia~
snemu dlaf $wiatkowi zdarzed powszednich,

ziemi chodzgcych ludzi, przeciwstawial
g:zgraniczny kraj cudu, a wkoficu, niechgtny
obcym wzorom, wskrzesi¢ zamierzyl miniong
§wietno$¢ commedia dell” arte. W ten spo=~
s6b powstaly flabe ~ dramatyczne basni
Gozziego. Tak poczat si¢ sukces, w obliczu
ktérego Chiari i Goldoni podali sobie rgce —
naprotno: wySmiany ksigdzepoeta ustgpié
musial z opustoszalej sali, autorowi Locan«
diery wywgdrowaé za$ przyszio do Paryza.

I
W ciggu lat paru (1761 - 5) powstalo
basni tych dziesi¢t — obok Pamiprnikow je«
dynie istotna cz¢$é spubcizny Gozziego *).
Autor ich nie trudzil si¢ zbytnio wyborem
tematdéw, o nowosé fabuly dbal malo: moty«

Turandot i Kalaf

wy pokrewne Zurandor odnaleié przecie:

moina w Gesta romanorum, u Szekspira

(Kupiec wenecki), Moliera (Ksiginiczha

fﬁdy)i innych. Nadawal poprostu ;:rmg
ramatyczng najbardziej popularnym z 3

Lo cunro de /i cunti ~ neopolitanskie kltcﬁy

Basilego, opowiesci z Tysigca 1 jednes nocy,

Eoczytny Cabinet des fées najczgstszem
yly mu Zrédlem.

L . Zaczerpngwszy w nich wiedzy tajemnej,
: wprowadza Gozzi widza w tradycyjny $wiat
™ baéni, pelen wszystkowidzgcych cnroczieiéw,

: ' podstepnych mistrzéw czarnoksigskie] sztuki,

ustuznych wrézek, madrych krélow o dlugiej,

siwej b;‘o::lhzit,h nﬂpigkmmmiczd

i rycerski igigt, z gorsze

od smokéw przuzqkody na drodze do osta~

tecznego triumfu milofci. Dziwne koleje
przypadku, énigce si¢ péino w noc meta~

*) Pomi obo kowych sonetéw, moc okollcznodcio i pism krytycznoe
lalyryunyeh,h;:zcyl ] Om‘:il‘z wml:m whosklej sporo dramatdw hiszpafskich «'Y.a?&c:.?mo, Roxas i in.),
daiqc ty drogy do wyparcia sdemokratycaneje comédlie larmoyante,

Altum ~ Wodysfow Neubelt
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Selima — Taida Gramowska.

morfozy, ukryte dusze zakletych przedmiotéw
siegajg zndéw po wiadz¢ nad wrazliwg wyo-
braZnig tlumu=~dziecka. é glebi jednak zabrzmi
tez raz po raz prawdziwie i tylko ludzki glos,
odezwie si¢ ukradkiem ton wrecz tragiczny;
celowo nawet stara si¢ Gozzi dowiedé chwis
lami ~ jak wiaénie w Turandor, — ze i bez
cudownych sprezyn akcji staé go na dramat
w pefnem tego sfowa znaczeniu.

W innych z jego ffabe* ) poruszamy sig
w zaklgtym, gestym lesie cudéw, poprzez
ktéry krélowie i panigta biegng wytrwale za
szczgéciem. Tak ksigze Tartaglia, urzeczony
zawistnem spojrzeniem Morgany, umieral
z nudéw, a gdy go wbrew woli zlej wrdzki
zarazil §miechem i ocalil krzepki humor Truf-
faldina — wcielenie komedji ludowej, — szu=
ka¢é musi trzech ziotych, zaczarowanych po=
maranczy, w ktérych zakochat si¢ z nakazu
swej nieprzyjacidtki i bez ktdrych nie zazna
ukojenia (L'amore defle tre melaranze).
Lecz, rzeczy trybem odwiecznym, najwiecej
udreki niosg z sobg sprawy milosne. Wjie-
dziat dobrze Panurge, jak trudno do mal=
tefistwa si¢ skfoni¢, przekonuje si¢ o tem
réwniez kr6l Deramo, godny zazdroéci wiasci=
ciel cudownego posagu, ktdry parska $mie~
chem, ilekro¢ sktamie przed nim kobieta. Juz
2648 pigknych dam, zapewniajgcych wiadce

% Oto ich wmlI'( w porzadku chronologicznym

pomaraficzye, 1761),

o potedze swojego uczucia, u$miech na
twarz kamienng wywofalo, gdy wreszcie
Angela, cérka Pantalona, ktéra w krélu
kocha jedynie cziowieka, spedza z niej gry=
mas powracajgcy niezmiennie (Re cervo ~
utwor zresztg, ktoremu wytykano nadmiar
przeobrazen i dziwdw). Nie mniejszych
przeciwnoéci zaznal panujgcy nad Monte«
rondo Tartaglia, ktéremu krélowa matka
zezwala na po§lubienie umilowanej przezen
Barberiny pod skromnym warunkiem, ze
przyszia synowa przyniesie w wianie jabtko
épiewajgce, tanczacy wode i pigknego
ptaszka zielono~pidrego. Ale figlarne to
ptaszg¢, zlowione po wielu rrudach, w samg
por¢ zamienia si¢ w pigknego ksigcia, ktdry
udowadnia wszem wobec, ze Barberina jest
cérka zakochanego w niej wiadcy, i bez
przeszkdd juz poslubia jg ku radosci pos
wszechnej (L'augellin belverds). Ze za$
w malzenskim stanie niejedna tez niespos
dzianka i préba czeka »szczgéliwych oblu=
biencéwse, przeto La donna serpenre ~
jak i pOiniejszy I mostro turchino —
glosi triumf milosci matzenskiej: Urocza
Cherestani, cérka kréla i wrézki, pragnie
wyrzec sig przywilejéow urodzenia i stac sie
zwykig $miertelniczkg, by dzieli¢ los uko=
chanego ksigcia Farruscad, Zyczenie jej
bedzie spetnione, jesli w ciggu lat o$miu
nie ustyszy zlego stowa od meza, ktdrego

Barach = Jozef Leftwa.

+ L'amore delle tre melaranze (WMilosé do trzech
corvo (»Kruke, 1761, Re corvo (Krdlejolens, 1762), Turandor ¢1762), La Donnma

serpente Kobietaswats, 1762), Zobeide (76%), I pitocchi fortunati (3Szczesliwl tebracys, 1764, I{ mostro

turchino (»Blekiny
et geni (3Zeim, krél duchdwe, 176%).

bre, 17643, L'augellin befverde (>Pigkny ptaszek zielonospidrys, 1764), Zeim, re

winna wcigs pobudzaé do gniewu i drazni¢.
Az wkoncu bezprzykladnie cierpliwy Far=
ruscad wybucha nieszczgsnem slowem, nie
traci jednak przytomnoéci umystu, gdy fona
jego nagle przemienia si¢ w weza, i z nara-
seniem tycia caluje potwora, ktéry w ten
sposéb na zawsze jut zyskuje ludzkg postaé,

Tragiczny heroizm ~ w hiszpanskiej za~

pewne doskonalony szkole — wyréznia Ir

corvo, przez szereg krytykéw za najlepsze
dzielo Gozziego uznawany. Do wyiyn he~
roizmu wznosi si¢ poéwigcenie Armilli, ktéra
émiercig swg uémierza gniew ojca, cigajacy
jej meza i szwagra,; heroicznym jest ksigze
Jennaro, gdy wedruje po dalekich morzach,
by bratu szczeécie i spokédj przywréeit, —
kiedy wyzywa okrutng zemstg czarnoim‘t-
nika Noranto, porywajgc mu cérke Armill

—a zwlaszcza, gdy oskarzony o milostki
z bratowa i na stracenie niestusznie ska=
zany, nie z trwogi, ale dla obrony honoru
i dowiedzenia niewinnosci swojej, czyni wye

Adelma ~ Jrema Osucbowsha

Barach | Kalaf

znanie, ktére zamieni€é go musi w pos3g
marmurowy. Pogodniejszy juZ nastrdj otacza
Zobeide, symbol walki dobra ze zlem, za~
warty w przeciwstawieniu czystego kaplana
Abdolaha przewrotnemu czarodziejowi Sie
nadotowi, — podobnie jak 7 prrocchi fortu=
nati, powiastkg o madrym i przewidujgcym
krblu, co ufaé nie chcial urzednikom swoim
i zszedl w lud, by poznaé¢ dolg poddanych,
jak czynili nickiedy wladcy tego $wiata,
a czeéciej koronowani dobroczyficy z baijki.
Pod oslong bajki zwykl ak Gozzi
kry¢ polemiczng tendencis. zie to raz
uchwytna aluzja literacka, jak w pierwszej
z jego préb, L'amore delle tre melaranze,
ciosy mierzgce w dramatyczne poczynania
wspblzawodnikéw i apoteoza komedji ludo-
wej, ~ kiedyindziej znéw krytyka spoleczno~
polityczna: wykpienie doktryn encyklope-
dystéw francuskich w L'augellin belver=
de, — albo wreszcie satyra obyczajowa, jak
zygana moralnosci weneckiej w X/ corvo
ub Zeim, re dei geni.
Stworzyl wigc Gozzi rodzaj wiasny i od=
rebny, skupiajgcy w sobie réinorodne bar-
z0, niezawsze coprawda w pelni sharmo=
nizowane i w karby silnej konstrukcji ujgte
pierwiastki: $wiat fantastycznej bani, sto~
jacej poza cami czasu i miejsca, z ak~
tualng i lokalng satyrg, modne w XVIII
wicku motywy wschodnie z tradycjami ro-
mantycznej i heroikomicznej poezji wloskiej,




form¢ »pisanegoe¢ dramatu z nawyczkami rodzgcej si¢ z natchnienia chwili commedia
dell’ arte. Za jej to wzorem sceny podrzedne zostawia czesto Gozzi pomysfowosci
aktora i wierszem, w jezyku literackim, kre§lgc giéwne momenty dramatu, prozg, w we=
neckim dialekcie, szkicuje rozmowy tradycyjnych »maseks, zachowanych przez autora
tem chetniej, e trupa Sacchiego, z kidrg stale wspdlpracowal i blisko byt zwigzany,
posiadals doskonafych tych wiasnie rél wykonawcdw, Maski te — Pantalone i Truffal~
dino, Tartaglia czy Brighella — id3 przeto za nim krok w krok, na kaide zawolanie
stawig si¢ w Persji czy w Chinach, jako dobrze znajome, radoénie witane twarze, po~
§réd obcego tlumu. Po chwilach wzruszenia i niepokoju one pozwolg skrzepi¢ sig Smie~
chem, wzbudzonym przez koncept rodzimy, koncept zreszta wystrzegajacy si¢ wladciwej
wedrownym aktorom, jarmarcznej pospolitoéci, ktérej dotknigciem tak gardzo brzydzit
si¢ wyniosly pan hrabia. | ktéz biadaé zechce nad $mialym anachronizmem, kto igraszkg
nieprawdopodobiefistw si¢ gorszyé? Nie o prawde przeciez tu idzie — nie o rzeczy«
wisto$¢ dotykalng. I jefli Goldoni, usuwajgc w Don  Juanie wszelky moc nadprzy-
rodzong i katdy $mielszy zart tropigc bezwzglednie, nie dopuszczajgc na scen¢ Sgana~
relle’a ani msciwego posggu komandora, dowiéd! najlepiej swych racjonalistycznych
tendencyj, ~ to Gozzi zaprasza w podréz pod inne zgofa konstelacje, w goscing do wrézki
ﬁlcyny czy Arminy, gdzie bywali ongi§ wojownicy Tassa i siodlajgcy hipogryfa rycerze
rjosta.

v

Istnial tedy, mimo powodzei teatralnych, rozdiwigk gieboki pomig¢dzy Gozzim
a wspdlczesng mu epokg. Autor Turandot umieral, doczekawszy sig ostatecznego upadku
republiki weneckiej, protestowal jednak do kofica przeciwko sniemozliwej fizycznie de~
mokracjic, szczycgc sig, 2e zawsze zwalczal »wiedz¢ burzgcg i zaciemniajgcgs. | para=
doksalnym zbiegiem okolicznosci, kiedy we Wioszech szybko zapomniano o nieprze=
jednanym obroficy tradycyj rodzimych, ktéry coraz bardziej pograzal si¢ w cieniu wspdi=
zawodnika swego, Goldoniego, — wynosi¢ poczgli go obcy, ci, ktérym tak bardzo byt
niech¢tny, a chwalc¢ rzeczy minionych stawili na piedestale milodzi, gloszacy walke
z dziedzictwem przeszlo$ci. ‘Romantyzm uznal w Gozzim jednego z swych poprze«
dnikéw. Pomieszanie literackich rodzajéw, kontrastowe uzycie groteski, oddanie prymu
poetyckiej fantazji — przypasé musiato do smaku koryfeuszom nowych prgdéw. W Niems
czech tragiczne losy chifiskiej ksi¢zniczki niebawem spopularyzowal Schiller, na sceng
weimarskg wprowadzit Goethe. Tieck i Schleglowie méwili o Gozzim z zachwytem,
gotowi byli stawié¢ mu posgg opodal Szekspira. lsoffmann rozpoznawal w nim brata, uzna-
niem go darzyli Wagner i Schopenhauer. We Francji Karol Nodier, pani de Staél,
Pawel Musset imi¢ jego wymawiali z niemniejszym entuzjazmem. Jak zdarzaé si¢ zwykfo,
czlowiek, ktéry przyszedt na §wiat zapdino, zarazem zjawil sig na nim — przedwczesnie.
Wzgledy programowe, ktére chwilowo wyniosly Gozziego na miejsce tak bardzo po=~
czesne, rychlo :rrawdzie stracily znaczenie, przebrzmialy uniesienia przesadne roman=~
tykéw ~ pozostali jednak w szeregu wyznawcéw wloskiego poety ci wszyscy, ktérzy

sklonni s3 zawsze powtérzyé za Lafontainem: »Si Peaw d’éme m'était conté, |’y pren=
drais un plaisir extréme...« A bajki Gozzi lubi i umie opowiadaé.

o
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TURANDOT

Imi¢ to {nawiasem méwigc perskie, nie
chifiskie), przywodzi na pamigé nadewszystko
ksztalt, ktéry nadaf prastaremu tematowi Schi=
ller: owg mimo krwawych pozoréw pogodng
i lotng historj¢ o Altoumie, bajecznym cesa=
rzu Chin, rycerskim ksieciu Kalafie, prze-
cudnej ksilizniczce Turandot i jej trzech za~
gadkach. Poemat Schillera powstal z bajki
teatralnej wenecjanina Gozzi'ego i ta jest
wzglednie §wiezej daty, ma »dopiero« lat 165.
Ale T(orzenle jej siggaja pradziejéw rodzaju
fudzkiego. Jako%, jakkolwiekby wesolo albo
przynajmniej komicznie, brzmial nastréj ko~
medji Gozzi'ego, a za nim Schillera, mimo
to wystarczy tylko siegnaé glgbiej, aby na~
trafié na motywy, w ktérych znaé §lad grozy
i okruciefistwa prymitywnego §wiata.

W podaniach i bajkach wszystkich nies
mal ludéw spotyka si¢ 6w prastary watek,
ktéry opowiada, jakto ksigzniczke czy inng
pigkng i mong dziewicg wolno bylo zdobyé
na ten tylko sposéb, iz zalotnik poddawat si¢
kilku (zazwyczaj trzem) surowym prébom
przerastajgcym zwykle sif¢ jego migéni czy
dowcipu. Réwnie sedziwym wiekiem po=~
szezycit sig moze 6w uktad, ktéry za rozwig-

Selima i Adelma.

zanie zagadki obiecywal nagrode niezwykiy,
naprzykiad nastgpstwo tronu albo rgke owej
dziewicy. Ale tez kogo tu sily zawiodly,
oplacié p;g ogausial pokutg ci;zka,kagslto ty=
ciem, ng zresztg ceng ryzykowa
ten, kto zadaéal zagadki, o ileby kandydat
z zapasbéw tych wyszedl zwycigsko. Przed-
miotem takiej szagadki na $miert i Zyciee
jest czgsto sam egzamitor, jego honor albo
szczebcie. Postaci z pozoru tak odlegle, jak
Edyp albo Zgadula, obie naletgce niezawodnie
do najgl¢biej lezgcych pokiadéw kultury, una-
ocznig fatwo, o co w tej grze chodzifo. Te
trzy motywy basniowe: ksigzniczka, bronigca
si¢ oslong trzech zagadek, zagadka &mier-
cionoéna oraz zawody, ktérych przedmiotem
s3 pytajgcy i zgadywacz — oto trzy mo=
zvy, ktére stanowig tworzywo poematu
ozzi'ego, jego Zrédel i jego potomstwa.
W r. 1704 poczal arabista Antoine Gal~
land oglaszaé po francusku éw cykl orjen~
talnych nowel, zatytufowany sNoc tysigc
i jednae. Ten §wiat pelen cudéw i zametu,
pelen przepychu i niewyczerpanej fantazji,
zdoby! nieomal zaraz niezwykle i
powodzenie, ktére trwa po dzi§ dzief, ze~
szediszy lub, jesli kto woli, wyd. wszy sig,
jak tyle innych arcydziel epika (Don Kiszot,




Turandot z Adelma

zbidér »Tysigc i jeden dziede (1710~—12),
w ktérym elementy orjentalne i zachodnie,
ludowe i literackie zmieszaly si¢ w sposéb,
trudny dzi§ do rozrdznienia.

l%léi nie zna wstepnego opowiadania:
»Tysigc i jedna noce, ktére nadalo tytul calemu
zbiorowi? Jakoz tytulowa nowela »Tysigc
i jeden dzien« tego drugiego zbioru jest jaws
nem na$ladownictwem tamtego, niewiadomo,
czy dokonanem juz na wschodzie, czy dopiero
przez Pétis’a lub Le Sage’a, i dokonanem nie~
zbyt szczefliwie. Styszymy tam o ksigzniczce
Furrukhnaz z Kaszmiru, ktéra naskutek zjawy
sennej uwaza mgeiczyzn bez wyijatku za
niewiernych i postanawia wszystkich zalotni=
kéw odsylaé z kwitkiem, ale stara mamka
Sutlumene (staba kopja Szehersady z »Ty~
sigca i jednej nocy«) opowiada jej jedng po
drugiej opowie$é o parach kochankéw, wier~
nych do zgonu, az ksigzniczka odwoluje swéj
‘Klb wiecznego panienstwa. Niektére z tych
przykladéw o wiernosci meskiej przeszly
do literatury §wiata, na przyktad historja o la=
tajgcej skrzyni. Ale najslawniejszg z nich
jest nowela o chinskiej ksigzniczce Touran~
docte (dziefi »46 do 48¢ oraz »61 do 8z2¢),
Nie spotykamy w niej zwyklego personalu
z »>Tysigca i jednej nocys: czarodziejéw,
olbrzyméw, wréiek, potwordw. Jest to raczej
romans towarzyski, ktéry przebiega bez in~
terwencji poteg nadzmysfowych. Tourandocte,
dziedziczka tronu chinskiego ~ tak opowiada

Guliwer, Robinson) w sfer¢ lektury dzie~
cigeej. Dowodem tego sukcesu, jak zwykie
w podobnych razach, jest szereg nasladow=
nictw, z ktérych niektére pojawily “I‘l nawet
wpierw, zanim Galland ukonczyl druk swojej
transkrypcji. Jednym z wczesnych. a najglo$«
niejszym z nasladowcédw byl Francois is
de la Croix, filolog i dyplomata w jednej osobie,
ktéry zwiedzil tez znaczng czgéé Wschodu,
zapisujgc z ust derwiszéw i literatéw opo~
wiefci orjentalne, z zatku zapewne bez
intencyj pisarskich. Wréciwszy do domu,
zachgcony powodzeniem Gallanda, nie widzge,
w aemo:!by arabski zl:zér tamtego mial by;g
lepszy od jego materjaléw, zapngnﬁ u

z nich réwniez uiytek literacki. icfhync
za$ wlasnej sprawnos$ci krasopisarskiej, przy=
bral sobie za wspélpracownika glo$nego wow~
czas powieéciopisarza Le Sage'a, ktérego
awanturniczy romans »Gil Blas« dzi§ jeszcze
bywa wspominany i czytany. Tak powstal

Barach diwiga Timura ~ J. Zublafowski

Pétis czy Le Sage—jest nazbyt dumna z ro~
du swego, swej pigknoéci, wiedzy i talen=
téw, co prawda, nie bez powodu, skoro
wobec jej erudycji splongésby mogla rue
miencem wstydu dzisiejsza doktorka filozofji:
sposiadla ona przeréine jezyki w slowie
i piémie, geografig, filozofje, matematyke, prae
wo, a nadewszystko teofogig«. Whrew zye
czeniom ofjca i narodu, nie chce wyijsé za
maz. Azeby wykluczyé wszelkg mozliwoéé
malzenstwa, przysiggla czy raczej sklonila ojca
do tej przysiegi, ze tylko ten ksigzg otrzyma
jej reke, ktory rozwigze jej trzy, i to nielatwe
zagadki, kto zglosiwszy sig, nie rozwigte,

umrze, Wielu zalotnikéw stracifo juz glowe,

najpierw metaforycznie, a potem dosfownie.

Az oto, niby bledny rycerz, pojawia si¢ Kalaf
(ktérego awanturnicza przeszloéé zajmlg'e
u

duzg cze$¢ noweli) i pokonuje bez tru

przeszkody. W tej chwili zmienia si¢ sytuacja:
egzaminatorka zostaje kandydatkg, kandydat
zadaje zagadki. Albowiem Kalaf, zbyt szla=
chetny, aby zwyciestwo swe wobec damy
wyzyskiwaé bezwzglednie, stawia ksigzniczce
takie zadanie do rozwigzania: kim jest, skad
przybywa, jakie imi¢ jest jegoiréd? Niechaj
rozwigze, a wolna bgdzie od danego przy=

Tartaglia ~ Lucjan Zurowski

Pantalone ~ Leopold Komornicki

rzeczenia. Z pomocg zawiklanej in Tu~
randocte odslaniaoleemnieg ‘Kalafatfy&olna
jest zatem takze od tefo najniebezpieczniej~
szego z zalotnikéw. Ale tymczasem zmienifa
si¢g i ona, Zachwycona bystroécig Kalafa,
wzruszona jego odwagg i szlachetnoScig,
oczarowana jego pigknoScig, wyrzeka sig
nagrody swego zwycigstwa { cala historja
koficzy sig, jak zwyczajna bajka albo ko~
medja ~ malZefistwem.

Tyle o tem w perskiej czy innej orien~
talnej noweli, u Pétis’a czy Le Sage’a. Poczem
z §redniowiecza czy z poczatku &tVlll wieku
przenosimy si¢ odrazu w okres ofwiecenia
i sentymentalizmu, z Persji czy z Paryza
w Wenecj¢, w rokokowg Wenecje republiki,
ktéra raz jeszcze w upadku blyska mnie~
niem §wietno$ci, Wenecj¢ Casanovy i Tiepola.
Wieki cale panowala na scenie wloskiej coms
media dell’arte, ktérej urok nie tkwil, jak
wiadomo, w subtelnej charakterystyce ani
w dowcipnej intrydze, lecz w sznych
artach niezmiennie zabawnych typéw. Pane
talone, Arlecchino albo Truffaldino, Brighella,
Tartaglia, Colombina i inne, figury przez tych
samych artystéw przedstawiane w tych sa«
mych, dobrze znanych kostjumach i maskach
(stad wspélne okreflenie mascbere), méwigce
réznorodnemi wloskiemi narzeczami, obyvalgr
si¢ bez tekstéw pisanych czy drukowanych,
improwizuj rozmowe¢, a w pewnym stoe
pniu takze akcjg za natchnieniem chwili {com=
media improvisa), dzigki talentom, ktére za
dni naszych zatracily si¢ réwnie bezpowrotnie,




Brighella — Wadysfaw Surzysski

jak pewne rodzaje techniki malarskiej czy
przemystu artystycznego. Oczywiscie ten ro=
dzaj sztuki teatralnej ze swojg swobodg rue
chu i wyuzdaniem, 'sw3 nierzeczywistoécig
i fantastyczng ironjg nie odpowiadal w po~
fowie XVIIl wieku estetycznym i litcracl;:iorn
idealom Ofwiecenia, skazujgcym na banicjg
wszystko, co nie moglo si¢ ostaé przed try~
bunalem rozsgdku i moralnoéci. Jak we Fran=~
cji i w Niemczech, podobnie we Wioszech,
a zwlaszcza w teatralnej Wenecji rozpoczela
si¢ energiczna agitacja przeciwko maskom
i ich improwizacjom, a przywédcy tej walki
o sanacje teatru podlug wzoréw francuskich
byt pomystowy, dobrodusznie dowcipny adwos
kat wcneckivgoldoni. Olbrzymie dramatyczne
dzielo jego Zycia ro zelo sie komedjg im~
prowizowang, powoli tylko i z trudem wy=
zwalajgc si¢ z »maseke, az zdobylo wreszcie
styl, ktoéry wspdlczeéni jego nazwaliby na-
turalistycznym, gdyby termin ten byl im
znany. Jego reforma czy rewolucja teatru,
zabierata dolnym warstwom Iludu ich ulu-
biong i naprawd¢ narodowy rozrywke, a ar=
om improwizatorom grozifa bemt‘xodem
tad akcja Goldoni'ego natrafita naturalnie
na opdr rozpaczliwy.

Najzdolniejszym i najgwaltowniejszym
pomiedzy przeciwnikami Goldoni‘ego byl hra=
bia Carlo Gozzi, twardy konserwatysta nie~
tylko w rzeczach sztuki, lecz takie w pos
gladzie na §wiat i w polityce, nieprzyjazny
wszystkiemu, co niewloskie, zwlaszcza wply=
wom francuskim, czynnym takze w reformie
teatralnej Goldoni‘ego. Jest wiaénie gl¢boko
tragicznym rysem w nieszczebliwem Zyciu
tego komedjopisarza, ze dozy¢ jeszcze musial
upadku swej ukochanej Serenissimy, ze zy&
musial jako poddany austrjacki, a umieraé
jako francuski.

Mhniej nas obchodzg w tej chwili szcze~
gbly i komeraze tej walki, czasem bardzo
trywialne, migdzy Gozzi'm a Goldonistami
(z ktérymi poszli zwolennicy niejakiego Chia~
ri‘ego). Wystarczy tylko wspomnieé, ze Gozzi
nie zadowolil si¢ kilkakrotnem teoretycznem
zwalczaniem dramatyki goldonistycznej, ko=~
piujgcej jedynie dzien powszedni, pozbawionej
doszczgtnie rycerskosci, pigkna i fantazji.
W r. 1761 wyciggnat nadto karykatury swych
przeciwnikéw na sceng w rozkosznej krotow
chwili (*Milo$é do trzech pomaranczy <), ktérej
temat zapozyczony z neapolitanskiej opos
wiastki dziecigcej (ze zbioru »Pentamerone«)

Truffaldine — Zdzistaw Karczewski

ozwalal wréci€é na scen¢ improwizujgcym
tlownom narodowym, przyjetym z zachwytem
przez publicznoéé. Ta literacka farsa, z kté=
rej wywodzg si¢ genealogicznie liczne figury
az do Goethe'go »Triumfu czulofci« i »Zer~
bino« Tieck’a, wywolala w Wenecji tak silng
odmiang smaku, ze Goldoni stracil swojg wia~
dz¢ nad sceng i oburzony opulcil ojczyzng,
aby wigcej do niej nie powrdcié, Gozzi na«
tomiast, raz jedyny zaznawszy u$miechu losu,
szybko jedng po drugiej jeszcze dziewigé ko=
medy] tego samego rodzaju pokazal na scenie~
wszystkie bajkowe, czerpane ze Zrédel orjen=
talnych albo ojczystych, wszystkie ozywione
rzez narodowych wesoltkéw, zwlaszcza przez
wartet: Tartaglj¢ jgkalg, Brighelle brutala,
szczwanego Truffaldino i dobrodusznego We~
necjanina staro$wieckiego kroju, Pantalone,
W szeregu tych fiabe jest »Turandots
trzecig z rzqdu, przedstawiona poraz leszy
22 stycznia 1762 r. Zgodnie z wgtkiem, zna~
nym nam z »Tysigca i jednego dnias, nie
zawierala zadnych czarodziejstw, metamorfoz
ni podobnych zjawisk nadprzyrodzonych,
demonstrujgc jakoby Goldonistom, e Gozzi
potrafi zwycigzyé bez fatwych efektéw. Li~
teracka tedy polemika zamilkia. Ale plomien«
ny patrjotyzm Gozzi'ego znalaz! przedziwnie
wzruszajgcy wyraz tam, gdzie go si¢ naje
mniej spodziewano. W »Tysigc i jednej nocy«
owe trzy zagadki Turandot rozwigzujg sig
wyrazami: sfofice, morze, rok. Gozzi za=~

Ismael — Colina Niedzwiecka

trzymat stofice i rok, ale zamiast trzeciego dal dytyrambiczny hymn, ktérego przedmiotem
jest uskrzydlony lew éwigtego Marka, herb najdostojniejszej republiki. To, czem si¢ po~
zatem ré2ni Gozzi'ego fiaba teatrale tragicomica od orjentalno=francuskiej noweli, to s3
juz rzeczy raczej formalne, wynikly one z przejécia z formy epicznej w dramatyczng,
przyczem w tak przetworzony temat wtargnely tez owe cztery sowizdrzaly igry vene%aﬁskicj.

Literackie oblicze Gozzi‘ego ma rysy znamienne, chwilami monumentalne.

yglada

czasem, jak ostatni rycerz commedia improvvisa. Pierwszy okres jego dramatyki to niby




Turandot w fektyce

hcrqiczr}a (!efer!sywa stylu barokowego, a zarazem pierwsze §witanie romantyzmu, natus
ralnle-memlecknego, bo wiloski, o wiele p&zniejszy, Gozzi'ego zupelnie zignorowal. Ale
mfo:dzn romantycy niemieccy z zachwytem odkrywali na progu nowego stulecia kon«
gen;aln_y materjal twérczy w Gozzi'ego $wiecie bajkowym. w ktérym wiadafo kapryéne
ale w istocie dobroduszne przeznaczenie. Rozkoszowano si¢ jego fantazjg pelng wdzigku'
§zgrok|m humorem Pantalona i towarzyszy, wszystkiem zreszty, co obrazalo klasyczné
i mby_ klasyczne przepisy. Rola posrednika miedzy romantykami a pofudniowym ich wspéi~
czeénikiem (Gozzi umarl dopiero w r. 1806) przypadfa wprawdzie pisarzowi doS¢ trzes«
wemu,; szwab Werthes z grupy Wielanda przetozyf bez polotu Gozzi'ego »Theatralische
Werke«, wiréd ktérych w tomie pierwszym w r. 1777 znalazla sie tez pierwsza niemiecka
Turandot. W tymze roku i w tym przekladzie weszla Turandot, w inscenizacji coprawda
z fr;_ancuska upudrowapei, na scen¢ wiedeiskiego Burgteatru, ktéry nazywal si¢ wéwczas
Nationaltheater. Po?/torzono jg tamze w r. 1799. Ale ksztalt na zugic czasy definitywny
otrzymal pelen wdzigku poemat w transkrypcji Schillera, ktéry nie bedac przeciwnikiem
romantyzmu, stal sig przedmiotem atakéw bojowego skrzydia romantykéw i checge sig
moze zmierzyC z nimi na wlasnym ich gruncie, opracowal ten wiaénie utwér dla sceny
weimarskiej (1802). W tej wersji przeszla Turandot do Sfowian, Skandynawéw i Anglo~
sasébw. Takze dramat Schillera opart si¢ o przeklad Werthes'a, przemieniajgc w wiersz
jego domorostg proze. W fabule niema zmian doniostych. W zagadkach przygotowywat
Sghxller coraz nowe warjanty, chege przy powtérzeniach spektaklu ozywiaé zaciekawienie
widza, Tematy improwizatorskie czterech *»maseke, u Gozzi'ego i Werthes’a zaznaczone
ledwo w scenarjuszu, przyoblekly si¢ pod rekg Schillera w melodyjny wiersz bialy, a roz~
pasana ich wesolo$¢ zyskala umiar pelen wdzigku, Caloéé przepoifa sig, wytwornym na~

Ostatnla zagadka

strojem, idacym z indywidualnoéci poety. Raz po razu blyskajg §lady jego natchnienia,
stylu, wyggklcgo pojmowania rzeczy. Tak naprzyklad bajkowe okrucieastwo ksigzniczki
wytiémaczone zostalo zamyslami emencypacyjnemi, rewantem spoleczno=reformatorskim,
ktéry pomécié chee krzywdg i upoledzenie kobiety wschodniej. A raz nawet, w wierszach
natchnionych, wyglosila ksigzniczka obrong swej pigknosci, jako potegi autonomicznej
i samowystarczalnej, ktéra nie chee byé niczyim fupem ani szafarkg rozkoszy, lecz trwat
niby slonce niedosiggle i niewyczerpane, wiasnoé¢ poréwno wszystkich 1 niczyja. Juz
wspdlczesna krytyka zauwazyla te réinice w szyllerowskiej transpozycji, ganigc je
(n. p. E. T. A. Hoffmann) albo pochwalajgc. Nietylko w Niemczech, w samej Italji
odezwaly si¢ glosy, stawiajgce opracowanie Schillera wyZej oryginalu. Oceny tej nie
mozemy potfpisaé. Schiller wygladzit kontrasty poematu, zfagodzil jego ckspresjg i uczynil
zefi kompozycj¢ harmonijng, ale przez to wiaénie zatarl niejeden istotny rys jego oblicza.
Sprawiedliwo$¢ jednak kaze uznaé, e jezeli z utworéw Gozzi'ego jedna Turandot zachowala
zdolnoéé %ycia, zawdzigcza to nietyle swemu ojcu pierworodnemu, co wlaénie Schillerowi,
z ktérego wywodzg si¢ wszystkie przeklady, inscenizacje (take dla teatru marjonetek
Kralika 1925) i libretta operowe. Az dopiero w Niemczech Karol Vollmoeller (autor
»Das Mirakel«) siggngt w swym przekladzie w r. 1911. napowrét do oryginalu, i ten
oryginal (co prawda z stylizujgcemi retyserskiemi dodatkami tlémacza) wszedl na nowo
na scen¢ Reinhardta w Berlinie i Salzburgu (1926). W Salzburgu w letnich Festspiele,
w roku ubieglym, odezwal si¢ w zagadkach stary Schiller, ale w komicznych intermezzach
brzmi wyrasnie tréjglos Gozzi'ego, Vollmoellera i dowcipnego krytyka wiedenskiego,
Alfr. Polgara.®)

Od czasu Schillera ksigzniczka Turandot, jak cienie podziemi odyssejskich krwi,
faknela muzyki. Jut przyjaciel Schillera, K&rner chcial suslyszeé przetiémaczong na tony
te igraszke fantazji, rozigranej nadmiarem Zzyciac. Weber zrobif to w znanej uwerturze,
austrjacki zaé kompozytor Vesque v. Piittlingen w operze »Turandot, Princessin von
Schirase, Ferrucio Busoni w pomysfowym poemacie muzycznym (1918). Opera medjo=

*» Co do zagadek, spotykamy u Vollmoellera {w »dodatkach retyserskiche) nast ¢ warjantyr nadzieja
i wiara, wiedza { satu mhé ;rzyczem dopuszczone s3 rozvigznh uboczne). a‘:'ei'ru(:u:lo usoni’ego1
rozum, obyczaj, sz'uka. U Puccini'ego: nadzieja, krew, Turandot. Reinhardt siggngl w Salzburgu do za
Schillera i wprowadzil: clefi na zegarze slonecznym, mur chifiski, blyskawica.




lafiska La Scala-odegrata 26 kwietnia 1926 r. z spuscizny Puccini’ego opere tegoz tytufu,

ktéra dzi§ odbywa triumfalny

pochéd po Europie. Libretto jej przetworzyli autorowie

(Adami i Simoni) swobodnie wedfug Gozzi'ego w stylu muzyki Puccini,ego: sigd wy-
jaskrawiono czynniki prymitywne i egzotyczne, podkreSlono momenty zapierajgcej dech
rozy, intrygantke Adelme¢ zmieniono w wzruszajgcg meczennicg, niby siostre panny
gunerﬂy, mizandryzm ksigzniczki uzasadniono niejasnym epizodem z przeszioéci dy=

& TEATR MIEJSKI im. JULJUSZA SLOWACKIEGO
iR W KRAKOWIE

pod dyrekcja ZYGMUNTA NOWAKOWSKIEGO

nastycznej, slowem, nie szczf(dzono efektéw swerystycznyche. Tembardziej zadziwia,
dlaczego cztery prastare italskie »maski« zastgpiono trzema, niedoéé wyrafnie rozrdi-
nionymi dostojnikami dworskimi, ktérych groteskowoéé jest raczej bezbarwna. Ale z tem
wszystkiem, jak u poprzednikéw, rzecz cafa toczy sig kolejg tych samych spraw: zaloty,
zagadki, rozwigzania, malzefistwo.

Jakoz pomimo cze$ciowych metamorfoz temat ten przetrwal naogél bez zmiany.
Zachowal charakter normalnej bajki, w ktérej wszystko dobrze sig¢ koficzy. Caloécig
bowiem wiada beztroski optymizm, ktéry wiedzie za r¢k¢ Kolombing, Truffaldina czy
Arlekina, daje im znamig¢ nie$miertelnoéci i z jednego zawiklania [udzkiego przeprowadza
w drugi krokiem tanecznym. One to, te maski wiecznie tywe, porgczajg pomysiny wynik
wszelkich kolizyj, niby zakladniki zyczliwej Opatrznoéci. Céz wige dziwnego, 2e éw
bohater, z doskonaloéci samych ztozony, rozplgtuje najtrudniejsze zagadki? Jakzeby w tym
bajkowym $wiecie, w ktérym wszystkie postaci zdajg si¢ byé wyzwolone z praw cigz~
kosci, mogta pozostaé nierozwigzang jakakolwiek zagadka? Z oddali czasu i $wiata
przyszediszy do nas, trwa tedy ta bajka pomigdzy nami, niezmienna i niezniszczalna, po=~
reczajgc jakoby te radosng nowing, 2e wszelkie trudnosci, choéby najbardziej zfoéliwe,
ktére gnebig nas z wewngtrz i nazewngtrz, muszg si¢ wreszcie rozwigzaé, bezsilne wobec
odwagi, bystroéci, mifoéci i szczgécia. Duze dzieci—jakze chetnie stuchamy tej obietnicy....

W i i il S
Kalaf rozwigzaje trzeciy zagadke.

OSOBY':

Pantalone, minister Chin
Tartaglja, kanclerz Chin
Truffaldino, przewddca rzezancéw
Brighella, marszalek Chin .

Altum, cesarz Chin .

Turandot, ksigzniczka chifiska

Adelma, ksigzniczka tatarska, niewol«~
nica Turandot .

Selima, niewolnica Turandot

Skirina, matka Selimy, 2ona Baracha .

Timur, krél Astrachanu

Kalaf, jego syn, pigkny krélewicz

Barach, byly wychowawca Kalafa

Ismael, paz $cigtego krdlewicza Sae
markandy . .

CARLO GOZZI

TURANDOT

BASN WSCHODNIA — COMMEDIA DELL’ARTE
Przefozyt EMIL ZEGADLOWICZ

Leopold Komornicki
Lucjan Zurowski
Zdzistaw Karczewski
Wiadystaw Surzyanski

Wiadystaw Neubelt
Jadwiga Hanska

Irena Osuchowska
Taida Granowska
Zuzanna Zalewska
Jézef Lubiakowski
Ryszard Kierczynski
Jézef Leliwa

Celina Nied2wiecka

Uczeni w pi$mie, niewolnicy, niewolnice, dworzanie, murzyni

Dekoracje BOLESLAWA KUDEWICZA

Kostjumy teiskie ANNY JUTY
Kostjumy mgskie ALEKS, HYZEGO

Muzyka FERRUCIO BUSONI'EGO
pod kier, KAZIMIERZA MEYERHOLDA

Inscenizacja i rezyserja

ZYGMUNTA NOWAKOWSKIEGO
Dramaturg: TADEUSZ SWIATEK




Maski parodjujy sceng zagadek

Wenecfa, 4 paidziernifia,
WCZORA] bylem na komedji, w teatrze St. Lucas, ktérg si¢ szczerze ubawilem,

Poznalem sztuke improwizowang w maskach, odegrang z naturalnoscig, energjg i braw
Sujet szalone... Z nieprawdopodobng rozmaitofcig bawito diuzej, niz trzy godziny. ledﬁ
i tu jest lud znowu podstawg, z ktdrej to wszystko wyrasta, stuchacze wspbigrajg a thum
stapia si¢ z teatrem w jedng calo$é. Dzien caly na rynku i na brzegu morza, w gon~
dolach i w pafacu, kupiec i kupujgcy, zebrak, marynarz, sgsiadki, adwokat i jego prze-
ciwnik, wszystko to yje i krzgta sig, zabiega o interesy, gwarzy i zaklina si¢, krzyczy
i wystawia na sprzedaz, §piewa i igra, zlorzeczy i hafasuje. A wieczorem idg do teatru,
stuchajg i atrzi na tosamo #ycie powszednie, uksztalcone sztuky, grzeczniej przystro-
jone, przetkane baénig, przez maski odwrécone od rzeczywistosci, przez obraz obycza~
jowy do niego zblizone. | cieszg si¢ tym widokiem dziecinnie, krzyczg znowu, klaszczg
i halasujg. Od éwitu do nocy, od péinocy do poludnia jest to tosamo mrowisko Zycia.

6 paidziernifa,

Weczorajsza tragedja wiele mnie nauczyla. Przedewszystkiem posltyszafem, jak Wlosi
traktujg i deklamujg swéj icdnastozgloskowg wiersz jamgiczny. Zrozumialem przytem,
jak madrze umial Gozzi czyé maski z figurami tragicznemi. To jest widowisko, kté~
rego ten lud potrzebuje. Chce on bowiem wzruszaé sig na sposéb okrutny. Olcym mu
jest tkliwy i czuly wspbludzial w cudzem nieszczgéciu. Tych ludzi cieszy nadewszystko,
gdy bohater dobrze méwi. Bo sztuka dobrego méwienia to dla nich wielka rzecz, a przy«~
tem chcg sig tez §émiaé i poslysze¢ co§-nieco$ niedorzecznego. Biorg udziat w widowisku,
jak gdyby w czem$ rzeczywistem.

to paidzitrnika.

Z zespolu Sacchi, dla ktérego pisat Gozzi a ktéry zresztg jest ju: dzi§ w rozsypce,
widzialem Smerelding, malg i grubg figurke, zywa, obrotng i pelng humoru. Obok niej
widzialem Brighellg, chudego, lecz harmonijnie zbudowanego aktora, osobliwie doskona-
lego w mimice i gestach. Te maski, ktére my znamy prawie tylko jak mumje, bo nie
majg dla nas Zycia ani znaczenia, tutaj stajg si¢ czems$ rozkosznem, jako twory tubylcze.
Doskonale zarysowany wiek, stan i charakter staly si¢ cialem, przybranem w dziwne
szaty, a skoro ci ludzie wigkszg cz¢éé roku biegajg sami po miefcie w maskach, znaj-
dujg to czemé cafkiem naturalnem, e czarne oblicza ukazujg si¢ réwnie: tam, z tamtej
strony rampy. J. W. Goerbe (1786).

Wspdtzawodnik Goldoniego jest, w poréwnaniu z nim, o wiele bardziej o‘rth
nalnym w swych utworach, majgcych niewiele wspélnego z komedjami regularnemi, jakie
réwniet wyszly z pod jego pibra.. Chcial i§¢ za natchnieniem genjuszu wloskiej rasy

8 & .
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Pantomima

i w dramatyczng forme ujaé opowie$ci wrozek, figle blazefiskie i arlekinady splesé
z cudownoscig epickich poematdéw, w niczem nie nadladowaé natury, lecz tworzy¢ za
podnietg najbardziej nieokielzanej fantazji, chimer basniowych, i za wszelkg ceng unie$t
sluchaczy poza granice rzeczywistosci i prawdy... Madame de Staél (1507).

Baéfhi dramatyczna jest we Wioszech jedynym rodzajem literackim, w ktérym ludzie
szukajgcy w teatrze oryginalnodci i istotnie dramatycznej rozrywki, mogg znaleft przy=
jemnoéé... Gozzi dal formg dramatyczng najdziwniejszym basniom wrézek, godzgc
ustepy powazne i poetyczne z groteskg... Ujgcie tych komedyj, nie zdradzajgce zgola
wysitku i znoju, daje im pozory szkicu, rzuconego na papier od niechcenia, lecz szkic
4w uderza bogactwem wyobraZni, ma rysy silne i pewng rekg kreSlone, barwy zywe
i wyraziste. Przedmioty, ktére stawia nam przed oczy, zniewalaja fantazjg... Cudownosé
krainy czaréw tworzy tu konfrast najiywszy z cudownoécig ludzkiej natury, to znaczy
z dziwnem szalenstwem réznych postaci... August Wilbelm Schlegel {1814).

Brunatny: A jednak jestem w tej chwili najszczefliwszym z dyrektoréw teatru na
tym §wiecie.

Szary: Ha! — rozumiem! Rekopis w paiiskim reku, ktéry wlaénie czytale$ z nieta~
jong rozkoszg! — Z pewnoscig udalo sig panu otrzymat dzielo znakomite? — Utwér mio~
dego i utalentowanego poety, ktéry zaczyna dopiero rozpinaé skrzydial Powiedzze pan! ~
moge pozyskaé to dla mej sceny? Teraz wlaénie pozgdam miodego poety i jego osta~
tniego dziela.

Brunatny: Z d;mwnoéciq jest to koncept widowiska doskonaly... Ale nie wydaje
mi si¢ przydatnym dla panskiej sceny...

jzary.- Jestem naprawde ciekawy tego cudu poezji, ktéry panu wpadl w recel —
Tajemnica? — Niewolno mi nic o tem wiedziet¢? Céz to za mlody i niestychany poeta?

Brunatny: Nie miody to poeta, lecz stary i nie w pore zapomniany. Znamienitg
bajke o trzech pomaranczach, ktérej zarys pozostawil nam rozkoszny Gozzi, t¢ mam
zamiar zainscenizowa¢ w moim teatrze,

Szary: Co takiego? Bajke o trzech pomaraficzach chce pan wprowadzi¢ na sceng? ~
Pan sobie ze mnie Zartuje.

Brunatny: Bynajmniej. Nie znam dramatu, w ktérymby najwyiszy komizm sgsia=
dowatl z scenami réwnie patetycznemi. Wlaénie gdy$ pan wszedi, rozmyS$latem nad traf-
nym przektadem klgtwy olbrzymki Creonty...

(Nastgpuje streszczenie bajki z sensem satyrycznym, wymierzonym przeciw nie«
mieckiemu »Schicksalsdrama<),

_—




Szary: Nie zniosg tego diuzejl — Zaiste, osiggngl pan, co§ zamierzal. Pafiski zart,
osobliwa pafiska ironia poniosfa mnie ~ mimowoli ujrzatem to szalone widowisko toczgce
si¢ juz na scenie, i poczglo mi wirowaé i mgci¢ si¢ w glowie.

Brunatny: To nie zart ani ironia. Zapewniam pana raczej z calg powagg, ze wzniosfg
bajke¢ o trzech pomaraficzach wystawig na mej scenie, a poniewaz zespél mdj rzeczy te
gra niedoscigle, pewny jestem bezspornego poklasku publicznoSci.

Szary: Chce mnie pan mistyfikowaé ~ méwi Pan w zagadkach. Czyiby trupa
Sacchi’ego zmartwychwstala i gra pan na jej czele po jarmarkach italskich? Na jarmar=~
kach, powtarzam; bo nawet tam fantastyczny twér cudackiego Gozzi'ego wyrugowano
z teatréw stalych.

Brunatny: Nie grzesz Pan przeciw wznioslemu genjuszowi! Co za wielko§é, jakie
zycie glebokie i mcgliwe panuje w bajkach Gozzi'ego. Wspomnij pan tylko Kruka
albo Krola~Jelenial Jest rzeczg niezrozumialg, dlaczego tych przepysznych dramatéw,
w ktérych nie brak sytuacyj mocniejszych, niz w wielu wspélczesnych przechwalanych
tragedjach, nie uzyto przynajmniej z powodzeniem, jako tekstéw operowych.

E T A ﬁqﬂimmn (1819).

Niewiele troszczono sig w Wenecji o prawa dobrego smaku, o nauki na temat upadku
obyczajéw, o akademickie pioruny, godzgce w upodlenie jezyka: trzeba bylo naprzéd
zabawié ten $wiatek. Minuta nudy bylaby straceniem wszystkiego, skierowalaby natych=
miast widzéw z jednego teatru do drugiego. Gozzi umial tez ukry¢é swg tendencje mo=
ralng czy literackg pod osfong przyjemnosci i rozrywki, poza piastunk: omwia’jaiqq
dziwy malym dzieciom, dostrzec mozna bylo bez trudu filozofa. To skojarzenie saty«~
rycznej werwy, krytycznej bystroéci, zdrowego rozumu, wschodniej cudownofci, fanta~
styki i wloskiej »pantalonady« ma w sobie co$§ zdumiewajgcego, jak samo istnienie We=
necji. Zaiste, zlozony ten umyst wyj§¢ musial z czarodziejskiego miasta lagun...

Paul de Musset (1843).

Zrédlem $miesznoéei jest niespodziana subsumpcja przedmiotu pod pojecie innego
rodzaju. Fenomen §miechu oznacza tedy inkongruencj¢ migdzy takiem pojeciem a po=
mys$lanym przezen realnym przedmiotem, migtfzy abstraktem a oglagdem. Im wigkszg
i mniej oczekiwang przez $§miejgcego sig jest ta inkogruencja, tem gwaltowniej wypadnie
jego $miech. We wszystkiem zatem, co wywoluje $miech, da sig zawsze wykaza¢ pojgcie
i szczegdl, to znaczy rzecz albo przebieg, ktéry wprawdzie daje si¢ pod owo pojecie
podprowadzi¢ czyli przez nie pomyéleé, niemniej w stosunku przewaznie panujgcym nie
nalezy do niego, réznigc si¢ uderzajgco od wszystkiego, co sig zwykle tem pojgciem obej=
muje. Jezeli subsumpcji tej dokonuje si¢ z zamiarem zbyt wyraZnym, powstaje pozioma
i plaska ironja. To samo niebezpieczenstwo grozi parodji. Przebiegom i sfowom powaz«
nego poematu podsuwa ona podrzedne osoby, a(go malostkowe motywy i dzialania.

spomniany konflikt mysli z oglqjem powstaje tu przez to, %e przedstawione poziome
realnoéci dostajg si¢ pod wzniosle pojgcia tematu, w pewnym wzgledzie pokrewnego,
ale zresztg zgola niewspbdlmiernego. Okazem calkiem udalej parodji jest owa scena z »Zo=
beidy« Carlo Gozzi'ego (IV 3), gdzie dwa sowizdrzaly, ktérzy codopiero pobili sie
i znufeni lezg obok siebie, cytujg dosfownie gloéng stancg Ariosta (Orl. fur. I 22)
»oh gran bonta de cavalieri antichi...« Artur Schopenbauer (1844).

Ostatni to uczed heroicznej Hiszpanji, ostatni pan ironicznej weny i fantazji rycer-
skich poematéw. Phifaréte Chasles (1847).

Najlepszg czastkg slawy, jaka p dla komedji de/l"arte, najpewniejszem jej prawem
do zajgcia wybimcﬁo miejsca w dziedzinie myéli ludzkiej, jest wplyw, jaki wywarla na
szereg wyobraZni. RozéwieC¢my nieco jej mroczng scene, a ujrzymy natychmiast, jak gro=
madzg si¢ wkofo wszystkie duchy niespokojne, wszystﬁie umysly niezadowolone z rze=~
czywistosci, poeci, muzycy, malarze, ktérzy ideal swdj doécigngé mogg jedynie w sferze
marzenia i halucynacji. Ona otwiera im bramy krain fantastycznych, w ktére si¢ zapu~
szczajg. Callot, Karol Gozzi, Hoffmann, ci rozpustnicy wyobraZni, tutaj szukali mate«
rialnej formy dla swych tworéw, myél ich, jak motyl stubarwny, ulatuje, 2ywa i plodna,
z poczwarki wloskiej »bufonady<. Eugéne Lataye (1859).

Nietatwo oceni¢ dzielo Gozziego. Ta mieszanina poezji fantastycznej i opowieéci
starych piastunek, przypominajgca zarazem Arjosta i produkcje $piewakdéw ulicznych,
zdradza ponadto pewne zacigcie w stylu hiszpanskim, ktSre uderza na pierwszy rzut oka.

Scena tortur

Tu i tam przebija i pali zar indywidualno$ci gwaltownej. Podloze tych komedyj ba~
§niowych zostaje zawsze poza sferg rzeczywistego Swiata, ale w tym $wiecie snéw
zaznaje sig tylu milych i czarownych wrazen, e fatwo wybaczy& przychodzi blahosé
$rodkéw, aby nacieszyé sig osiggnigtemi wynikami. Alpbonse Royer (1865).

Pozostata po Gozzim forma komedji ludowej, w przeciwstawieniu do komedji mie=
szczanskiej. »Maskic, to znaczy pewne typy charakteréw i karykatury stworzone przez
wyobraznig ludowg, jak Tartaglia, Pantalone, Truffaldino, Brighella, Smeraldina, trwajg
w jego utworach jako pierwiastek obowigzkowy, ustalony konwencjg, stanowig czesto
akcesorja groteskowe, pozbawione écisfego uzasadnienia, wplecione czy wtrgcone w tres¢
dodatkowo. Treicig za$ tych utwordw jest Swiat poezji, taki, jak go pojmuje lud, lak=

cy cudowno$ci i tajemniczoéci, lud wratliwy, sklonny do $miechu i placzu. Krajem
ich — kraina nadprzyrodzona, atmosfera cudu, magji i czaru. Ten §wiat wyobraZni, zy=
jacy tem bujniej, im stabszg jest wiadza intelektu, stal si¢ naturalnem podlozem poezji
ludowej w jej réznorodnych postaciach: opowieéci, nowel, romanséw, historyj, komedyj
lub fars. Literatura zawladnefa nim po to, by go zniweczyé, by wnie§¢é wef niedo~
wierzajgcy uSmiech wyksztalconego mieszczadstwa, Odtworzyé ten éwiat w jego nai=
wnoéci, udramatyzowaé baén lub klechde, zaczerpngé tu nowej, odzywczej krwi dla od=
miodzenia komedji — na to wazyl si¢ Gozzi posrdd sceptycznego mieszczafistwa, w wieku
»oéwiecenias, w stuleciu pigknoduchdéw i sfilozoféwe, 1 powiodlo mu si¢ zainteresowaé
ublicznoéé, gdyz $wiat ten ma wartosé bezwzgledng i od‘rowiada pewnym strunom,
Etére, poruszone wprawng r¢kg artysty, wydadzg zawsze oddiwigk w duszy sluchacza:
kazdy przeciez ma w sobie co§~nieco$ z ludu lub z dziecka.

Francesco de Sanctis (1872).

...Wszystkie prawa natury tracg tu swojg moc: czas i przestrzefi juZ nie istniejg:
dzikie zwierzgta méwig ludzkim glosem, woda Spiewa i gra, umarli czytajg ksiggi, kobiety
przemieniajg si¢ w metczyzn, a megZczyZni przeobratajg sig w i. P nie i w §wiecie
moralnym uczué wszystko si¢ wywraca na nice i najbardziej szaleni kochankowie uwia~
czajg swym ukochanym, zony wypedzaja meiéw, matki rzucajg w plomienie wlasne dzieci,
Wszystko si¢ urzeczywistnia: wszystko, a wigc to, co jest niesamowite, ale réwniez to,
co jest niemozliwe: wedréwki przez mil tysiagce w paru godzinach odbyte, zmartwych«
wstanie umarlych, odmiodzenie starcéw, zamki wyroste przez jedng noc i w kilku minutach

rzepadle bez §ladu, bitwy stoczone w mgnieniu oka i w krétszej jeszcze chwili przegrane
rub uwieficzone zwycigstwem. Poprzez te zdumiewajgce krajobrazy, ten szalony i wigzéw
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Maski przerazone (Turandot: »Kafafie, syna Timura...«)

nie znajgcy juz §wiat, te niestychane i niebywale dziwy, te wyszukane i sprzeczne uczucia,
bohaterzy i bohaterki Gozziego snujg pasmo swego strasznego Zycia udrgczen, mierzg sig
z wszelkiemi przeszkodami i znoszg wszelkie megki, konajg z bélu, upadajg ze zmgczenia,
wzywajgc pomocy niebios, przechodzgc przez najwyzsze stopnie rozpaczy. Zycie ich
niepodobne jest bytowi zadnej istoty ludzkiej i idg, ida, opanowani przez Fatum, wal«
czgc w nierownym boju z potegg tak przemoing i tak tajemniczg.

Lecz Fatum 2zgola nie greckie srozy sig nad perskimi ksigZetami i ksigzniczkami
chinskiemi Gozziego: jest to poprawdzie Fatum bardzo z sil opadle. %Vyroki jego bowiem,
napozér okrutne i niezlomne, mieszczg w sobie zawsze furtkg ukrytg, ktdrg ci dzielni
i niepohamowani panowie, te nieznuzone i pelne entuzjazmu damy mogg uciec przed
ostateczng niedolg- W ukazach czarownikdéw i wrdtek Gozziego ostaje si¢ zawsze nadzieja.
Inaczej tragedja badniowa stanglaby u kresu w trzeciej [ub czwartej scenie i — dobranoc!
Male $wiatetko blyska zawsze w glebi lasu, jak w milej bajeczce o Malym Paluszku, jak
we wszystkich cudownych hismrjac‘hv Owo drzgce Swiatetko — to sfaba, rozpaczliwa jak=
gdyby nadzieja, ktéra blyska u kresu wszystkich nadludzkich udreczent bohateréw Goz~
ziego — to ni¢, dokola ktérej przedzie sig¢ cala badi, i zwolna, w miarg jak wgzel sie
zaplata i zaciska, otucha, zrazu drobna, wzrasta, male éwiatelko zbliza sie coraz bardziej,
staje si¢ schronieniem, domem, wybawieniem, mgiczyzna wyszed! zwycigsko z wszysts
kich préb, kobieta pokonala wszelkie przeszkody, w krélestwie przyrody zapanowuje
zwykly fad a milo$¢, ktéra sig oczyécita i wzmocnila w tym Zarze ~ triumfuje..,

Matilde Serao (1895).

Zdaniem wielu Gozziego zaliczyé nalety do pisarzy komicznych i satyrycznych.
Jesli sig jednak dobrze zastanowié nad jego twérczoéeig, nie wyligczajgc basni drama-
tycznych, to przyjé¢ mozna do wniosku, Ze urodzif si¢ raczej poetg~tragikiem niz komi=
kiem. Zmysl prawdziwego i czystego komizmu nie jest u niego czem$ instynktownem,
bezpoéredniem, usifowanie wzbudzenia Smiechu, wesoloici nie rzadko zdradza wysitek,
daje rezultat banalny lub spaczony, gdy tymczasem, jak dowodzi I/ corvo, a w sposéb
bardziej jeszcze oczywisty cykl sdramatéw regularnyche, odczuwal i umiat oddaé z gle~
boko [udzkim akcentem tragizm charakteréw i wydarzen. W teatrze Gozziego widaé
zawsze jaki§ odblask usposobienia autora, humoru powierzchownego, zaprawnego czesto
sceptyczng rezygnacjg, i oddiwigk kolei jego zycia, nie nazbyt wesolego, ale tez nie
nazbyt nieszczgsnego, nad ktérem wiadalo fatum tragikomiczne.

Tancredi Mantovani (19z6).

o

Emil Zegadiowicz

U REINHARDTA

...Na dnie tej bajki lezy stara wiedza o nienawici migdzy kobietg i mgzczyzng. Od
czasu owej ciemnej afery w raju nie cierpig si¢ wzajem Adam i Ewa, i nazywajg to
milosciz. W istocie wypadek Turandot jest osobliwie jaskrawy. Pomiedzy falobg a roze
koszz, migdzy bélem a radofcig chwieje sig ta stara gra, tak nieprawdopodobna, ie zda-
rzyé si¢ mogla tylko w rzeczywistem zyciu, réwnoczeénie sztuka placzliwa i commedia
dellarte. Vollmoeller zanurzyl jg w niemczyzng peing polotu, Paumgartner poblogostawit
muzykg prawdziwie twérczossyntetyczng, ktéra jednym zamachem stwarza jego nazwisko
kompozytorskie, a pod rekami Reinhardta, ktére wydaly si¢ jaki§ czas zmeczone, aZ oto
znowu czynne s3 w niestychanej pelni pomystéw i radoéci tworzenia, powstal $wiat cu~
downy z barw, ruchéw, woni i d¢wickéw, bujny Wschéd, widziany i przepojony wspdle
czesng §wiadomoscig, fantastycznym i upojnym oplotem obejmujgcy tajemnicg Zycia
i émierci. »Kibices, ktérzy zawsze i wsz¢dzie, takie w Salzburgu na »$wigcie teatrals
neme, s3 w zlym humorze, nie potrafiz mimo to zamgcié twércom radoéci tworzenia,
a twérczym stuchaczom radoéci stuchania.

Juz obrazy sceniczne, narodzone niby z marzycielskiego nastroju Li-Tai~Pe, zapo~
wiadajg cof niecodziennego. Wskrzcszaji Chiny nadzmyslowe, dalekie, znikajgce w nocy
wiekéw ubieglych, i Chiny te 3czg delikatnemi przejéciami z t3 salg salzbursky, gdzie
wilada niemiecki gotyk i zaczgtki radosnego baroku austrjackiego. Kwiatowy pomost
rozpigto od podium a: po $rodek -parketu, i odtwércy wchodzg po nim i wycho-
dz3. Dwa ornamenty §wietlne, rozblyskujgce w antraktach, i malowane dywany, osla-
niajgce wykusze galerji — one s3 fgcznikami styléw. Zielona zaslona, na ktérej w bla~
dem zlocie rysujg si¢ motywy smocze, przypomina chwilami banderg, czasem znéw
chmurg i nie dotyka ziemi. Zostawia proscenium wolne, rozszerzajgc si¢ dopiero ku gée
rze, otwiera takie wejécie do sceny. Gdy si¢ podniesie w gérg, poznajemy, jak szcze~
$liwie rozluZniono tu i rozwigzano sztywne formy sceny panoramicznej. szystko jest
ledwo zaznaczone lub catkiem nierzeczywiste, ‘plac przed bramg miejskg w Pekinie, sala
krélewska, sala haremowa. Wonne pigkno bajki, z piany Swietlnej i kolorowej. Linje
architektoniczne wyraZne, lecz delikatne, jak pociggnigcie oléwkiem. Podobny czar ma:z
rysunki Dulac’a, lecz to co tam rzucono bez trudu na papier, tu musi si¢ s
w chyiych zmianach budowy, umozliwionych prostotg techniczng, w ktérej Strnad
okazuje si¢ mistrzem réwnym, jak w bujnofci malarskiej. Strnad jest to dzi§ jeden
z trzech I|}3 czterech twérczych malarzy teatru.

Ferrueio Busoni (rys. M. Oppenheimer)




Zygmunt Nowakowski

Tadeusz Swiqteh

Wirujgc i znéw opadajgc w bezruchu, pelnig zycia gnajgc naprzéd, to znéw ha«
mujgc si¢ w ritartando, posuwajg si¢ figury w ramach tych obrazéw. Wspaniale sung
na scen¢ pomostem kwiatowym obie procesje: wejécie cesarza i ksigzniczki. Rej uro~
czych postaci dziewczecych z monachijskiego baletu kroczy, taficzy, plynie w rytmach
wytwornej muzyki Paumgartnera, w delikatnie sttumionych snopach reflektoréw. Hamuje
to wprawdzie akcjg, ale te dziewczgta w brunatno~zfotych spodniach chifskich, w tejte
barwy kapeluszach, niby pagodach na glowie, dzialajg jak ozdobne wschodnio~azjatyckie
figurynki z bronzu. Prowadzi je, jako mistrz ceremonji, pan Kreuzberg z opery berlifi=
skiej, genjusz tameczny tej klasy, co Nizyfski, przedziwny wymowg swych smuklych
ksztaltéw, subtelnemi przegubami gestéw, w pozach nawet nieruchomych dziafajgcy
z t3 samg silg ekspresji.

W commedii dell’arte prym wodzi §wietna trSjka: Pallenberg, Romanowsky i Moser.
Teksty napisal im najdcwcipniejszy z recenzentéw wiedefiskich, Alfred Polgar, w ktérego
2artach — méwigc jego styﬁm ~ strzepoce si¢ pointa, niby piskIT w jajku, co za radoéé,
gdy rozbije skorupke i wychyli gfdwke na §wiatfo«. Komizm Pallenberga ma rysy demo=
niczne. Jest to humor buntownika, ktéry zbyt diugo cierpiat krzywde. W huraganu
$miechu Truffaldino ten przybiera nagle uporczywie skupiong twarz klowna, odwrécong
ku rzeczom i dziedzinom, nie majgcym nic wspblnego z radofcig ziemskg. Te Zarty,
obwiedzione tasiemk3 Zaloby, owiewa zimne powietrze czwartego wymiaru, a glos jego
dochodzi z tamtej strony: ten sowizdrzal stuzyl kiedfré u Szekspira, -~ Pantalone Roma-
nowsky'ego ma oblicze dworaka z portretéw XVII w. Zakochany po uszy w sobie
i w pigknym szychu $wiata, przepelniony wlasng wewnetrzng pustkg, jest mistrzem zado=
wolonej z siebie praktycznoéci, suflerem natur heroicznych, ktérych mocna wola zdaje
sig go obrazaé osobifcie. Biada pafstwu, ktére tego truciciela dworu uwaza tylko za
dobrodusznego blazna. — Moser jest poslem wiedefiskim na dworze chifiskim, djalektem
wiedefiskim prowadzi polityke zewngtgznq z serca, czuje si¢ obywatelem naijlepszego ze
§wiatéw i usta jego wdzieczg si¢ boleénie, niby méwigc: sDzieci, kochajcie sig, jezeli
si¢ dac. — Cesarzem jest Waldau, niezapomniany Hofmansthala »Schwieriger« na tronie
chifiskim, przepysznie bezradny, z oczyma szukajgcemi pomocy, z r¢koma, ktére fadzg
wszelakg rozterke. Latwo zapominajgcy, jakie chetnie zapomnialby wszystko. To polg-
czenie wdzigku, noblessy i onieémielenia, ten z gruntu uczciwy, wigc émieszny majestat
nie jest z tego Swiata,

Wreszcie para kochankéw: Kalaf-Mithel, ciemna glowa kobieca na gibkiem ciele
efeba, a glos pelnig duszy triumfujgcy nad drzewem i blachg orkiestry, jasny szloch jego
samoglosek przypomina lamu . I Helena Thimig=-Turandot. T¢ peing niebezpieczefistw rolg

mozna prowadzi¢ na dwa sposoby: jako wystodzong lalg, ktéra paple swoje gadki i nawet
w chwili kryzysu zdaje si¢ ulegaé tylko nowej zachciance ~ albo iaﬁo rozdrazniong sentye
mentalno$¢ z rysami okrucienstwa. Thimig, ktérej szlachetna sztuka przypomina Duse, przy=
gotowala wszystko na 6w finalny moment wyzwolenia: grala wigc dusz¢ drzemigcg, ktérg
przebudza nareszcie Eros po rozpaczliwem zmaganiu. Zimny chéd niezawisci, chytra
surowo$¢ w scenie zagadek, sama zagadkowa w rosngcej zamieszce uczué. A% wreszcie
najpigkniejsza chwila, do ktérej wszystko w tej grze podgza, rozum pobity przez uczucie,
gdy rozlunia si¢ jej kurczowo bronigce si¢ dziewczectwo, i ta dotgd samotna w objg~
ciach narzeczonego i ojca odnajduje droge powrotu do ludzi, | taficzy pospotu z innymi.
Ten taniec koncowy, odchodzgcy pomostem kwiatowym korowéd gtéwnych figur, odsfania
raz jeszcze mistrzowsky sztukg reiyserskg Reinhardta oraz istotny sens teatralny tego
widowiska. | zdawalo si¢, jakoby ci aktorzy, ponad glowami tlumu odchodzgcy, odpfy«
wali szlakiem ukwieconym, ponoszeni wezbrang falg ludzkiego zachwytu.
Jerzy Olizar.

Haftowane zaslony u Reinhardta

U W A CHTANG O.W-A

Jest to dar mlodej Rosji. Nie dar republiki, nie zapis polityczny. Zwigzki lezg gle~
biej, s3 ukryte, przyczyny nie s3 beonércdnic. Uwolnione, rozpgtane sily, frédlo krwi,
wybuchajgce potgznie i wysoko, niby fontanna. Gdziekolwiek spojrzycie ~ mlodo$é,
gdeie dotkniecie ~ wrakenie §wietosci, sluchacie — oto s3 glosy otuchy. Z komunizmem
ma to nmiewiele wspodlnego. Ale nie jest to te: mlodzienczo$é indywidualizmu, przy-
padkowoié wiosny dopiero dwudziestoletniéj. Ta miodoéé ma rys dojrzalodci, pewno=
§ci, zaufania. Jest to miodos¢ pospélna, rodzaj skrugowaja porukac¢, miodo$é oparta na
wzajemnej porgce.

Takie wraZenie czyni ta mloda scena. Ten dar bierzemy od niej w posiadanie. Naj~
miodsi uczniowie mistrza Stanisfawskii'a, entuzjaci, ktérym jednak Swiat | rzeczywis
sto§¢ mistrza staly sig juz obce, ktérzy we wngtrzu swym jui go wilabciwie nie znajg
ani rozumiejg, dzieci czaséw nowych, marodzonych w eksplozji kultury. Zwigzali sig
w j szkolg, spotkali sif na wlasnej scenie, niezgaslty cze$¢ zywigc dla Stanistawe
skij'a, skupili si¢ dokofa miodego Jewgenij Wachtangowa. Ten genjalny armenczyk dal
si¢ najpierw poznaé, reiyserujgc » XIV<¢ w l«em studjo, a sDybukac w sefardime
hebrajskim teatrze Habimah. éwezas byl to jeszcze czlowiek kwitngcy, promies
niejgcy mlodoécig. Ale potem rak iolgdka, bolesny i nieuleczalny, wytlobil te twarz
bruzdami meki i wyssal ksztalty ciala. Na ostatnie préby »Turandot« wnoszono go na
rekach. | pozostaje zagadky, jak w umeczonem ciele trwaé mégl ten duch, gotowy do
odlotu, duch, ktSremu $wiat nasz musial sig juz wydaé czems znikomo dalekiem, a ktéry




mimo to igrajgcg zludg tej ziemi zdolat si¢ jeszcze upajat i ponosi¢ az do utraty cigs
zaru. Bo duch jego iyje w tem dziele teatralnem po dzi§ dzien. Z niego, z tego umie~
rajgcego cziowieka, weszla w ten twor polotna radosé, uskrzydlona beztroska, wyzwos
lona zaréwno z doczesno$ci jak z za$wiata. | nastrdj ten iyje tez w trzeciem studjo
moskiewskiem, w jego potomstwie.

Hasto brzmialo: z powrotem do teatru, odwrdt od naturalizmu, stworzenie nowego
realizmu z realnoéci, ktérych niema w popularnej »rzeczywistoéci«. Jest to jego »fanta-
styczny realizme«. Stanistawsklj suwnetrznil¢ teatr metodg wewngtrznego przetywania.

achtangow chcial teatr napowrét uzewngtrznié, Po doskonalem nasladowaniu rze~
czywistosci przyszia kolej na zniszczenie tej kopji na rzecz wzglednodci, jako prawdy
wytszego rzedu. A zresztg nie nalezalo przystgpowaé do dziela z przesgdem jakichkol~
wiek pryncypjdéw, zato jego swoistg form¢ stworzyé na nowo, t. zn. odczué jego nies
povtérzo::lq gdzieindzie] jednorazowos¢, ktorej nie moze przewidzie¢ iaden gotowy sy=
stem zasad.

Sila Wachtangowa nie lezala zresztg w teorji. T¢ glosil Tairow, budowal j3 kon«
sekwentnie i propagowal, trochg zbyt wymownie. Wachtangow bez tej wymowy zdziatal
wigcej w tem, co tamten nauczal. Gdy przedstawienie Turandot tem si¢ rozpoczyna, e
cztery maski commedii defl” arte w taktach rytmicznej muzyki prezentujg spekrakl
i aktoréw, charakteryzujgc ich prywatne i artystyczne zalety, poczem aktorzy, ciskajgc
w gorg jedwabne chusty, strojg si¢ niemi w naszych oczach, poczem we fantastycznych
zwojach i zawojach rozpoczynajg gr¢ — wtedy uzasadnienie czy idea tego pomystu s3
nam obojetne. Chodzi tu »w zasadzies o wciggnigcie w gr¢ aktora, jako indywiduum,
o otywienie starej komedji improwizowanej, o blyénigcie czystg zludg teatralnosci —
do$é, ze natychmiast powstaje nastrdj, o ktéry chodzi: pogoda, lekkosé, wdzigk i gra.
Wydaje sig, jakoby nagle odiywal w nas atawistyczny instynkt teatralnodci, zmieszany
ze wspomnieniami dziecifistwa. Gra¢ razem z nimi! Co§ niby uczucie zazdrosci, poe
dziwu i wdzigcznoéci. A jeSli nawet odwykliémy od wspdlgrania, i wstydzilibysmy sig
czyni¢ to jawnie, wewngtrznie niejako, dreptajgc, podgzamy za niemi.

I tak rano, $wiezo i mlodo toczy si¢ gra dalej, plasem tanecznym, przegrana az

granicg przesady w Zartach i intermedjach masek. Igra si¢ z tragicznoscig. [ wszystko
t:z podkreslania i wskazywania palcem, jakgdyby nie$wiadomie, jakby ten styl byt czem$
oczywistem. Z patosu skacze si¢ na réwne nogi w dawny ton rosyjskiego natura-
lizmu, akcenty dramatyczne przedzierzgajg si¢ w rytm taneczny, juz, juz realizujgcg sig
ztude akcji burzy si¢ w intermedjach, Adelma jest tragiczng, cesarz jest wierng odbi~
jankg ruskiego patrjarchalnego ramota, Turandot gaworzy czy gniewa si¢ lfamliwym,
szklanym glosikiem rosjanki, rzuca si¢ na ziemig i trzepocze nézkami. A kostjumy i re~
kwizyty, jako zlo konieczne, ledwo tolerowane, niepostrzezenie,
Sif;ym instynktem zabawy obdarzone dzieci tak sig bawig w teatr. Kto méwi tutaj
o parodji, myli si¢ gruntownie. Myéle raczei, e nikt poczucia teatru nie nosil rownie
mocn w wszystkich pulsach krwi, jak tea sz &y biedny Wacntane -

Pawef Berchan.

g

Z »PROLOG U«

PANTALON
Dusza w grze i gra w dussy —
u teatrum progéw —
niech was, jak dzieci, werusey
szczodro$é powsinogdw.
A teraz — by unikngé
sapytan i sporoéw,
poswdlicie: przedstawimy
gry massej aktordéw.
(rozsuwa sig zaslona, Na scenie krzataja sig
aktorzy. Kostiumy porozkladane na sprzgtach)

TRUFFALDINO
(z aktorem, grajacym role Altuma)
Wigc najpierw pan Newbelt
grol bedsie ojczulka —
Altuma; jego cérkq Turandot
csarnulka, sazulka; —

aktor Swietny — z giestéw, mowy,
[5 min

stworzony jest poprostu ma cesarza
[Chin; —
gdy si¢ Chiny wyswolq 2 pod terroru
[jarsem —
fostanie niesawodnie Mongoléw cesa-
[reem.
Dezi$ jako cesarz Altum, gra rolg la-
[godng,

usmiechni¢tq jako slovice, jak lipiec
[pogodnaq.
Kto w sobie taki nadmiar serdecznej
[urody
ma — dalibég — nikomu nie samaqci
[wody.

PANTALON

(z aktorka grajaca rolg Turandot)

A oto Turandot —

kreuje pani Haviska,

artystka z BoZej laski,

wyglgdem przypomina barwione obra-
zki

na chiiskich drzeworytach — f

ach, Turandot, rés kwieciem

liczka jej si¢ ploniq —

ach, Turandot, snéw dziecig,

Swiatlem jest 1 woniq!

BRIGELLA
(z aktorem grajacym rolg Kalafa)

Bacznosc!

Bohater Kalaf!

piekny krélewicz Astrachanu —

rola przydla w udziale panu

Kierczyrniskiemu.

Lat dwadziescia i parg,

przepisowq na miarg —

smuklosé, ognistosc, wzigto§é —

dobra piersi objgtos¢ —

stworzony na dowéddce wycwiczonych
[rot —

jest kochankiem — och! ach! — pig-
[knej Turandot.
(do widzdw)
Spocenij!
PANTALON

(z aktorem grajacym rolg Timura)
A oto Timur
Astrachanu car —
frzesacny ojciec ksigcia —
w 2yciuw swie si¢ pan
Lfubiakowski.
Jak on t¢ role zagra!
nie macie pojgcia!
Swietnie! piramidalnie!!

(wyprowadza Skiryng)

Aoto pani Zalewska
— klasscecie powitalnie! —
zagra rol¢ Skiryny;
jest wige matkq dziewcsyny
Selimg zwanej,
a sonqg Gassana,
co sig takie swie Barachem,
wi¢c i ona Barachowq swano, —
Barach iyl pod kréla Astrachanu da-

[chem,
jako wychowawea krélewicza —
TARTALJA
(z aktorem grajacym rolg Baracha vel Gessana)
Stéj! — oto wiod¢ Baracha

herbu ,trzy nazwiska"” —

snacie go ¢ afisza joko Leliwe,
&dy Timur w koronie

chadzal,

byl Barachem prsy krélewskim tronie,
2 trefci widowiska

wynika, ge swie si¢ go Gasson,
srocumieliscie! —

Odejdé wasan!

PANTALON

Och Turandot, och Turandot —

Cierpliwosci — juz, juz, jus racsyna-
[my —

jeszcze chwiluni¢ — twszyscy sig po-
[enamy!

TRUFFALDINO

(2 aktorkami grajacemi role Adelmy | Selimy)

W pierw jeszcze powitanie!

Oto wiod¢ dwic panie —

oto pani Osuchowska,

oto pani Granowska;

pierwsza zagra Adelme

ksigénicske tatarskq,

cho¢ dsgis jest miewolnicq —

postawg ma dziarskq —

sar serca z farem slovica

réwnomiernie dzieli —

nie dotykajcie — radsg —

byscie nie splongli; —

— ta pani gra Selimg,

takie niewolnice,




Pantomima

lecz ochotng, wdroong

do prac i posluchu —

$q natury, co muszq

przed kim§ lec na brzuchu —
csolgaé sig, lizac rece —

(w charakterze plamy)

my — wolny naréd mimow —
my tego nie znamy!

BRIGELLA
(z aktorem grajacym rol¢ Ismaela)
Kolezanka Niediwiecka
Znana jus z rol wiela,
dzisiaj gra w naszej sstuce
pazia Izmaela;
towarzysz smarlych ksigiqgt,
nic w nim Zoinierskiego,
nic a nic/
och! Turandot!
Panno Celino...
cheg rzec panie Ismael —
wtyl zwrol!
marsz!
PANTALON
A ui to je! — jak moéwiq sqsiedsi,
wi¢c jui po zapowiedszi,
jus po pierwszej spowiedzi,
O, pamigtajcie kochani —
— nikt was do kiamsiwa nie smussc—
wssystkiem jest gra i duch,
Zywosé, akeja i ruch,
oktorski gest i dusza.
PrzekreSlamy naturalizm,
— wszokze to tylko nuda —
tu wszechwladnie panuje
najcudowniejsza sluda —
w niq wierzcie!

W zlude rampy, kulis i kurtyny!
— & czyny

{4 zwolane,

tu zdziolane,

tu ukochane,

tu przecierpiane —

io sq nasze czyny!

— a pickno ziudy

od prawdy niemniefsze! —
wszakze je okreflono:

10, co najwainiejsze!"
Och! Turandot!

TRUFFALDINO
Juz! juz! jus! marsz do budy!
(tam-tam)

Poczynamy bain 2ywq!
(tam-tam powtérnie))

PANTALON
Vivat zycie sludy!
(zaslona rozchyla si¢ w zupelnoéci)

Pantomima
(rytmiczne przygotowania sceny na widowisko,
Aktorzy charakieryzuja sig, przywdziewaja
kostiumy. Dekoratorzy i slozba teatralna
szweda sie po scenie)

PANTALON, TARTALJA, BRIGELLA I TRUF-
FALDINO

baraszkuja, uwijaja si¢ 1 zachowuja z grotes-

kowa cyrkowodcia, nibyto pomagaia aktorom;

w rzeczy wicibstwem 1| niezr¢cznosca prze-

szkadzaja, Brigella z militarystyczna precy-

2ja i przesada lustruje przebieg sprawy — czy-
ni przeglad)

AKT IV.
Intermezzo

TARTALJA
(z prawa)

No i prosz¢ ja was — powiedzcie mi
jakie jest wasze zdamie w tej spra-
wie? — Przyznajcie, e ten caly Kalaf
ma niedobrze w glowie. Ze stanowi-
ska wiedzy Scislej nie moina sobie
wytlomaczyé jego post¢powania! To
jué wkracsa w dziedsing patologji. Cos
podobnego mose si¢ preydarzyé tylko na
scenie. I tutaj macie najlepszy dowdéd,
2e to wssystko jest tylko grq. — Na-
turalizm to klamstwo i lajno, ktére
dymi pod chmury. Wigc jok si¢ rze-
klo: precz = sewindlem i blagq!

Nie macie wprost pojecia, jak to nu-
2y i meczy, gdy si¢ musi niewolniczo
powtarzaé zdania za autorem i gdy si¢
widzi falsz jego sléw, cheialoby sig —
wszak pomimo wszystko jest si¢ czlo-
wiekiem! — kreykngd: nie! albo —
zaley od stamu sdrowia — szabraé glos,
wyjS¢ prsed rampg i powiedzied: mu-
sg¢, bo mi placq, ale nie myslcie, iz
jestem na tyle glupi, 2e wmie widzg
glupoty tego, ktéry i t. d. — Refleksje
takie nachodzq mnie sowssze, ile razy
smusgony jestem graé w sztukach na-
turalistycznych. — Panowie i panie!
tylko teatr jako taki, lub wmisterjum,
w ktérem si¢ cslowiek ,wciela”
w absurd, a refleksje zostawis w gar-
derobie wras 3 bielisng i zgaszonym
papierosem! Przepraszam! — Jestem

nieprawdopodobnie powainy! to by-
wa! Jestem jui mnieco zm¢czony, —
poprawig si¢! Zresztq moi parnstwo! =
czy to ja wlaciwie wmowig! —
nie! to te: jest w tekicie! — Nau-
csylem si¢ i basta! ale! co gorsza, Ze
i te slowa, ktére przed sekundq po-
wiedzialem, te: sq w egzemplarzu re-
gyserskim i suflerskim i te, ktére tervasz
mowie takie, i to takie, co dopiero co
powiedzialem — i to — ja chyba osza-
leje! — lecz i to jest w tekicie! —
couje Ze mam bzika! to takie jest
w tekscie! Ratunku!

PANTALON
I to wolanie o ratunek takie jest
w tekfcie! — na to niema rady, dla-

tego pomimo maszych wysitkbw nie uda
si¢ zupelnie autora 'z teatru wusungc!
Cé# wiec posostaje dla nas? — oczy-
wifcie teatr!

Taki teatr dajemy wam dzisiaf!
Dajemy zlude sludy, fingujemy deza.
wuacje teatruw —

To wszystko —

TARTALJA
Niedobrze mi!

PANTALON
Béj si¢ Boga — jeszcze dwa akty!

TARTALIJA
i to jest w tekicie —

O




PANTALON
Moj drogi, caly swiat jest w tekscie —
TARTALJA
i 10 jest w tekscie!
PANTAI ON
Ale § to twoje zdanie jest w tekécie!
T FTALJA
Nie dobrze mi!
(gong)
PANTALON
Zaczynamy czwarty akt! — chodz!
TARTALJA
(w szale naglym)
Nie péjde nigdzie!! — zostaje —
nie pozwole grac! — Nie pozwole sie-
bie tyranizowac! Zostang — przerwg
przedstawienic  —  skandal?  dymi-
sjaf — miech si¢ teatr poda do dymi-

s5i natychmiast!!

(coraz gwaltowniej)
Precz z teatrem! Precz =z autorem!
Precz g tekstem! A jesli i mnie gwal-

tem stqd zabraé zechcq — zastrzele
si¢ tu przed publicznoicig, syly sobie
poprzecinam, powiesz¢ si¢, otrujg,

wumrg z okrzykiem: precz =z tekstem!
(gong drugi)
GLOS Z ZA KOTARY
Predzej mowcie racje, bo sie preediu-
za!

TARTALJA

Wszystko mi jedno! Niema przedsta-
wienia! — [dicie do domu! Wstyd!
od tysigcy lat dajecie sig nabierad!
Gardz¢ wami! won!

(zastyga w gelcie rozkazujacym)

PANTALON
Ale — § — to — jest — w tekicie —
TARTALJA
{(melancholiinie)
Prawda! prawda! ano — cé3 robi¢ —
€62 robic —
(gong trzeci)

PANTALON
Teraz tam juz tymczasem przygoto-
wali  wseysko do  aktu tortur —
chodimy!

TARTALIJA

(wesolo z u$miechem)

Polecam sig laskawej pamigci, to by-
la jedna = lepszych moich rél, zobaczy-
my si¢ jesscze, kontent jestem z sie-
bie — grafem zdaje mi si¢ bardzo na-
turalnie, cze$c!

(wychodza)

(zaslona rozsuwa sig)

Z akty V.
Scena 3.
KALAF
(radoénie)

Za dufo szcz¢icia, za duzo!

Och! ukochana Twurandot!

Wichry i burze si¢ nuig —

Stoneczny razi je grot!

O niechze nam nie zazdrosici

Bég, kiory w szczeécie nas wwibdl —

za tvle, tyle milosci,

2a Zycia rozkwit i cud!

Uczucie jak wiatr kolebie

mym duchem — Spiewa i gra!

serce me pragnie — dla ciebie —

rozdad si¢ wseysikim do dna!

(caluje Turandot)

Na prébie:

Turandot 2z rez. Nowakowskim i panig A. Juty

Kalaf z p. Kudewiczem i p. Hyzym

TURANDOT

(w jego ramionach)
Kalafie!
(caluja si¢ goraco)
O, jakze ssce¢fcie nas opromienial
Kagdy twéj dotyk pali, splomienia!
Kazde twe slowo, mysli odmienia!
Niema juz nocy, mniema jus cienia!
(wszyscy zwracala si¢ ku wizerunkow]
béstwa)
(nastgpuje groteskowa scena obrzedu §lub-
nego)

PANTALON s

Wiecena milo$é! wiecsna sgoda!

Vivat pan i pani miloda!

2a te nasze lgki, trudy —

piesn weselng rénijcie dudy!

(wszyscy klgcza przed oltarzem, na przedzle
Kalaf | Turandot)

(Nad ich glowami trzymaja weselnlcy ol-

brzymie barwne korony doiynkowe, Za para

mlody: Altum, Adelma, Selima, Tartalla, Pan-

talon i Brigella, po bokach reszta orszaku,

Wszyscy podnoszq na ramiona. W takt mu-

zyki przechylaja si¢ od lewa do prawa. Z po-

czatkn powoll — w miar¢g rozgrywania sig
ceremon)l coraz spiesznie] az do zawrotne)
szybkoscl).
TURANDOT

(juz po obrzedzie)

A teraz — S$miejmy si¢ — Smiejmy —
(caly orszak uszeregowany podchodzl ku
rampie)

Adelmo droga, wybaczam ci 2 serca
twe oszukarstwo, semste i nienowiSé!
(caluje ja)

Ktég-bo sawinil? — tylko Turandot!
Niegnalam meiceysn — wysnajg to
[saczerse —

przeto méj upbr zdeiolal tyle sla!
Dazis, gdy mnie milo§é do grumtu od-
[mienia —
wiem, Ze meiczyena jest kréblem stwo-
[rzenia!

(do publicenosci)

W ybacacie drodzy,
Slepa bylam, sla —
jednak wybacscie —
wseak to byla gral
Wybacscie upér, walki i niesnaski —
wyssiom na Swiatlo 2 pomrokéw i slot
wigc odmienionej, dobrej Turandot
dajcie radosne i huceme oklaski!
(zaslona zasuwa si¢ predko. W tel chwill
stajJa przed nila: TARTALJA, PANTALON,

BRIGELLA i TRUFFALDINO)

EPILQQO

TARTALJA
(do publicsnokei)
Juz si¢ skoviczyla nasza sstuka!
Trefé lacmo zmajdsie, kto possuka —
ber epilogu i pomocy —
a wigc — dyceymy dobrej nocy!

PANTALON
Moze i kogos tam wlecsy
ten taniec smienmy podréd miecsy —
tavicsony w bélu i zachwycie —
— lecs to gra tylko! — to nie 2ycie!

TRUFFALDINO
Tak, to gra tylko — efekt sstuki,
wiernym kochankom dla nauki —
tesknigcym sercom — homor wiesci,
6 ga$ uparty Swiat nlewiedci
teoretycany gnajdeie wyklad,
i w sokodiccenin mqdry preyklad!

BRIQELLA
Niechajte 2 laski Konfucjusza
Los Turandot was dlugo wsrusza!

RAZEM
Los Turondot, ktéra w milosci
sbyla wporu, kaprysnosci
i zla wsselkiego, wsselkich win —
prowde odkryla w serca nucie:
3e rozum micsem — wssysikiem czuciel
O, Twurandot — ksiginiceko Chin!
(uklon rytmiceny)
{wychodes)

D




NAWY poavoet s ansieic covtons, swrowe WPIECH OLSTOWSHI ERAEOW
Salon fryzjerski | Sukiennice 6 [ TA PE T Y

—
Smak | Najprzedniej- Skiad
mszzs;:smterya::wane % WIW Papieru i Galanterji

deserowe Michat Slomiany

HYNIM

i Krakéw, Stawkowska M
dla Pan WIKTOR CZAPL'CK' (obicia &cienne) MaSIO E;‘Pi:rytu‘m‘"h °‘:t°:"
o . a 3 . . . artystyczne, u
J, N] ezynSk] JUBILER Ramy do obrazéw, Druki cug'wgi 3 fotas jg -
g . ) rospodarcze i parafjalne - i t » —Wy-
KRAKOW Sklad wyrobéw %)brt:)lzy — prerﬂje 'l'!owa: . muhl%lze.ll‘;oluoc:mmme s otogratie

Plac WW. Swigtych 11

Ondulacja, Manicure,
Masaz klasycz. i elektr,

Farbowanie wloséw

zlotych i srebrnych

Brylanty i inne drogie kamienie ]

Przyjmuje zaméwienia,

rzystwa Sztuk pigknych

poleca

Stanistaw NIEPOKOJ

Krakéw, Plac Stowianski

roby skérkowe. Karty do
gry. Wykonuje bilety wi-
zytowe, zawiadomienia
Slubne i wszelkie druki

przer6ébki i naprawy
Wykonanie terminowe i solidne | Z‘ KUTRZEBA

‘arysnourl) INEIUOY
‘epsI01ddm ‘enyoeliisnyg

z L'Oreal Henné . 4
Perfumerja Firma istnieje od roku 1887 ‘ KRAKOW, WISLNA 1. 11 Szyldy . ﬁteklh?.?‘ y
‘ wietl y owe
® SKLAD HELENA & ne zwykle, litery
HONORATA GRZYWACZ|: LEKARSK o S
o
eB LEKARSKICH
<E < Lakiernictwo
Krakow, ulica Florjaniska 1. 11 — Telefon Nr. 398 EZ llﬂ'lll “Iam“hu‘ Pokostnictwo
%’";:- wykonuje I-sza kraj. pracownia
@ Krakowie, Mikolajska 7 :
Poleca w wielkim wyborze po cenach konkurencyjnych: cukry deserowe, czekolady, g_‘é’ N J Forleplany
ciastka, herbatniki, torty, sucharki, andruty pod torty i karlsbadzkie przekladane “B przyjmuje do ostrzes, napraw i Pianina [
cukrem, biszkopty, pierniki torufiskie, figurki z marcepanu i czekolady, marmeladki | 8 & niklowania tak 1;3:1 S jak : 3 e Ls
owocowe i owoce kandyzowane do ubierania tortéw. — Réwniez poleca rozmaite | % 2 Ty R i e el FlShaI'mODJC Krakéw, ul. sw. Mar
soki we flaszkach, kompoty, konfitury, marmolady, domowy wyréb marynat, jak: | B,
korniszony, pikle, rydze i grzybki. Towar pierwszej jakosel. Ceny konkureneyjne EE Gramofony Najsoliduisiece astuesne
o5
upuje¢l sprzeda ‘ 1 1 1| 5B dziertawea STANISLAW PEC : g
puje ! sprzedaj¢ | Kaz. Ogorzaly | Z. Ziembicki | 5 Rynek Gt L34 | ul. Szewska 9 ¥ s i
zloto, srebro, brylanty, Krakéw, Szczepanska 11 Krakéw, Plac Marjacki 2 T Telefon 4365 I
perly oraz wszelks Telefon 3004 Z (Pg?;;of?;ﬂ‘kl) elelon PRALNIA
bizuterje nows i an- Sklad towaréw kolonial- | Sklad papieru i galanterji =) D. EISENBERGERA
tyczng, place najwyzszg nych, spozywezych, deli- Urzgdzenia biurowe m— 2 S AL A dawnie]
wartosé kateséw, likier6w i win iatki " I BUFET 1
oraz stala sprzedaz e e T Do e z. FLHSS
7 v N ladzie rielki wybé Krakowie
kyeych b o g i SNIADAN __&@ & w Ry
JOZEF CYANRIEWICE | ooz s e, | RS 28 bR
J s e | ST e v w nowo otwariyia prayjmuje garderobe me-
Krakéw, ul. Stawkowska 1 towe oraz spirytualja Nalezy dobrze uwazaé na adres gO?OGIy' prekasl 'l Salon DZie‘ Sztuki skq, damsks i dziecinng,
=

WLADYSLAW GIBASZEWSKI

Krakow, ulica Florjanska 35 — Telefon 3388

Poleca sklad wykwintnych materjatéw welnianych, bawelnianych i jedwabnych na

suknie i kostjumy damskie, z fabryk bielskich i zagranicznych, oraz poleca po

najnizszych cenach nowosci dla pan, jakoto: kostjumy, plaszcze damskie, swetery

1 zakieciki trykotowe welniane i jedwabne, reformy damskie, poniczochy jedwabne
1 fildeco, pledy himalaja do podrézy I chustki welniane

Wielld wybér blelizny damskie]

Ceny najnizsze konkurencyjne!!

YSMOZS|O L2

zimne i gorgce w
najwigkszym wy-
borze. Kuchnuia go-
rgca. Wazﬁllde na-

oje w najlepszym
gl;tnnku (wina fran-
caskie i wegierskie

na szklanki)

Kompletne dostawy

do Sniadan, bankietéw,
wieczorkéw i wesel

KAZIMIERZA
WOJCIECHOWSKIEGO
Krakéw, §w. Jana 3. Tel. 2

Nieustajjea wyslawa obrazdw

bitnych malarzy polskich

gny n{nkle. Ma.
Salon

otwarty codziennie
od godziny 10—1 | od g. 8-7

materje wszelkiego rodza-
ju, réwniez bialg bielizng
do prania z polyskiem,
wykonujge takowe w naj-
krétszym czasie i po ce-
nach konkurencyjnych. Na
2gdanie uskutecznia sie
1:k!a reperacje wszelkiej

arderoby. Osobny dziat

o wania. Do zaloby
farbuje w 12godzinach.
Plaszeze pluszowe odna-

wia starannie

BIELIZNE st vt it or o ROMAN SZCZERBA, Krakow, Florjanska 40

youly LR

MOAVYH

Ogloszenia do afisza teatralsego przyjmuje EMIL GILL, Krakéw, éw. Tomasza 32 II p.
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Scena zagadek

Redagowal Dr, Tadcusz Swigtek — Naklfadem Teatru Miejskiego im, Jul. Slowackiego w Krakowic.
Rotograwjura Drukarnl Narcdowe w Krakowie Wolska 19, Telefon 404,







