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DRJERZY RONARD BUJANSKI
dyr. .,Sturego Tealru* [ Siudia Tealralnego

ZWIAZANI ZE SCENA...

(Pedagogia teatralna w starciu z rzeczywistoscia)
1.

Tak. To wiec jest naszg najwiekszg troskas, aby te n-a]r'n’{odslchL sﬂyl,
ten narybek nasz teatralny wprzac w ryt_m sceny, _vytpplc, wlu ovs{lz:c
w nurt scenicznych wydarzen. Aby byli rzeczywiscie, a nie ty : o
z pozoru: zwigzani ze scena. I to na zawsze. Ten przerzut z przetgoxg-
tyzowanej, dawniejsze] pedagogii teatr_alne] w prgktykelbe;post“e 1;
niego wiazania z deskami scenicznymi nasuwa mewatp'xww. wie S
trudnosci. Wymaga bezkompromisowego przepracowania nieoma
podstaw, fundamentow naszego szkolpl_ctwa scenicznego, 'wyr'nagg
wreszcie wiele inwencji, odwazn.f:go niejednokrotnie odcigcia sig 0
schematow dawniejszej pedagogil.
Powolujac w styczniu br. do zycia Studio Teatralng ;?rzy »,,S}Earyr'n
Teatrze® miatem juz skrystalizowane jasno dyog1 i klerunet FW)—.
tkniety naszej pracy. Na pierwszym p051_edzen_1u Rady Ar'tys yc4n—ei
Studia przedstawilem w zarysie fg}*my i tlo lldeowe koniecznej -
moim zdaniem — reformy pedagogu_teatralne]: Wskg;alem 'na.prze
obrazenia psychiki miodego pokolem_a, n'a.komgcznosc V\él:?,zan}a_ nka—
szych zamierzen z nurtem rzeczywxrstlosm,r k'tora. mal jzc nui]gm(i
klamrag naszej artystycznej dzialalnosci. Mowﬂem. SpO: e.cm‘y a w
paniament — tak wazny i nieodzowny — Jgsz_cze'bardmej p1zym}ush
nas do odrzucenia calego balastu form juz nieco przestarzalycn,
a probowaé nakazuje drog nowych. . 1‘
§ — wesp6t z drogimi Wspélpracowqikami — zdecydowah
ggﬁ?vzczas na San marszgwcale niebapalny, jasnym sig stallo, iz ms
tyle bedziemy ,,Szkola dramatyczng', 1_1e warsztatem teatralnym n
wskrog praktycznym miodego pokolenia.

IL.

i isci trosce 0 nowego czlo-
¥ ie rzeczywiscie stalo. W artykule pt. ,,W ¢

{vgzllia%‘e(v. ,,F);ont Teatralny Nr. 3) naszkl‘cS)walem.metody drpa
wezorajszego w szkolnictwie teatralnym. Dzis, zgodme z zapowie-

dzig, postaram sig choéby w skrocie przedstawic zalozenia “r}aszej
prac’y artystyczne] w Studio ,,Starego Teatru®. A oto te ,tezy:

i 15 ! iz sadniczy prac
de wszystkim staneliSmy na stanow,mku, iz sens za

Ex?n: zamzkaé sie bedzie czy streszczac w zajeciach Wars;;i?jglcigj

C isci 5 1§ — Z ierwszym pr
QOczywiscie — z gory zakladalismy ze w pier ek
i i i jeci tatowe beda mialy racze] char .
etapie dziatania zajgcla te warsz : a : st

: ec nieco z techn

otowawczy do zawodu aktorskiego. . O 1 S
E;lz\;geggo stowa (oddech, podstawy dykeji), nieco z zagadnien recytacji

<

(eksprgsja 2y_wego .slowa, budowa, styl), z lekka jeno potracenie
0 taJx_nkl gry 1 przezywania aktorskiego, wyrabiania nurtu zespolo-
wosci cho¢by poprzez recytacje chéralna itp.

Warsztatowe zajecia wprowadzono réwnocze$nie z wykladami z za-
kresu teorii. Dla przejrzystoéci dzien pracy podzielono nastepujgco:
przedpotudnia po$wiecono zajeciom praktycznym, popoludnia —
teorii. Jesli sie zwazy, ze obok tego wielu ze stuchaczy bralo udzial
w przedstawieniach, a przedtem, rzecz jasna, w probach teatru, jesli
si¢ o tym pamigta, dojdzie sie do przekonania, iz pracy w Studio jest
rzeczywiScie wiele. I tu wlasnie pora zaznaczyé, ze w koncepcji na-
szej wykluczyliSmy z gory mozliwosci polowicznego jakby trakto-
wania studiéw przez stuchaczy. Zasada nasza bezwzgledng bylto zor-
ganizowanie tak warsztatu pracy, aby mlodziez caly dzien zmuszona
byla poswieci¢ Studio. Sluchaczom niezamoznym staraliémy sie po-
moc juz to przez przydzial obiadow, juz to przez stypendia (po 500 z1.),
ktérych rozdali$my przeszlo 60, juz to wreszcie przez specjalne sub-
wencje, przydzielone Zarzadowi Bratniej Pomocy Stuchaczy Studio.
Juz to samo wigzanie calodzienne stuchaczy z warsztatem teatral-

nym stanowilo pewna nowo$¢ w naszej praktyce teatralnej. Ale nie
na tym koniec.

IIL

Celem jeszcze bardziej rzetelnego usprawnienia warsztatu praktycz-
nego zespo6t stuchaczy naszego Studia Teatralnego zostal podzielony
na grupy (po kilkanascie czy kilkadziesigt osob); grupy te oddane
opiece artystycznej najwybitniejszych, doswiadczonych sit pedago-
gicznych stanowily jakby ,,rodziny“, ktére miaty samodzielny swoj
rytm pracy, metode dzialania. Te grupy wreszcie przepracowywaly
zespolowo zagadnienia techniki i ekspresji zywego stowa, przygoto-
wywaly jednoaktowki Wyspianskiego, Norwida, Fredry; zwolna
w zarliwe] pracy wykluwaly sie jakby zasady scenicznej wspélpracy.
Kazda grupa — to jakby zalazek — w przysztosci zespotu samodziel-
nego. Scena — bo na scenie przewaznie odbywaly sie zajecia prak-
tyczne — ta wlasnie scena, dzieki temu nastawieniu stawata sie
czyms§ bliskim dla tych mtodych, czyms$ naprawde swoim.

Zespoly Marii Duleby (,,Warszawianka'), Juliusza Osterwy (spe-
cjalne éwiczenia sceniczne oraz choéralne, ,,Oda do miodosci®), Janu-
sza Warneckiego (,,Nikt mnie nie zna"), Wiestawa Goreckiego (nor-
widowska ,, Milos¢ czysta u kapieli morskich), wreszcie o wyjgtkowej
wadze, jesli idzie o zywe stowo, zesp6l Haliny Gallowej (,, Wyzwo-
lenie" — fragmenty) oto przekroj prac warsztatowych Studia. Ale
i to jeszcze nie wszystko. Dodaé¢ nalezy jeszcze grupe Marii Billi-
zanki, ktéra silami jedynie sluchaczy wystawila niezwykle orygi-
nalng ,,Bekse”. Praca nad tym utworem miata charakter na wskro$
studialny, byta jakby pierwszym, przyznaé to musi kazdy — nawet
niechetny — zwycigskim pokazem Studia Teatralnego przy Starym
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Teatrze. Ta metoda rozlupywania na grupy samodzielne zespotu Stu-
dia — jak widzimy — zwigzana istotnie z zasadniczym nurtem ideo-
logicznym wspolczesnej pedagogii teatralnej, przynosi nieocenione
i wprost trudne jeszcze teraz, w tym wstepnym okresie, do uwypuk-
lenia zdobycze. W rwacym rytmie pracy odnalezli sie — $miato fo
mozna stwierdzi¢ — c¢i mlodzi. poczuli smak sceny, wstapili — po
prostu — w nurt teatralnej rzeczywistosci, bez oklamywania — i bez
patosu. Sg rzeczywiscie, mowiac skromnie ale $cisle: w przedszkolu
aktorskim.

I to ma, musi mie¢ wielkie znaczenie.

IV.

Wigzanie ze sceng dokonywalo sie tez i na innej drodze: przez wspol-
udzial, jakze dla mlodego narybku wtlasnie cenny, w przedstawie-
niach i probach ,,Starego Teatru®. ,,Maz doskonaly" — to egzamin
zespolowy wspoldzialania w grze (sceny zbiorowe), egzamin niewat-
pliwie pozytywny, z kolei w ,,Teorii Einsteina* kilku ze sluchaczy
prébuje juz jednej z rol — i to pod okiem Juliusza Osterwy. Wreszcie
w ,,Cydzie" znow bierze udzial spora gromadka stuchaczy, majac
mozno$¢ spoélgry w plenerowym przedstawieniu.

I to jeszcze wazne i godne podkreslenia. W catodcei tej pracy, a raczej
w wspoélpracy w teatrze tzw. zawodowym znajduja ci mlodzi spe-
cjalna opieke, — sa wprowadzeni w krgg czaru scenicznego i zara-
zem Scieraja sie z konkretem teatru ramie w ramie z do$wiadczo-
nymi, starszymi kolegami, — im, tym najmlodszym jakze zyczli-
wymi. Ma to, kazdy musi przyzna¢, wielki wplyw na ich przeszkole-
nie adeptow scenicznych, stwarza to pewien, wcale nie do pogardze-
nia kapitatl (praktyka sceniczna).

V.

Oprocz tych wszystkich zwiazkéw pracy stuchaczy z zyciem sceny
jest jeszeze jeden nadzwyczaj cenny, nurt dzialania teatralnego
w Studio, majacy zdecydowanie wartosé artystyczno-spoleczng. Jest
to forma ,,samorodnego’ — mozna by tak rzec — warsztatu. Miano-
wicie — za wiedzg, a nawel naszym podszeptem, ze sie tak wyrazi-
my, miodzi przygotowuja — niejako na marginesie zaje¢ normal-
nych — pewne fragmenty, czy tez prace wieksze — jako pokazy sce-
niczne. Takg mila niespodzianka o posmaku satyrycznym byla owa
do$¢ juz glosna ,.parodia Meza Doskonalego®, napisana, przygoto-
wana rezysersko i wystawiona sitami jedynie Studia. Z tej rowniez
kategorii prac samodzielnych ale nastrojonych na nute powazniejsza
bedzie ,,Powrot Odyssa'* Stanistawa Wyspianskiego w opracowaniu
asystenta Wydzialu Scenografii Studia Tadeusza Kantora. Dalej:
.Niespodzianka' Roztworowskiego w opr. W. Goreckiego oraz szereg
scen i fragmeniéw, przygotowanych przez Irene Babel, asystentke
rezyserskiego dziatu.
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Prace'te majgce charakter prob samodzielnych, samodzielnych po-
czynan m%c_)dych uczg nurtu zespolowoséci w najbardziej bezposredni
sposol’),‘daja mpiliwosﬂé gromadzkiego wspélzycia (zagadnienie gru-
powoscl, organizacji zarazem warsztatu pracy). Sa to niewatpliwie
godne podkreslenia fakty, o wspolczesnym akcencie pedagogicznym.

. VL

Prakt..yka wiec sceniczna znajduje swoje odpowiednic miejsce w pro-
gramie prac Studia. Zapewnienie dane mlodym u progu fego sezonu
przez lglerownict\vo Studia okazalo sie rzecza konkretng. Dzigki tej
meto@zxe po }{ilk_u juz miesigcach pracy z zespotu Studia mozna wy-
}u§}<§c_co najmniej jeden zespo6l (20—25 oséb), ktory moégiby stano-
wic juz w niedlugiej przyszlosci zrab miodego jakiego$ teatru.

A to nalezy jeszeze dorzucié¢, ze to przeszkolenie praktyczne nie bvio
Jgdnostronne. Mlodzi otarli sie (choéby w skrécie) io zagadnieﬁic
filmu (wspétudzial w krotkometrazéwee), i o radio (tu gilebiej za-
orano grunt). Grupa radiowa Studia ma za sobg szereg piékfwch po-
zycy] i prac (,,Akropolis i kilkanascie stuchowisk). Tak wiéc i mi-
krofon nie jest obcy juz tym mlodym, co przeciez w wspotczesnym
zyciu kulturalnym i artystycznym, nie jest bez znaczenia. ¢

Marzonigm dyrekeji Studia bylo — to nalezy powiedzieé¢ szczerze —
aby z tej gromady wydzieli¢ w najblizszej przyszlosci grupe najbar-
dziej przeszkolonych — i z tej ,elity* stworzyé — zespdl mlodych
z wlasna scena. :

Z wlasnym, mlodym repertuarem.

Jesli _zle rece, rece intrygantow, kiorych peino jeszcze w naszej rze-
czywistoéci, nie przeszkodza i nie podetna tych planéw, by¢ moze, ze
idea ta zrealizuje sie w przyszlym sezonie.

To bylo by prawdziwe: studio dramatyczne.

KAZINIENRZ CZACHOWSKI

SPOLECZNE ZNACZENIE TEATRU

.’I'c'at.r rozwazany jako dziedzina sztuki ma znamie najwyrazniej
1 najwybitniej spoleczne. Dzielo muzyczne, plastyczne lub literackie
powstaje indywidualnym wysilkiem tworczego talentu i réwniez
indywidualnie bywa przyswajane sobie przez stuchacza, widza czy
czytelnika. Nawet w orkiestralnym zespole odgrywany utwér mu-
zyczny pozostaje przede wszyslkim dzielem swego ~kompozvtora
1 jako takie jest pojmowane przez stuchacza, pomimo artystycinego

)
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znaczenia zbiorowej odtworczej pracy wykonawcow i wynikajgcych
stad réznic interpretacyjnych. Utwoér symfoniczny czy tez piesn
choralna wymagaja spolecznej organizacji zespolu muzycznego lub
$piewackiego, nad ktoérym jednak niepodzielnie goéruje tworcza wola
kompozytora. Obraz malarski lub rzezba dopiero w potaczeniu
z architektura, o ile do niej kompozycyjnie nalezy, nabiera dodat-
kowych wartosci spolecznych. Zreszta spoleczna funkcja oderwa-
nego od swego tla architektonicznego malarstwa sztalugowego ogra-
nicza sig, przewaznie do indywidualnego oddzialywania na este-
tyczng wrazliwo$¢ widza. Rzezba w $ci$le z nig zwiazanej formie
pomnikowej z natury rzeczy ma zamierzone przeznaczenie spoleczne,
bedgc wlasciwie wynikiem spolecznego zamoéwienia u artysty, lecz
rzezbiarz, tworzac pomnik, moze da¢ w nim wyraz jedynie osobiste]
woli tworczej, nie ogladajac sie na spoleczny wymiar swej pracy.
Podobnie utwér literacki, zwlaszcza gdy sie go poznaje w sposéb
najpowszechniej uzywany, czyli przez czytanie ksiagzki, jest tylko
wewnetrzna rozmowa indywidualnosci tworcy z indywidualnoscia
czytelnika.

Rzecz oczywista, ze podane schematy sg uproszczeniem o wiele bar-
dziej ztozonych zagadnien. Bo wiadomo, ze tworczos¢ najodrebniej
indywidualnego muzyka, malarza czy poety, bez wzgledu na rodzaj
swej humanistycznej tresci, pozostaje w $cislej zaleznosci ze &rodo-
wiskiem spolecznym artysty. Rowniez stuchacz, widz lub czytelnik,
choéby odgraniczyl sie chinskim murem od swego otoczenia, nie-
mniej dopiero dzieki okreslonemu $rodowisku nabyt zdolnosci poj-
mowania wzruszen ecstetycznych.

Kazde dzielo sztuki, je$li jest nim naprawde, przedstawia war-
toé¢ spoleczna. Wartoéé ta cigzy na nim do tego stopnia, ze utwor
egzotyczny, dopoki nie przyswoimy sobie wiadomosci o $rodowisku,
skad powstal, wymaga komentarza, bez ktérego moze nawet este-
tycznie nie oddzialywaé, lub budzi¢ w nas wrazenia btedne, a nawet
zupelnie nie estetyczne. Do sztuki trzeba sig spolecznie wychowat
tak samo, jak wychowujemy sie do obcowania z ludzmi, poczawszy
od najblizszego nam kola rodzinnego az po rozwdéj naszych stosun-
kow z gromadg gminna. 7 narodem i z ludzkoscig. Czlowiek z natury
swojej, jako iztota my$laca i méwiaca, jest stworzeniem spolecznym.
To tez i sztuka, jako wytwor ludzki, podlega prawom spotecznym.
a bedac szczytowym wyrazem tworczej woli uzdolnionego w tym
kierunku artysty, staje sie donioslym czynnikiem wlasnie spoleczne]
éwiadomo$ci narodowej i ogélno-ludzkiej. Kiedy wszakze muzyke,
malarstwo czy literature mozna tworzy¢ i uprawia¢ w odosobnieniu,
byloby to nie do pomyélenia wobec teatru. Schematy indywidualnej
tworezoéei w teatrze nie moga mieé¢ zadnego, choéby umownego,
zastosowania.

Teatr juz przez swoja technike scenicznego opracowania_ jest_ sztuk‘a
najdoskonalej spoleczng. Wprawdzie podstawg teatru jest indywi-
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dualnie stworzone dzielo dramatyczne, lecz nawet to dzielo, bedac
przeznaczone do wykonania scenicznego, w intencji swego tworcy
wyznacza sie¢ spolecznymi kategoriami inscenizacji. Pomijajgc w tym
szeregu zjawisk zbiorowo ukladane dramaty w rodzaju wloskiej
comediadel arte, jako utwory gatunkowo nizszego artyzmu,
a ograniczajac si¢ do szczytow tworczosci dramatycznej, poczawszy
od tragedii i komedii greckiej, poprzez Szekspira i Moliera, az po
Ibsena, trudno nie zauwazy¢ spolecznego czynnika w samym akcie
pomystu twoérczego. Poezja dramatyczna u narodzin swoich, zwig-
zanych ze zbiorowymi obchodami religijnymi, otrzymala pietno
spoleczne, bez ktérego samo jej istnienie byloby pozbawione takze
artystycznego uzasadnienia. Tak zwane dramaty ksiazkowe, prze-
znaczone tylko do czytania, sa zjawiskiem po6zniejszym, schylkowym
lub wypaczonym.

Dramat, jako utwor literacki, jest przeznaczony do odegrania na
scenie. I dopiero na scenie wystepuje w swej tworczej peini, w ktoé-
rej tekst literacki zostaje uzupelniony ruchem, gestem i mimika
aktorow, oprawa dekoracyjng i nie mniej twoércza pracg rezyser-
ska. Poeta daje tylko tekst, z ktérego teatr wydobywa zamierzona
calo§¢ artystyczna dziela. Wprawdzie i na scenie rezyser, aktor,
dekorator wnosza do dzieta swe indywidualne wysitki tworcze, wy-
sitki z géry wyznaczone tekstem literackim, lecz o tyle dajgce pole
artystyczne inwencji, ze interpretacje inscenizacyjne lub aktorskie
pokazujg to samo dzielo w sposob odmienny. Historia teatru przy-
nosi pod tym wzgledem liczne przykiady, jak cho¢by pojmowanie
roli Hamleta przez wielkich aktorow, z ktérych kazdy stwarzal inne
psvchologiczne rozwiazanie tej skomplikowanej i dlatego problema-
tycznej postaci. Sg to jednak szczegdly, wynikajace z twoérczej po-
mystowosci artystow, podobnie zreszta, jak i w pojmowaniu innych
dziel poetyckich, epickich czy powiesciowych, zachodzi¢ moga nawet
gteboko siegajace roéznice Krytyczno-interpretacyjne. Wobec dziela
dramatycznego w jego wykonaniu scenicznym sprawa to zas tym
lepiej uprawniona, ze tekst literacki podaje tylko dialog i ogolne
wskazowki dekoracji i poruszania sie aktordéw, pozostawiajac zespo-
lowi teatralnemu sposob zywego wecielenia pisanego slowa. A to
wcielenie sceniczne poetyckiego dziela wymaga twoérczej pracy ze-
spolowej, czyli spolecznego zgrania sie calego skomplikowanego
aparatu teatralnego, w ktéorym nawet robotnik. przestawiajacy de-
koracje lub choéby ukladajacy deski wznoszonej sceny, bierze swaj
mniej lub wiecej twoérczy udzial.

Zwlaszcza w nowoczesnej sztuce teatralnej, operujacej $wiatlem
i aparatura sceniczna, techniczna praca personelu robotniczego stata
sie istotnym czynnikiem twoérczego wykonania sztuki. Totez zespotl
pracownikow teatralnveh, jak w zadnej innej dziedzinie sztuki, po-
siadl artystycznie uzasadnione prawo do pionowego ustroju zawo-
dowego zwiazku, do ktérego wchodza wartosei umyslowe bardzo
réznorodne, a jednak stanowiace wspoélny swiat sztuki. Istotnie
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w pojmowaniu arylystycznej wrazliwosci wobec wykonywanego

dziela mniejsza bywa réznica miedzy robotnikiem teatralnym a czo-
lowym aktorem, niz na przyklad miedzy grajkiem kawiarnianym
a czlonkiem wielkiej orkiestry symfonicznej. Spoleczna technika
teatru wyrabia tu bowiem i ksztalci zamilowanie do sztuki. Do tego
stopnia, ze zdaniem niektérych dyrektoréw teatralnych fachowo
najwytrawniejszg ocene scenicznego wykonania sztuki spotyka sie
czesto wsrod robotnikéw teatralnych 1 nawet wéréd bywajacych
stale w teatrze czlonkow ich rodzin. Jeden z polskich dyrektorow
teatralnych w tym celu sprowadzal ludzi z tego tcatiralnego srodo-
wiska na préoby i pilnie wystuchiwal ich uwag, by nieraz zastosowaé
korzystne zmiany w szczegolach scenicznego wykonania sztuki. Do-
wodzi to ubocznie wychowaweczo spolecznego znaczenia teatru, lecz
w pierwszym rzedzie $wiadczy o spolecznych wartosciach sztuki
teatralnej, wynikajacych z bezposredniego zainteresowania praca
zespolowa, ktorej kazdy z bardzo odrebnych jej czynnikow sklada
sie na calo$§¢, poruszajaca serca i umysly ludzkie w rozmaitej skali
kulturalnego przygotowania. Swiat sztuki, skoro wnika sie w jej
krag, w znacznym stopniu niweluje roznice zawodowego lub ogdl-
nego wyksztalcenia, na drodze estetycznego oddzialywania wyrow-
nujac je w sposob nieraz zdumiewajacy. Sprawdzian to nie obojetny
dla zrozumienia spotecznego znaczenia sztuki w ogdle, a w szczegdle
spoltecznego znaczenia teatru.

Ogladajac teatr od strony widowni, z latwoscia dochodzimy do po-
dobnych wnioskéw. Od dawna i wielokrotnie bywato stwierdzone,
ze teatr, jesli naprawde wzrusza swego widza, a tylko taki teatr
jest sztuksg, czyni to spolecznie, czyli dziala na widownie w sposob
jednakowo odczuwany na parterze czy na galerii. Na dobrym przed-
stawieniu teatralnym widownia reaguje zbiorowo. Kazdy z widzow
czuje sie zwigzany ze swymi sasiadami wspdlnota uczuciowsg. Jest
to wiasnie dowodd katartycznej, oczvszezajacej dziatalnosei sztuki
teatralnej. Nie tylko bohater odgrywanego dramatu przechodzi ko-
leje moralnego upadku i podniesienia, lecz wraz z nim przezywa to
i widownia.

Wobec dobrze granej sztuki o glebszych wartosciach tragizmu lub
komizmu, a nawet w slabszym skadinad przedstawieniu z powodu
jakiej§ Sswietnej gry aktorskiej widownia czuje sie zwiazana zbio-
rowym odczuciem owej szczeg6lnej magii teatralnej, z ktorej trzeba
ochlongé, aby zajg¢ bardziej krytyczne stanowisko dla oceny sce-
nicznego wykonania sztuki. Po krakowskiej premierze Wesela
Wyspianskiego uplyneta diluzsza chwila, zanim widzowie, poru-
szeni ostatnia scena dramatu, podnie$li rece do oklaskéw, a do-
piero po oprzytomnieniu z wrazenia, wywolanego teatrem, podjgli
niektérzy swoje zastrzezenia krytyczne.

Samo przeczytanie tekstu utworu nie daloby nigdy tego uczu-
ciowego wrazenia, ktore jedynie teatr w takim stopniu narzucié
potrafi. Teatr bowiem, laczac w swej technice wszystkie rodzaje
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sztuki, wnosi nadto niedostepne tamiym optyczne ziudzenie zy-
ciowej 1 zywej prawdy. Mowa tu, oczywiscie, o dobrym teatrze.
Wprawdzie mniej wybrednych lub slabiej wyrobionych widzow
nawet gorszy teatr wzruszy lub cho¢by zabawi. Lecz wlaénie
wskazana sita teatru, jako czynnika z natury swej spolecznego
i spolecznie dzialajacego na rozlegla widownie, narzuca koniecz-
no$é prowadzenia teatru pod katem spolecznej odpowiedzialnosci.
Odpowiedzialno$¢ te pojmowaé¢ nalezy przede wszystkim arty-
stycznie, jako ze sztuka, jesli tylko posiada istotne wartosci twor-
cze, tym samym nie moze by¢ ani niemoralng, ani spolecznie
szkodliwag.

Rzecz jasna, ze teatr bywa tez $Srodkiem agitacji spotecznej, lecz
teatr tylko tendencyjny, pozbawiony glebszych wartosci arty-
stycznych, przestaje wzruszaé, czyli tym samym nie spelnia za-
mierzonego zadania, teatr za$ artystyczny, bedac najglebiej prze-
nikniety tre$cig ideowas, zadnej tendencji nie stuzy. Totez wielkie
sztuki dawnego repertuaru, chociaz powstaly w rzeczywistosci
spolecznej o odmiennych potrzebach i wymaganiach aktualnych,
nie przestajg by¢ zywotne. Jedyng bowiem idea, ktéra wynika
ze sztuki prawdziwej, jest poszukiwanie ludzkiej prawdy. Prawda
za§ czlowieka jest zawsze 1 wszedzie jednakowa. Tylko jej formy
sie zmieniajg, jej wartosci kulturalne podlegajg warunkom spo-
lecznego rozwoju.

Pod szatg greckich bohaterow Sofoklesa, pod renesansowym stro-
jem postaci szekspirowskich, pod dziewietnastowieczna odzieza
0s6b ibsenowskich, czy tez pod maskg markizéw molierowskich
lub szlachcicéw fredrowskich teatr pokazuje czlowieka z jego za-
letami i wadami, z jego cierpieniami i uciechami, a cho¢ dzisiaj
uémiechaé sie lub drwié nawet nam przyjdzie z przezytych form
obyczajowych lub spoltecznych, to przeciez pokazana w zwier-
ciadle sztuki teatralnej prawda ludzka nadal nas wzrusza, pobu-
dza do wspéiczucia lub odrazy. Wzrusza¢ za$ artystycznie przed-
stawiong prawda czlowieka — oto istotna rola teatru i jego naj-
glebiej siegajgce znaczenie spoleczne.

ZYGMUNT LESNODORSKI

,CYD" W PERSPEKTYWIE CZASU

Sa w literaturze powszechnej tematy, ktére wedruja poprzez wieki,
znajdujg coraz to nowe formy opracowania, nabierajg co pewien
okres §wiezej aktualnosci. Do tego rodzaju tematow nalezy opowies¢
0 zyciu i czynach ,,Cida Campeadora“, bohatera dawnej literatury
hiszpanskiej, dzieki Corneille’owi popularnego réwniez i w innych
krajach Europy.




Poezja zmienia perspektywy wydarzen. Poezja upigksza rzeczywi-
sto$é. Tworzy nowe wartodci. Zasuwa w cien szczegély, ktére by
mogly zepsué¢ jednolitosé rysunku. Na podiozu faktéw rzeczywistych
urastajg mity. Stosunek legendy do Zzycia, poezji do rzeczywistosci,
fantazji literackiej do kromikarskich faktow, jest jednym z najcie-
kawszych zagadnien rozwoju kultury. Kariera, jakg w kolei wiekow
zrobily pewne postaci w literaturze, laczy sie $ci$le z aktualnymi
potrzebami i kierunkiem zainteresowan w poszezego6lnych epokach.
Zycie ustawicznie napelnia stare formy nowg trescia.

Historyczny Cyd, czyli Rodryg Diaz de Bibar, wojownik kastylski
z X1 wieku, to postaé¢ awanturnicza i romantyczna, daleka jednak od
idealu $redniowiecznego rycerza i bohatera. Slawny i zaszczytny
przydomek Cyda (arabska nazwa ,,pana“, ,, wladcy"; ,,campeador” —
walczgcy w polu) zyskal zdobywajgc sobie niezalezne ksiestwo
w walkach z Maurami. Bral jednak réwniez udzial w zamieszkach
wewnetrznych, domowych. Wystepowal przeciwko witasnemu kroé-
lowi. Gdy za$ zostal wygnany z kraju, sprzymierzyl sie z jego wro-
gami, wszed! chwilowo w stuzbe jednego z ksigzgt muzuilmanskich.
Cechowala go odwaga, zdolno$é do $miatego ryzyka. Umial tez jed-
nak dziata¢ w sposéb podstepny, przebiegly, nawet okrutny. Ogoélnie
biorgc byla to natura pierwotna, nawet dzika. Tak okresla Cyda
w najogblniejszych zarysach historia.

Juz jednak w wieku XII staje sie Rodryg bohaterem hiszpanskie]j
poezji ludowej, ktéra do jego zyciorysu zaczyna dodawaé coraz to
bardziej niezwykle i nieprawdopodobne szczegoély, samg zas postac
idealizuje i upieksza. Zaréwno dluzsze poematy, jak krotkie dumy
rycerskie opiewajg jego mestwo i czyny. W dawniejszych wersjach
przedstawiony jest jeszcze spér Rodryga z krolem, poezja stale jed-
nak stoi po stronie popularnego bohatera. Z czasem jednak zaryso-
wuje sie Rodryg juz jako wierny rycerz, prawa reka krola, pogromca
Mauréw, zbawca ojczyzny. Wezel konfliktu zostaje natomiast prze-
suniety na sprawy osobisto-rodzinne. Rodryg, mszczac zniewage, za-
dana jego ,rodzicowi", zabija w pojedynku ojca ukochanej kobiety,
zony Ximeny. W tej formie podejmuje watek opowiesci o Cydzie
teatr hiszpanski. Znakomity pisarz, Don Guillén de Castro pisze
wielki dramat pt. ,,Bohaterskie czyny Cyda“ (,Las mocedades del
Cid“). Jest to za$ juz poczgtek wieku XVII. Zaczyna rozkwita¢ epoka
baroku, czasy, kiedy odzywaja Sredniowieczne idealy religijne i ry-
cerskie, zarysowuje sie z powrotem zlikwidowana przez Odrodzenie
mistyczna postawa wobec zycia. W sztuce i literaturze — bujny prze-
rost form i ornamentyki zewnetrznej, bogactwo i obrazowos¢ stylu
przemawia bezposrednio do uczu¢ i wyobrazni. Szczytowym napie-
ciem tego kierunku bedzie dramat Calderona, zwlaszcza 6w ,,I1 prin-
cipe constante", genialnie sparafrazowany przez Stowackiego ,Ksig-
ze nieztomny*, gdzie ideat walki i po§wiecenia sig za wiare lgczy sig
z zupelng juz rezygnacja z wszelkich ziemskich warto$ci. Juz jednak
i u Castra wystepuja pewne motywy mistyczne. Jego Rodryg spo-
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tyka sie np. z tredowatym, ktory okazuje sie p6zniej samym swietym
f.azarzem. Barokowa swoboda formy wyraza sie tez w pewnych epi-
zodach komicznych w duchu szekspirowskim. Przede wszystkim
jednak barok hiszpanski wzigt w spadku po renesansie wyrafino-
wana kulture i etykiete dworu. Rodryg Castra to uosobienie wytwor-
nych manier, kurtuazji wobec dam. To juz ten sam Redryg, o ktorym
powie w swej parafrazie kornelowskiego dramatu Wyspianski:

Syn Don Diega
Rodrygo, ktéry jeszcze
swej nie prébowatl szpady.
Rycerz pelen ogtady,
Rycerz pelen honoru,
Kwiat kastylskiego dworu...

Rownoczesnie z barokiem hiszpanskim rozwija sie we Francji wielka
poezja klasyczna. Dramat, zrodzony przed wiekami z dionizyjskich
obrzedow w kraju winnej latorosli i alabastrowych kolumn, staje
sie jedynym wzorem godnym na$ladowania. Powszechnie zaczynajg
obowiazywaé¢ normy i konwencje twoércze, sprecyzowane przez Ary-
stotelesa i doprowadzone do surowej skrajno$ci przez pdzniejszych
teoretykow i dramaturgéw. Otéz wtasnie — jeden z najwybitniej-
szych pisarzy dramatycznyeh tego czasu, Pierre Corneille, zapozycza
z Guillén de Castra temat o bohaterskich dziejach Cyda i ubiera go
w $cista forme klasyczna.

We francuskim Cydzie zaznacza sie zatem nowa postawa wobec za-
gadnienia. Postawa klasyka-racjonalisty. Zamiast barokowej rézno-
rodnosci motywoéw, nastrojéow i obrazéw — S$cista jednolitosé. Za-
miast rozlewnej uczuciowo$ci — rygor intelektualnej analizy. Akcja
zyciowa przenosi sie do pewnego stopnia w sfere abstrakcji. Jest to
6w tak charakterystyczny dla Corneille’a §wiat postaci o charakte-
rach nieztomnych, doskonalych. W tym &wiecie pojecia obowiazku
jest silniejsze niz namietnos$é, poczucie honoru ttumi gtos serca, wola
wychodzi zwyciesko z tragicznych konfliktéw. Krytyka francuska
podkresla laczno$¢ swiatopogladu Corneille’a ze systemem pojeé
teorii filozoficznych Kartezjusza. Tu i tam jasno$¢ i logika argumen-
tacji. Tu i tam optymistyczna wiara w czlowieka, w zwyciestwo ro-
zumu i woli nad uczuciem.

W formie scenicznej dramatu zauwazymy geometryczng zwartosé
konstrukcji. Poeta usuwa wszelkie szezegély uboczne, zachowuje —
z malymi odchyleniami — trzy jednosci klasyczne, czasu, miejsca
i akcji. Ilos¢ os6b jest ograniczona. Ekspresja dramatyczna polega
na zywym stowie a nie ruchu i sytuacji scenicznej. Gléwna akcja
dzieje sie nie na scenie, lecz w duszach bohaterow.

W tej postaci dramat o Cydzie dostaje sie do Polski. Przettumaczy?
g0 na nasz jezyk Andrzej Morsztyn, podskarbi koronny, autor baro-
kowych wierszy lirycznych pisanych w duchu wloskiego ,,mariniz-
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mu"‘. Przedstawienie dramatu odbylo sie w roku 1662 na zamku war-
szawskim, w czasie kadencji sejmowej, w amatorskim wykonaniu,
w obecnoé$ci kréla Jana Kazimierza, krolowej Marii Ludwiki i calego
dworu. Poprzedzil je prolog, w ktéorym uosobiona Wista ztozyta kro-
lowi podziekowanie za odzyskanie paru miast w Prusach i na wscho-
dzie. Nie na tym zresztg skonczyla sie aktualno$¢ polityczna spek-
taklu. Wyczut jg ostatni tlumacz ,Cyda*, Stanistaw Wyspianski,
kiedy w swoim znowu prologu pisal:

A kro6lowa Maria Ludwika,

a krol wazy i mierzy,

ktory posrdd dostojnych rycerzy
wiecej godzien Cyda Roderyka...

,»Cyd" jest szukg patriotyczng, dZwieczy w nim szlachetny idealizm
rycerski. Juz to wystarcza, by dramat ten byl aktualny w réznych
epokach i w réinych szerokosciach geograficznych. Co6z dopiero
w owym wojennym XVII wieku w Polsce, kiedy kraj stawal sie
znowu przedmurzem chrzescijanistwa, kiedy znowu zawista nad pan-
stwem groza niebezpieczenstwa tureckiego. Poza tym jeszcze, wy-
raznie zarysowana u Corneille’a idea silnej, absolutnej nawet wiadzy
krolewskiej mogta bezposrednio odpowiadaé 6éwcezesnej polityce
kréla, a zwlaszeza krolowej. g

Morsztyn dostosowal przy tym do pewnego stopnia swoje tlumacze-
nie do stosunkéw polskich. Wprowadzil styl bezposredni, barwny,
chwilami az rubaszny. Styl ten, tak charakterystyczny jest dla epoki,
ktéra wydata Wactawa Potockiego i Jana Chryzostoma Paska. Row-
nocze$nie jednak zachowuje Morsztyn ton galanterii dworskiej, sub-
telno$¢ w wyrazaniu uczué. W kazdym razie jego przeklad jest mniej
klasyczny a bardziej barokowy niz oryginal Kornela. Ogélnie biorac
jest to juz pierwszy Cyd — polski.

We Francji tymczasem toczyt sie zawziety spoér o kornelowego
Cyda, ktorego zwalczano z réznych wzgledéw politycznych, kto-
remu zarzucano, bgdZz to nieoryginalno$é, zaleznos¢ od dramatu
Castra, badz tez zbyt zasadnicze odstepstwa od norm poetyki kla-
sycznej. Ostatecznie Corneille zwycigezyl. Klasycy nie darowali mu
jednak zwichniecia zasady jednosci akcji. W wieku XVIII panuje
w_ zachodniej Europie pelna hegemonia kierunkéw klasycznych.
Wowezas nawet Hamlet szekspirowski zostaje ucywilizowany, wtto-
czony w ramy trzech jednosci, pozbawiony elementu nadprzyrodzo-
nego (duch ojca). Ukazuje sie woéwczas rowniez poprawione wydanie
,»Cyda“, z ktérego usunieto posta¢ dyskretnie zakochanej w Rodrygu
Infantki, a to celem zachowania scistej jednosci akeji.

W podobny spos6b przerabia ,,Cyda“ w swym polskim przekladzie
Ludwik Osinski, jeden z czolowych przedstawicieli obozu klasykow
warszawskich z poczatku XIX wieku. Jego ,,Cyd“ jest idealnie
gtadki, poprawny i czysty w stylu, przy tym jednak zupelnie mar-
twy, blady, monotonny.
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Zrehabilitowal Infantke -— Napoleon. W przedstawieniu ,,Cyda“
w roku 1806 z Talmg w roli Rodryga, stosownie do polecenia cesarza
odegrano tekst w pierwotnej formie. Szczegdétowo zas zajat sie ta
niepokojaca postacig Stanistaw Wyspianski. W jego parafrazie In-
fantka wysuwa sie na pierwszy plan. Jest to zreszta w tym ujeciu
postaé zupelnie nowa, w stosunku do oryginalu kornelowskiego po-
glebiona psychologicznie i moralnie, b. liryczna, ciekawa, peina
uroku.

Liryzm — typowy dla epoki neoromantycznej, przenika zreszta
cale to poetyckie tlumaczenie. Idac za$ po linii swoich wielkich
koncepcyj filozoficzno-moralnych, ktére poczatek swédj biora z daw-
nej tragedii klasycznej, kresli Wyspianski zarys wielkiej tragedii
przeznaczenia.

W tym samym za$ czasie, kiedy Wyspianski pracowal nad Cydem
(rok 1907) wybitny organizator teatru francuskiego Antoine wy-
stawil w teatrze Odéon w Paryzu tragedie Corneille’a w nowej insce-
nizacji. Byla to proba zrekonstruowania $cisle historycznego stylu
prapremiery w czasach Ludwika XIII. Wprowadzono nawet postaci
arystokratycznych widzéw, ktorzy wedlug praktykowanego w XVII
wieku zwyczaju, zasiadali wprost na scenie. Jakzez zupelnie inng
droga idzie Wyspianski! Dla niego ,,Cyd" jest utworem $ciéle aktual-
nym i zywym. W konflikcie dramatycznym dopatrzyl sie poeta fa-
ktéw, ktére moga sie zdarzyé bez zwiazku z jakgkolwiek okreglona
epoka. W bohaterach tragedii widzial cechy psychiczne zawsze jed-
nako ludzkie, bardzo ludzkie... )

W ten sam sposob patrzeé¢ na ,,Cyda‘ moze widz wspoélczesny. Pa-
trze¢, jak na dramat o cztowieku, ktéry cierpi, walczy, zmaga sie
ze swoim przeznaczeniem, — idgc za$§ drogg obowigzku i honoru,
zyskuje nagrode i stawe. W kazdym razie szczeScie osobiste winno
ustapié¢ sprawom wyzszego rzedu. ,,Gdy milo$¢ nie chce mig bo-
gacié, — Niech mito$¢é kraju starczy za nig‘“. Tych stéw nie wypo-
wiedzial wprawdzie sam Corneille. Sa one uzupelnieniem tekstu
przez Wyspianskiego. Wynikajg jednak z ducha utworu i niby sym-
boliczna klamra zamkngé mogg poetyckie i sceniczne dzieje Cyda na
przestrzeni o$§miu wiekow.

WIESEAW GORECKI

POWIESC NA SCENIE

Czy godziwa rzeczg jest transponowanie powiesci na deski sceniczne?
Potwierdzajaca odpowiedz brzmi na pozor paradoksalnie. Tylekrotne
przerébki powieéci na spektakle teatralne §wiadczyly o beznadziej-
no$ci podobnych zamierzen. Przypomnijmy sobie bodaj pozycje sien-
kiewiczowskie: ,,Trylogie“ lub ,,Quo Vadis?“ Jakze okropnie wy-
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gladaly owe przerobki, z chwila, gdy ujrzaly $wiatlo kinkietow. —
Ale wiladnie dlatego, ze byly przerébkami. Zajmijmy-sie natomiast
uscenizowaniem, czyli wiernyvm przeniesieniem tekstu z ksztaltow
powieéciowych do scenicznych.

Nie mozna oczywiscie wyznawac zasady, ze co druga powiesé nadaje
si¢ na scene. Raczej, powiedzmy sobie: istniejg sporadyczne tego
rodzaju wypadki, bedace wyjatkami, stwierdzajacymi regule.

Uscenizowanie polega nie tylko na wydobyciu dialogu z powiesci,
lecz na przyobleczeniu w sceniczne rozmiary catoéci a przynajmniej
przewaznej czeSci tekstu. Mamy na to wspanialy przyklad w usce-
nizowaniu chestertonowskiej powiesci: ,,Czltowiek, ktéry byl czwart-
kiem". Moment ucieczki poety-detektywa Syme’a przed profesorem
Wormsem jest w powiesci opisany. W czasie owej ucieczki nie pada
ani jeden wyraz. A jednak 6w moment zawiera walory na wskro$
sceniczne (réwnoczeénie i filmowe). Teatr bowiem jest przybytkiem
stowa, ale musi uwzglednia¢ zarazem pojecie milczenia czy bez-
glo$nosci. Tedy sceny, pozbawione stowa a obfitujace w akcje
teatralng, wyrazona ruchem czy nawet nieruchomo$cia, maja pelne
prawa obywatelskie w teatrze.

Wylania sie zagadnienie: czy naprawde nalezy uciekaé sie do mate-
rialu nowelowego lub powiesciowego, majac tak pokazny dorobek
we wlasciwe], obmyélanej z gory formie? OdpowiedZz brzmi mniej
wiecej: istnieja utwory, majace, niezaleznie od formy, w jakiej zo-
staly napisane, szeroki zasieg w innych, pokrewnych sobie ksztal-
tach. NajczeSciej spetykamy to w dziedzinie powiesciowej. Wezmy
dla przykitadu ,Dzieje Grzechu'. Jest to powies¢, bedaca réwno-
cze$nie poematem, pisanym proza a mogaca byé dramatem, nec
plus ultra scenicznym i filmowym.

O ile dotychczasowe przeniesienie powyzszej powiesci Zeromskiego
na srebrny ekran (zarowno niema wersja, jak dzwiekowa i mo-
wiona) nie odnioslo wiekszego sukcesu, jedynie z winy realizatoréw,
nie autora, o tyle uscenizowanie powie$ci osiggnelo, mimo wszelkie
zastrzezenia, powazne wyniki. Zarzucano co prawda inscenizato-
rowi, Schillerowi, nadmierne obciazenie tekstu scenicznego bala-
stem kryminalnych wypadkéw. Ale nawet ta usterka nie prze-
stania calosci pomys$lnych rezultatow.

wDzieje Grzechu“ moglyby mutatis mutandis stanowié¢ libretto
operowe, podloze dla pantomimy, czy w ogdle choreograficznego
utworu. To samo mozna rzec o ,Damie Kameliowej", ktora z po-
wiesci przeobrazila sie w dramat, w opere, wreszcie widowisko
filmowe. Brak tylko baletowego ujecia losow pieknej, nieszcze-
gliwej (co prawda natretnie) kurtyzany.

Jakie bezsprzecznie walory teatralne wykazala powies¢ Dostojew-
skiego ,,Wina i Kara“, o tym przekonaly nas przedwojenne spekta-
kle w Warszawie i Paryzu. A wszakze i na ekranie dzieje Roskolni-
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kowa ukazaly sie jeszcze w epoce filmu niemego. Jesli natomiast
rzucimy okiem, wedlug ktérych powstaja spektakle teatralne, to
poséroéd calej ich plejady zastuguje na uwage ,Jedrek Polaniec”
J. Ronarda-Bujanskiego, oparty na powiesci J. Wiktora ,,Wierzby nad
Sekwanag®.

Z braku miejsca trudno wymieni¢, chociazby pobieznie, polskie po-
wiesci czy nowele, ktére nadawatyby sie do uscenizowania. Ogra-
niczmy sie do kilku pozycyj: ,,Ziemia Obiecana* Reymonta... Abstra-
hujac od jej wersji filmowej, musimy przyzna¢, ze jest to $wietna
tragikomedia, proszgca sie o realizacje sceniczna a nawet domaga-
jaca sie tego wielkim glosem. Z dalszych reymontowskich utworow:
.Komediantka* i ,,Fermenty*. W mniejszym rozmiarze, tz. w obre-
bie jedno- lub dwuaktéwki: , Lili*.

U nas co prawda, losy jedno- czy dwuaktowek sa prawdopodobnie
przesadzone. Powstaly przed wojng teatr jednoaktéwek w Warsza-
wie Swiadczyl swoja krotka egzystencjg az nadto wymownie o gle-
bokiej odrazie, jaka dotychczas odczuwa polska publicznosé wobec
krétszych spektakli scenicznych. :

A nie tak dawno (przed mniej wiecej dwudziestu laty) wielkim
powodzeniem cieszyly sie w Krakowie wieczory skladane, badz
w ,,Bagateli, badz w Teatrze Powszechnym a nawet niekiedy
w teatrze im. Slowackiego. Program takich wieczoréw obejmowal
zazwycza] niedluga scenke baletows, jednoaktéwke, niejednokro-
tnie niepozbawiona glebszych waloréw literackich, wreszcie we-
soty skecz.

Obecnie prawdopodobnie jeden jedyny Wyspianski doczeka sie ry-
chto a ponownie urzeczywistnienia swych jednoaktowych dziel. Chy-
ba nie podzieli losu Czechowicza, Rittnera i Norwida, ktérych jedno-
aktowki, z takim wystawione pietyzmem w Warszawie, niedlugo
przed wybuchem wojny, odniosly sukces artystyczny, a rownocze-
$nie (jakze to czesty objaw) porazke kasows.

Zbaczamy jednak od tematu. Na mozliwos$é¢ uzyskania z nowel krot-
szych utworéw scenicznych wskazalo nam radio. Liczne radiofo-
nizacje, opierajace si¢ czestokvo¢ na wyjatkach z powiesci lub na
nowelach §wiadezg o pokrewnych mozliwosciach teatralnych. W jakze
bowiem niejednokrotnie bliskim sasiedztwie znajduje sie teatr kolo
jedenastej muzy: radia...

Wymienmy jednym tchem kilka nowel polskich pisarzy: ,,Filemon
Fijol** Makuszynskiego, opowies¢ o dzikim Grohmanie Kudlinskiego,
niemal w calo$ci dorobek nowelowy Grabinskiego... Umiejetnie
uteatralizowane nabralyby nowych blaskow, ujawnilyby ukryte do-
tychczas w ksigzce rzuty i chwyty scenopisarskie.

Niekiedy znachodzi sie u autora mimowolno§¢ w obieraniu ksztal-
tow, ktore nadaje swemu utworowi. Choéby klasyczna pod tym
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Prologus — Jerzy Ronard Bujanski
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Don Diego ~— Kazimierz Brodzikowski ' Don Sanszo — Eugeniusz. Fulde

Don Arias, Don /\lonzo,qui — Sluchacze Studia

Inscenizacja i rezyseria: Dr Jerzy Ronard Bujanski

Muzyka: Jan Maklakiewicz — Kostiumy i dekoracje: Tadeusz Kantor

Peruki wykonat — Tadeusz Stepniowski

W scenach zbicrowych —— Stuchacze Studia ,.Stary Teatr”
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wzgledem Zapolska, piszgca na zamowienie powiesci, z ktorych
niemal kazda nadawala sie na scene. Los nie dozwolil znakomitej
autorce , Tamtego“, ,Skiza“ i ,,Moralnogsci Pani Dulskiej" wyja¢
swych niektérych postaci z kartek powieSciowych i umiesci¢ je na
deskach teatralnych. Doprawdy, powinien sie znalez¢ tegi dramatyk
a raczej rzetelny inscenizator, ktoryby przyswoil polskiej scenie kilka
powiesciowych dziet Zapolskiej. Przede wszystkim ,,Przedpiekle", po
czym ,,Pania Dulska przed sadem'* i ,,Smieré Felicjana Dulskiego®.
W powyzszej robocie kryje sie wielkie niebezpieczenstwo. Nie wolno
dorzucaé¢ czegokolwiek z wlasnych pomystow, nie stanowigcych
scislego wyktadnika autorskich zamierzen. Nie wolno wypowiada¢
sie indywidualnie. Nie wolno danego utworu uwaza¢ za kanwe do
rozsnuwania wlasnych daznosci i pogladow.

Smialkéw psy gryza, ale odwaznym szcze$cie sprzyja. Nieodzowne
ryzyko, zwigzane z oblekaniem dziel powiesciowych w elementy
sceniczne moze przynie$¢ wspaniale zdobycze, przydajgc nieogarnigte
tereny dla dzialalnosci inscenizacyjnej, rezyserskiej, dekoracyjnej,
aktorskiej i kompozytorskiej.

KRONIKA PRAC TEATRU I STUDIA

TEORJIA EINSTEINA. Druga z kolei po ,,Mezu doskonatym® Jerzego Za-
wievskiego premiera Starego Teatru, a mianowicie , Teoria Einsteina“
Antoniego Cwojdzinskiego (wznowienie) odbyla sie w dniu 27 kwietnia.
Opracowatl scenicznie te komedie Juliusz Osterwa. Poszczegolne role wy-
konali Jan Ciecierski, Bolestaw Loedl, Halina Gallowa, Danuta Szaflar-
ska, Krystyna Krolikiewicz na zmiane z Magdaleng Grodysna. Helena
Chaniecka oraz jeden ze shuchaczy Studia. Oprawe dekoracying projekto-
wala Teresa Boguszewska.

W dniu 14 lipca odbylo sie jubileuszowe, 50 przedstawienie , Teorii". Poza
iym dyrekcja teatru zorganizowala w porozumieniu z Kuratorium Okregu
Szkolnego w Krakowie cykl przedstawien tej sztuki dla mtodziezy liceow
i wyzszych klas gimnazjalnych. Przedstawienie w dniu 18 maja w catosci
zakupione przez Liceum Adminisiracyjne i Handlowe poprzedzil wstepnym
przemowieniem Prof. Z. Le$nodorski.

Do dnia 20 lipca ,,Teoria Einsteina® uzyskala ogétem cyfre 52 przedstawien.

DZIEN JEGO POWROTU. Premiera niegranej dotychczas w Krakowie
sztuki Zofii Nalkowskiej .,Dzien jego powrotu‘ potaczona byla z otwarciem
Maiej Sali Starego Teatru. Sala ta przeznaczona jest specjalnie dla przed-
stawien oraz pokazéw arlystycznych o charakterze $ci§le kameralnym.
Tutaj rowniez beda sie odbywaly odczyty i inne imprezy literackie oraz
publiczne proéby i czytania sztuk wspoélczesnych autorow.

Nowa sala teatralna nie posiada sceny ani kurtyny. Akcja sceniczna roz-
grywa sie na specjalnie skonstruowanym podium na tle odpowiednio
skomponowanych i zwigzanych z architektura wnetrza sali fragmentéw
dekoracyjnych.
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I'roba generalna ,,Dnia jego powrotu za zaproszeniami dla wiladz oraz
przedstawicieli prasy, $wiata teatru, literatury i sztuki, odbyla sie w sobote
1€ czerwea. W jednym z plerwszych przedstawien wziela udzial obecna
wowcezas w Krakowie autorka, kidrej dyrekeja teatru oraz delegacja stu-
chaczy Studia wreczyla po drugim akcie kwiaty, publiczno&¢ zas zgoto-
wala zywg owacje.

Inscenizacje tego dramatu opracowal dyr. Jerzy Ronard Bujanski. Po-
szezegoélne role odtworzyli — Kazimierz Brodzikowski, Janusz Warnecki,
Zofia Malynicz, Jan Ciecierski, Danuta Szaflarska. Od dnia 6 lipca Zolie
Malynicz zastgpila Celina NiedZwiedzka. Oprawe dekoracvijna opracowil
Tadeusz Kantor. Sziuka zostala przyjeta bardzo zvczliwie przez publicz-
nos¢ i krytyke prasowa, kiora zgodnie podkreslita peziom jei wykonania
(zob. Glosy prasy).

Do dnia 20 lipca ,,Dzien jego powrotu® uzyskal cyfre 35 przedstawien.

BEKSA. Widowisko dla dzieci, oryginalnie ujeta ,zabawa w bajke“ pt.
»O Basi Beksie, Pawelku Grubasku i Piesku Kudetku®, piéra i rezyserii
Marii Bilizanki, zostalo wykonane w calo$ci sitami Studia tealralnego,
przy czym oprawe dekoracyijna i kostiumy przygotowali sluchacze wy-
dzialu scenografii. Tance ulozyla Irena Michalczyk, orkiestra kierowata
Anda Kitschmann. Ogétem ,,Beksa® uzyskata cyirg 21 przedstawien.

FARADA PARODII I PARADA DO KWADRATU. Wiecz6r humoru i sa-
tyry pl. ,Parada parodii“ z udzialem S. W. Balickiego, B. Brzezinskiego,
J. Ronarda-Bujanskiego i W. Zechentera, lacznie z Parodia ,Meza dosko-
nalego" J. Zawieyskiego, opracowang przez stuchaczy Studia uzyskat
ogotem 9 powtdrzen. Tekst Parodii ,,Meza doskonalego®, napisany przez
A. Szezepkowslkiego odnosit sie do zartobliwie ujetych stosunkow w Studio.
Pod wzgledem rezyserskim opracowala go Irena Babel, ilustracje mu-
zyczna ujeta w sposdb parodystyczny skomponowal W. Pawtowski, deko-
racje przygotowali A. Bunsch i A. Cybulski.

ODCZYT JERZEGO PUTRAMENTA. W dniu 28 czerweca w Malej Sali
Starego Teatru mjr. Jerzy Putrament, redaktor ,Dziennika Polskiego
wyglosit dla czlonkéw zespotu teatru 1 studia oraz zaproszonych goéci
odezyt pt. ,,Tragizm Polski‘. Po odezycie odbyla sie dyskusja.

AUDYCJE RADIOWE. Stuchacze Studia w czasie od dnia 15 czerwcea do
20 lipca wzieli udzial w nastepujacych audycjach radiowyveh w rezyserii
i radiofonizacji Marii Billizanki:

1. Audycja $swietlicowa: pt. ,Dziewczynko, chlopezyku, postuchaj wier-
szvkOw" z pogadanka Heleny Wielowieyskiej, recytacjami wierszy Tuwima
i muzyks Andy Kitschmann.

2. Stuchowisko dla dzieci:,, Jak kropla mala do morza wedrowala" z tekstem
i muzyka A. Kitschmann oraz udzialem zespolu instrumentalnego Pol-
skiego Radia pod kier. kompozytorki.

~Jagusia w miescie", stuchowski dla dzieci, piéra Ireny Szczepanskiej
muzykg Wactawa Geigera.

~Pogadanka o zegarze“, z tekstem slownym i muzykyg A. Kitschmann.
5. Stuchowisko dla dzieci wedlug R. Kiplinga pt. ,,Jak powstal pierwszy
list®.

3.
z
%
=
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ZAKONCZENIE ROKU PRACY W STUDIO TEATRALNYM. Pierwszy
okres pracy w Studio teatralnym zakonczony zostal w dniu 6 lipca. Czas
do dnia 1 sierpnia przeznaczony zostal na przyvgotowanie sie stuchaczy do
egzaminow teoretycznych i praktycznych, ktorych ztozenie stanowi wa-
runek przyjecia ma kurs wyzszy. Rownoczesnie grupa stuchaczy Studia
bierze udzial w przedstawieniach ,,Cyda* Corneille’a.

Egzamin teoretyczny obejmuje zasadnicze wiadomosci z zakresu historii
teatru i dramatu od czaséw starozytnych do wieku XVIII, ogélne wiado-
moséei z teorii i praktyki teatralnej, o stylach i formach widowiskowych,
zasadniczych zagadnieniach z dziedziny teatru wspodlczesnego i wreszcie
technice i budowie wiersza. W sklad komisji egzaminacyjnej wchodzg:
dyr. J. Ronard Bujanski, Prof. A. Pronaszko, Prof. A. E. Balicki, M. Du-
leba, H. Gallowa, W. Gorecki, dr T. Kudlinski, dr Z. Le$nodorski, dr W.
Natanson, Dyr. J. Osterwa, J. Zawieyski. Egzamina praktyczne beda sie
sktadaly z dwoch czesci. CzeSé pierwsza obejmie pokazy sztult, przygoto-
wywanych w ciagu roku w ramach prac warsztatowych Studia, beda to
pozycije nastepujace:

1. Aleksander Fredro, ,,Niki{ mnie nie zna* (kier. Janusz Warnecki).

2. Stanistaw Wyspianski, ,,Warszawianka® (kier. Maria Duleba).

3. Stanislaw Wyspianski, fragmenty z .,Wyzwolenia“ (kier. Halina Gallowa).
4, Cyprian Norwid, ,,Milos¢ czysta u kapieli morskich" (kier. Maria Du-
leba i Wiestaw Gorecki).

5. Adam Mickiewicz, ,,Oda do mtodosci®, recytacja choralna (kier. Juliusz
Osterwa).

Poza tym stuchacze Studia przeprowadzg kilka pokazow w formie samo-
rodnej, tj. w sposéb samodzielny. Kierownictwo po zatwierdzeniu przed-
fozonego planu zostawia w tym wypadku stuchaczom zupelna swobode
w organizacji pracy i przeprowadza tylko kontrole wynikow. Opracowane
zostana w ten sposdb nastepujace utwory sceniczne:

6. Stanistaw Wyspianski, ,,Powrot Odysa“ (kier., ujecie inscenizacyjne
i plastyczne Tadeusza Kantora, asystenta wydzialu scenografii Studia).
7. Jarostaw Iwaszkiewicz, ,Lato w Nohant“, akt II, (kier. stuch. Studia
Irena Babel).

8. Karol Hubert Rostworowski, ,,Niespodzianka“.
9. Karol Hubert Rostworowski, ,,Judasz‘ (fragmenty).

Druga cze$¢ egzaminu praktycznego obejmie indywidualne opracowania
fragmentow rol, wedlug wyboru stuchaczy Studia.

FEONT TEATRALNY. Poprzedni, tj. trzeci numer ,,Frontu Teatralnego®,
wydawanego przez Stary Teatr i Studio ,,Starego Teatru“ pod redakcjg
J. Ronarda Bujanskiego, objgl wiersz Czesiawa Milosza ,,Ranek‘ oraz
artykuty nastepujace: ,,W trosce o nowego czlowieka teatru“. — o reforme
pedagogii teatralnej (Dr J. Ronard Bujanski), ,Dzien jego powrotu
(T. Breza), ,,Tworczo$§é Zofii Natkowskiej“ (tb), ,,Od Pani, ktéra zabita
Pana... do Penelopy* (Zygmunt Leénodorski), ,,Sztuki na wydaniu“ (Ta-
deusz Breza), ,,Beksa, czyli zabawa w bajke“ (Z. L.), ,Pamieci Tytusa
Czyzewskiego* (W. N. ,,Sp. Prof. Roman Dyboski“ (W. N.). Tre$ci nu-
meru dopetnila Kronika Prac Teatru i Studia oraz ,,Glosy prasy‘.
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~TEATR POLSKIEGO RADIA"

(.,Teatr wyobrazni”)

W Krakowie dziala od kilku miesiecy ,, Tealr Polskiego
Radia*. W zwigzku z ta nowg autonomiczna placowka —
podajemy szereg uwag.
Zalozenia podstawowe.
Odbudowa i co za tym idzie — niewgtpliwie zwycieski rozwéj ra-
diofonii, a wiec dzialalnos¢ ,,Polskiego Radia““ nie tylko w zasiegu
ogolno-polskim, ale i szerszym, europejskim — i w niedlugim za-
pewne czasie, pozaeuropejskim (chociazby nasza emigracja, ktéra
trzeba nasyci¢), wreszcie koniecznos¢ oddziatywania kulturalnego
na najszersze masy odradzajacego sie panstwa — to wszystko spra-
wia, iz nakaz uartystycznienia warsztatu, tak spolecznie cennego,
jakim jest sluzba mikrofonowa, wysuwa sie niewatpliwie na jedno
z plerwszym miejsc w zagadnieniach montazu programu radiowego.
W  zyciu kazdego, prawdziwie demokratycznego, wspoélczesnego
i tworczego spoteczenstwa, a zarazem panstwa, teatr — zywe stowo
sceniczne— odgrywa role nie tylko niezwykle cennego komentatora
wydarzen, ale i inspiratora przeobrazen gieboko siegajgcych w psy-
chike narodu. Scena urasta slusznie coraz cze$ciej w naszych cza-
sach i w naszych oczach do rangi niejako trybuny spolecznej, sa-
dzacej zycie spoleczne i rozcinajacej do dna sprawy gromadzkiego
bytu, wplatujac sie niezawodnie celnoscia artyzmu w najistotniej-
szy nurt spolecznych zagadnien. Ta funkcja teatru jest nieomal
kanonem i nie wymaga Zzadnych komentarzy.

W zasieg wiec spoleczno-polityczny mikrofonu, ktéry umieje-
tnie ,rezyserowany‘ staje sie niewatpliwie najwiekszym instru-
mentem dzialania kulturalno-propagandowego, nalezy wprowadzié,
wkomponowaé bez reszty -— 1 tak chlonny warsztat, jakim jest:
teatr. Teatr i wszelkie zagadnienia teatralizmu — nie tylko nie
bledng w kregu mikrofonu, ale przeciwnie nabierajg wielokro¢
potezniejszego znaczenia, zwlaszcza je$li sie zwazy bezsprzeczng
potege techniczng tej najnowoczeéniejszej Muzy XX wieku.

Teatr Radiowy (Teatrem Wyobrazni nie najszcze$liwiej przezwany)
musi jednak siegngé w swoim zarodku, w swoich zasadniczych
watkach do nurtu fonicznego, do Zzrédla istotnego, do swej pra-
komorki niejako. Musi zwigza¢ sie $cisle tak w montazu, jak
i w pracy i w swoich dzialaniach z mikrofonem, musi oprze¢ sig
na elementach akustyki i foniki mikrofonowej, musi formy swe
i ksztalt artystyczny zamkngé w karbach dyscypliny radiofonii.
Musi to uczyni¢, jesli chce zwycigzyé¢, i pracowaé¢ owocnie; nie za-
pominajmy, ze dzialaé ma ten teatr poprzez mikrofon i w kregu nie
czego innego, ale wlaénie mikrofonu, bedzie przad! si¢ czar zywego
stowa, rzezbigcego wizje.
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Slowem — zwigzle méwiac — dochodzimy do wniosku, ze klimat
mikrofonu wyciska niezatarte pietno na tej formie teatru, jednej
z najdziwniejszej ze wszystkich form teatralnych, jaka wlagnie
jest — jeéli tak mozna : »scena mikrofonowa®.

Ale to jest teatr. Teatr prawdziwy. Na to musimy sie zgodzi¢ i na
o nie ma rady — feair zupelnie odrebny, odmienny, swoisty. Ma-
jacy bardzo mato cech wspdlnych z teatrem normalnym. Teatr to
skondensowany i ustekrotiniony. Wizualnie, a przeciez nie dzialajacy
przez plastyke, a poprzez akustyke jeno. '

—

Ta odrebno$¢ zadan, podstaw i form dziatania jest bezsporna
i cho¢ wydaje sie oczywista i niepodlegajgca doprawdy zadnej
dyskus)i, nigdy nie zostala w istocie rzeczy uznana przez dawne
czasy (sprzed roku 1939). Najwyzsza pora wprowadzié w czZyn sny
0 prawdziwym teairze radiowym. ’

[I. Konsekwencje zalozenia.

»Teatr Polskiego Radia“ — jest to szcze§liwsza nazwa niewalpli-
wie, niz Teatr Wyobrazni — niechze wiec dziala odtad jako jed-
ntiles sE bt s L i Lo _— .
nostka programowo 1 artystycznie w pewnym sensie autono-

miczna. Jest to wige warsztat teatralny oddany bezapelacyjnie i bez
zastrzezen 51112})1'0 mikrofonowej, tak w zalozeniach, jak i w meto-
dzie pracy w formach dzialania w zespole budowy zgodnie z pra-
waml najistotniejszymi radiofonii. IKlimat pracy radiowej, jeden
z najirudniejszych niewatpliwie klimatéw artystyeznych, jakie zna-
my, wymagajacy syntezy, rzutow, pozbawiony ekspresji scenicz-
nej, zaru i czaru normalnych desek scenicznych, plastyki filmu,
operujac natomiast wizualnoéciag slowa, nieslychang ekonemig wy-
razu, dynamiks raczej wewnegirzng, Scistoscia sekundowg nie-
omal, — ten klimal Zada od nas w montazu Teatru Radiowego
nastepujgcych zasadniczych posunie¢ (dla przejrzystosci podajerﬁy
je w pozycjach rzutowych):

a) autonomiczno$¢ warsziatu ,, Teatru Polskiego Radia®, bedac gwa-
rantem jego wilasciwego dzialania i rozwoju, musi juz w za-
rodku niejako, w chwili tworzenia by¢ warunkiem ,sine qua
non*. A wiec w montazu tak artystycznym, jak i organiza-
cyjno-technicznym uwzgledni¢ musimy wszystkie wymagania
radiofonii, warunki pracy mikrofonu, jego klimat artystyczno-
techniczny i zasieg.

b) W repertuarze, w formach, w metodzie pracy nalezy dazy¢ do od-
bicia sie, wyodrebnienia z ram normalnego teatru dramatycz-
nego, ktéry — jak dotad — wyciskal zbyt wielkie pietno na
poczynaniach radiowych w tej dziedzinie. Zwazy¢ nalezy, iz
weielanie bez reszty i bez przepracowan radykalnych reper-
tuaru scen dramatycznych jest niedopuszczalne w Teatrze Ra-
diowym.

¢} Repertuar ma byé wszechstronny. To znaczy, ze oprocz stucho-

wisk napisanych przez przeszkolonych odpowiednio autorow,
nalezy i trzeba korzysta¢ z arcydziel i wybitnych utworéw lite-
ratury dramatycznej — z tym jednak zastrzezeniem, iz bez-
wzglednie rzeczy te beds przez ludzi mikrofonu dla radiofonii
przepracowywane; nie wystarcza tu bowiem okreslenia i hafto-
wania tekstowe, ale konieczna jest metoda $mialego dynamizo-
wania tekstu pod katem wtagnie mikrofonu, wybierania zdecydo-
wanie dziel majacych walor fonogenicznosci w swoich tekstach,
albo tez nadajgcych sie do radiofonizacji ze wzgledu na forme
dialogu.

d) W repertuar ,Teatru Polskiego Radia“ wej$é winny wiec:

1. stuchowiska oryginalne (powazne i wesole),

2. radiofonizacje wybitnych utworéw dramatycznych (tu oczeki-
wa¢ mamy prawo wielu niespodzianek, mianowicie rzeczy np.
tzw. niesceniczne, okaza¢ sie moga arcydramatyczne w starciu
z mikrofonem),

. radiofonizacja powiesci (w formie cyklu),

. montaze poetyckie (solo i recytacje choéralne),

. opera, operetka i komedie muzyczne — w przepracowaniu ra-
diowym), nigdy nie nalezy ,puszczac¢“ tego repertuaru w for-
mie surowej, nieprzystosowanej do mikrofonowych potrzeb, tak
jak to sie dzieje przewaznie teraz w praktyce radiofonii),

6. transmisje fingowane — audycje o charakterze wykrojow czy
przekrojow zycia spolecznego, gromadzkiego, czy tez nawet ar-
tystycznego, majace formy niejako stuchowisk (np. radiofoni-
zacje wieczoréw literackich, zebran, wieczornic $wietlico-
wych etc.),

7. wreszcie radiofonizacja i stuchowiska dla dzieci.

e) Prace , Teatru Polskiego Radia“ roztozy¢ nalezy na etapy, a to
przede wszystkim ze wzgledu na konieczno$¢ przeszkolenia odpo-
wiednich kadr pracownikéw, ktorzy w ostatecznym juz pomysle
winni byé: zespolem Teatru Polskiego Radia, zespolem samo-
dzielnym, zroénietym z mikrofonem i oddanym bez reszty tej a nie
innej dziedzinie. Tylko ta forma wyodrebnionego dramatyczno-
komediowego zespolu radiowego mozna bedzie osigga¢ prawdziwe
zwyciestwa. Selekcje zespolu nalezy przeprowadza¢ w licznych
prébach i studiach podstuchowych, zwolna tworzac kartoteke
aktoréw i recytatoréw radiowych, rejestr niezwykle cenny w pracy
tworczej i zakrojonej na dluzsza mete. Nie myslimy oczywiscie
w zadnym wypadku pozbywa¢ sie wspolpracy z aktorami drama-
tycznymi scen zawodowych; w wyborze jednak rezyser winien
kierowac¢ sie przede wszystkim jedynie fonogenicznoscig, a nie po-
pularnoécig nazwiska. Tego wymaga interes wilasnie mikrofonu,
istotny nurt radiofonii.

O e W2
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Tworzenie kadr aktorow i recytatoréw radiowyvch (lgcznie ze
speakerami i prelegentami) jest nakazem chwili, warunkiem
usprawnienia dzialania artystycznego w tej dziedzinie; obecnie
szkoli sie pracownikow mikrofonowych w ,komoérce radiowej
Studia Teatralnego przy Slarym Teairze w Krakowie. Komérka
ta poza praktycznym przeszkoleniem, jak radiodykcja, megafo-
marstwo, program i wykonanie, podstawy techniki etc.) ma za-
miar wlasciwie w przyszlosci stworzyé seminarium niejako ra-
diofonii, z uwzglednieniem teorii i budowy programu.

ITI. Repertuar Teatru Polskiego Radia réwniez bedzie narastal eta-
pami. W okresie niejako wstepnym w program Teatru Polskiegn
Radia wejdg na razie tylko:

1. stuchowiska oryginalne,

2. radiofonizacje utworow dramatycznych i to najwybilniejszych (ta
pozycja jest konieczna chocby ze wzgledu na najszersze kota mto-
dziezy, ktora w czasie okupacji pozbawiona byla strawy z dziedziny
powaznej literatury).

W okresie péZniejszym (gdy juz udoskonalony zostanie warsztat

Teatru mikrofonowego) nalezy uwzglednié¢ jeszcze pozycje nastepu-

jace:

1. montaze poetyckie (,,profile poetdw'* w przekrojach, w rzutach syn-

tetycznych ich twdrezosei),

. radiofonizacje powiesci (cykle),

3. stuchowiska — transmisje (wyrezyserowane pod katem radiofonii
wycinki z zycia zwlaszeza spolecznego),

4. montaze z dziedziny Zycia politycznego w formie rzutow, zaryso-
wujgcych prady przeobrazen spolecznych, np.: ,,demokracja pol-
ska w przekroju wiekow", ,ruch polski w Polsce® itp.

A%

Dr Jerzy Ronard Bujanski

KRONIKA ,TEATRU POLSKIEGO RADIA”

.Teatr Polskiego Radia“, stworzony dzieki inicjatywie dyr. Jerzego Ro-
narda Bujanskiego przy wybitnym poparciu Naczelnej Dyrekcji Polskiego
Radia, rozpoczgl swa dzialalno$é na scenie mikrofonowej w dniu 1 marca
1945, a wiec niemal bezposrednio po oczyszezeniu ziem polskich z okupanta
niemieckiego, ktéry bezlitoénie przez szereg lal tepit zywe slowo polskie.
~Teatr Polskiego Radia“ to teatr prawdziwy, cho¢ majgcy bardzo malo
wspolnych cech z teatrem normalnym. To teatr skondensowany, usto-
krotniony, dziatajgcy nie przez plastyke, lecz przez akustyke, posiadajacy
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w czasach dzisiejszych niezwykle donjoste znaczenie wychowawezo-spo-
lcezne i kulturalne.

Dziatalnos¢ swg rozpoczal , Teatr Polskiego Radia“ nadaniem w dniu
17 marca br. pieknego stuchowiska piéra Ireny Szczepanskiej pt. .,Melodie
Starego Miasta®, w rezyserii art. dramatycznej Marii Billizanki. Stucho-
wisko to, cieszace sie bardzo duzym powodzeniem zostalo powtérzone
w programie ogblno-polskim Polskiego Radia w dniu 1 kwietnia 1945 r.
Po licznych prébach scenicznych i mikrofonowych, wystapit , Teatr Pol-
skiego Radia“ w dniu 8 kwietnia br. z wspanialym dramatem Stanistawa
Wyspianskiego ,,Akropolis”, zradiofonizowanym i rezyserowanym przez
dra Jerzego Ronarda Bujanskiego, dyrektora Teatru. Udzial w tym stu-
chowisku-dramacie, do ktérego specjalng ilusiracje muzyczng stworzyl
nestor polskich kompozytorow prof. Ludomir Rdézycki, wzieli udzial wy-
bitni artysci ,Starego Teatru ze znakomitym artystg scen polskich Woj-
ciechem Brydzinskim na czele.

Stuchowisko to, transmitowane przez rozglosnie krakowsks Polskiego
Radia na cala Polske, spotkalo sie z tak olbrzymim uznaniem radiostu-
chaczy starszego i mlodego pokolenia, iz , Teatr Polskiego Radia“ zmu-
szony byl powtorzy¢ je w dniu 22 kwietnia br. w formie transmisji po-
ranku, urzgdzonego w sali ,,Starego Teatru.

W dniu 29 kwietnia 1945 nadal , Teatr Polskiego Radia“ rownicz w pro-
gramie ogélno-polskim piekne sluchowisko Marii Zyzemskiej pt. ,,Morze
nas wota', w opracowaniu muzycznym prof. Waclawa Geigera, w rezy-
serii art. dramat. Jana Ciecierskiego. Wykonawcami stuchowiska byli
ariysci ,,Starego Teatru‘.

Uznajac doniosta role wychowawcza i kulturalna sceny mikrofonowej,
dyreklorzy i profesorowie krakowskich szkol érednich zwrocili sie do
dyrekcji ,,Teatru Polskiego Radia* z prosba o kilkakrotne powtdérzenie
dramatu-stuchowiska ,,Akropolis“ w formie porankéw szkolnych, by w ten
sposob przyjsé z pomoca naukows mtodziezy szkolnej, spragnionej zaréwno
sceny jak i zywego stowa.

Spetniajgc z radoscig {o zyczenie ,, Teatr Polskiego Radia“ urzadzil w sali
»Starego Teatru“ w dniach od 29 kwietnia do 13 maja br. cykl porankéw
~Akropolis®, w ktorych wzieto udzial okoto 3.000 uczennic i uczniow kra-
kowskich szkol srednich i wyzszych.

W dniu 17. VI. br. nadal ,Tealr Polskiego Radia“ w programie ogolno-
polskim cieszaca sie wielkim powodzeniem na scenie ,Starego Teatru*
bajke dla grzecznych dzieci ,,Bekse“, piéora Marii Billizanki, autorki gra-
nego przed wojna w krakowskim teatrze im. Slowackiego ,Robinsona
Cruzoe*.

Dalszym sluchowiskiem, z jakim wystapil na scenie mikrofonowej ,,Teatr
Polskiego Radia“, bylo stuchowisko Marii Zyzemskiej pt. ,Kropla rosy",
iransmitowane przez krakowska rozglosnie Polskiego Radia w dniu
24 czerwcea br. w rezyserii dra Jerzego Ronarda Bujanskiego. Udzial w tym
sluchowisku wziela znakomita artystka sceny polskiej Wanda Siemiasz-
kowa.

Eownoczesnie dyrekeja ,, Teatru Polskiego Radia‘ ogtosila konkurs na stu-
chowisko dla dzieci i starszych, wyznaczajagc nagrody w sumie 10.000 zio-
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tych. Mimo, iz termin zamkniecia konkursu uplywa z dniem 31 lipca br,,
do chwili obecnej wplynclo kilkadziesigt utworéw z catej Polski.

W najblizszym czasie ,,Teatr Polskiego Radia“ wystawi na scenie mikro-
fonowej ,,Wesele Figara, ,,Cyda“, w opracowaniu radiofonicznym i rezy-
serskim dra .Jerzego Ronarda Bujanskiego, oraz kilka stuchowisk dla
dzieci, przygotowywanych przez Marig Billizanke.

Jerzy St. Polaczek

GLOSY PRASY

,..Nie dziwmy sie, ze opuszczamy sale teatralng z wrazeniem, ze wyslu-
chalismy nie tylko etiudy, ale symfonii dramaturgicznej, ze po jednora-
zowym wystuchaniu jej mamy wrazenie niedosytu, ze chcicliby$smy — jak
po przeczytaniu pieknej ksigzki — nieraz jeszcze do niej powrodcic, ze nie
tylko bezposrednio po niej, ale dtugo potem jeszcze gra gdzie§ w giebiach
naszego ,ja“ prawdziwie doskonala muzyka". (Jan Ekier w artykule
o ,.Me¢zu doskonalym* Zawieyskiego pt. .Muzyka doskonata“, Tygod-
nik Powszechny z dn. 10 czerwca).

,Maz doskonaly“ byl przedstawieniem pod wzgledem dekoracyjnym, ko-
stiumowym 1 muzycznym wrecz znakomitym, ,,Teoria Einsteina“ spekta-
klem kameralnym bez zarzutu“. (rz w Naprzodzie z dn. 10 czerwca).
.Studio Dramatyczne ,Starego Teatru‘“ wystawilo wlasnymi silami pa-
rodie ,,Meza doskonalego“. Zarowno tekst tej parodii, piéra Andrzeja
Szczepkowskiego, jak wykonanie przez uczniow i uczennice Studia pod
rezyserig Ireny Babel, staly na wysokim poziomie, Zebrani na zamknietym
przedstawieniu przedstawiciele $wiata literackiego, teatralnego i kultu-
ralnego Krakowa orzekli zgodnie, iz zgrupowana wokdét ,Starego Teatru
mlodziez Studia zastuzyla na pochwate'. (J. Kydrynskiw Odrodzeniu
z dn. 20 maja).

»Zamierzenia i ambicje ,,Starego Teatru“ idag po wysokiej linii. Mozna to
bylo zreszta stwierdzi¢, obserwujac ciekawe rozwigzanie rezyserskie i nie-
naganne wykonanie aktorskie dotychczasowych premier ,,Maz doskonaly*.
,Teoria Einsteina“ i ,,Beksa‘“. We wszystkich tych przedstawieniach brali
rowniez udzial uvcezniowie Studia, ,,Bekse' wystawiono wylgcznie ich
cilami, zapisujac si¢ dodatnio w pamieci widzow". (J. Kydrynski w Od -
rodzeniu zdn. 17 czerwca).

»Wcezoraj w malej sali Starego Teairu odbyla sie premiera ,Dnia jego
powrotu Zofii Natkowskiej. W znakomitej rezyserii Ronarda-Bujanskiego,
w dekoracji oryginalnie picknej Kantora odbylo sie nie zwyczajne przed-
stawienie teatralne, lecz koncert gry aktorskiej, nastawiony na najwyzsza
nute.. Wielkie brawo temu zespolowii tej scenie! (w.z.wDzienniku
Polskim z dn. 17 czerwca).

~Wykonano dramat w $ciszonym, kameralnym skupieniu, pozwalajacym
szczeSliwie wygra¢ wszelkie odcienia, drgnienia, odruchy, uzyskujac wy-
sokie napiecie naturalistycznego wyrazu psychologicznego.. Podkres$li¢
nalezy $wietne wyrdwnanie zespolu i gry zbicrowej, przypominajace naj-
lepsze wzory scen francuskich a przynoszgce chlube rezyserii i wyko-
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nawcom. Sugestia sceniczna dramatu jest bardzo silna i zapewnia mu
w wykonaniu tej pigtki -—— powodzenie na piatke. (T. Kudlinski w Ty -
godniku Powszechnym z dn. 24 czerwca).

Dzien jego powrotu“, grany w Kamcralnej sali Starego Teatru znalazi
w osobie Ronarda-Bujanskiego, rezysera wnikliwego i subtelnego.. Bu-
janski dokonal pewnych skrétow, dal widowisko zwarte, skondensowane,
nie obciazone, jak sie to czesto u nas zdarza, niepotrzebnymi pauzami
i gierkami... Strona dekoracyjna Kantora, idgca rowniez po linii jak naj-
wieksze] prostoty, tworzy harmonijne ramy dla koncepcji rezysera i akto-
row*. (J. Frithling w Dzienniku Polskim z dn. 256 czerwca).

,Opracowanie sceniczne dr Ronarda Bujanskiego ,Dnia jego powrotu‘
bardzo staranne... T. Kantorowi mozna pogratulowa¢ oprawy dekoracyjnej
i o§wietlenia sceny...”

.Skoro mowa o Starym Teatrze nie mozna nie wymieni¢ ze szczerymi
komplementami jego Studia Dramatyveznego. Parodia, a wlasciwie kopia
,Meza doskonalego®, ktéremu podlozono nowy tekst, posSwiecony wlasnym
aktorskim klopotom, byla $wiadectwem inteligencji i zdolnoéci mlodych
adeptéw’. (rz. w Naprzodzie z dn. 1 lipca).

,Opracowanie sceniczne dramatu Nalkowskiej pietrzy duze trudno$ci
przed rezyserem, chcacym uniknaé szarzy i przerysowania calosci. Trud-
nogci te zwyciesko pokonat Jerzy Ronard Bujanski, odnoszac pelny i za-
sluzony sukces. A aktorzy?.. Wykonanie kazdej roli bylo kreacja, ktorej
nic dodaé, nic ujaé nie mozna. Wszyscy artysci dali ze siebie maksimum,
nikogo nie mozna wyrozni¢ ani pomingé. Nie bylo w Krakowie dotych-
czas tak znakomitego przedstawienia“. (J. Kydrynski w Odrodzeniu
z dn. 1 lipca).

. Na zakonczenie chciatbym podzieli¢ sie wrazeniami z Krakowa, klorego
nie widzialem przez caly okres wojenny. Sg one jak najlepsze. Zycie lite-
rackie i teatralne jest ozywione, w ciggu kilku wicczoréw bylo gdzie pojsé,
czego postuchaé. Najlepsze wrazenie odniostem z ,Dnia jego powrotu®,
kioérego wykonanie zastuguje na najwyzsze pochwaly®. (Jarostaw Iwasz-
kiewicz w wywiadzie udziclonym Dziennikowi Polskiemu w dniu
9 lipca).



MAZ DOSKONALY

JERZEGO ZAWIEYSKIEGO

DRAMAT W 2-CH CZESCIACH Z EPILOGIEM

Hiob .
Kaleb ]

Miriam

Dzieci Hioba

Noa
tani

Enaim, ksiaze, narzeczony Miriam lan Ciecierski

(5 OBRAZOW | 2 INTERMEDIA)

Postacie:

janusz Warnecki Ruth, zona Hioba . .Zofia Malynicz
Norbert Nader Cudzoziemiec . . . . . Eugeniusz Fulde
{ Maria Biatobrzeska Elohim . Aleksander Gassowski

lJadwiga ColonnaWalewska Elit, pisarz historyk .
Krystyna Krdlikiewicz Elifas 7
Celina Klimczakéwna

Bogustaw Stodulski

Jézef Daniel

Bildad | Przyjaciele Hioba  Leopold Kitka-Sokotowski
Sofar J Antoni Wichura

Pasterze — Goscie — Stuzba

W drugim obrazie wysigpuje zespdt stuchczy Studia teatralnego

Rzecz dzieje si¢ w ziemi Uz

Obraz | — Wzgbrza w biblijnej krainie Uz
o Il — Uczta w domu jednego z synéw Hioba
» NIV — Ruiny w posiadtosci Hioba
- V — Wzgdrza w biblijnej krainie Uz.
Opracowanie sceniczne: Dr Jerzy Ronard Bujadski — Kostiumy, dekoracje, tereny gry: Andrzej Pronaszko
tAuzyka: Roman Palester — Kierownik chordéw i orkiestry: Anda Kitschmann

TEORIA EINSTEINA

ANTONIEGO CWOJDZINSKIEGO

Profesor
Literat, jego przyjaciel .
Babcia, jego matka

Helena, jego cérka .

KOMEDIA W 3-CH AKTACH

POSTALLE:

Jan Ciecierski Wlodek, jego syn . . Stuchacz Studia
Bolestaw Loed! | Krystyna Krolikiewicz
i Stefcia, sekretarka . . l ;
Halina Gallowa Magdalena Grodynska

Danuta Szaflarska Maryna, gosposia . . Helena Chaniecka

Rezyseria luliusza Osterwy

Oprawa dekoracyjna Teresy Boguszewskie]
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Zabawimy sie w bajke pod tytutem:

it o s B2

(O BASI BEKSIE, PAWEEKU GRUBASKU | PIESKU KUDEEKU)

W TRZECH CZESCIACH (PIECIU OBRAZACH)
PIORA | REZYSERII MARII BILLIZANKI

Przedstawiac¢ beda: Marysia Bajczarka, Mama, Tatus, Basia Beksa, Pawelek Grubasek, Piesek Ku-
detek, Kurka Gdakulka, Swinka Stoninka, Kézka Bialonézka, Gaska, Indyk, Konik Smieszek, Kurki, Kur-
czatka, Kaczki, Swierszczyk, Zabka i Jez tez. — Ludek z bajki — zoinierzyki — zabawki.

Zabawa pierwsza ... w wesole miasteczko Zabawa czwarla . ... w kraine bajki
Zabawa druga .. ... w podwodrko Zabawa piata . . . . .. fabryka drozdzy
Zabawa trzecia . . . .. w jazdedoczarodzieja Zebawa szdsta . . . .. imieniny Tatusia

Wykonawcamiuczniowie studia: Antoszewicz Halina i Wanda, Bakka Maria, Biatobrzeska

Maria, Bombor Bolestaw, Bocho Zofia, Jabionski Zbigniew, Maklakiewicz Jolania, Malinowski Adolf, Mi-

czek Wiadystaw, Milewska Barbara, Pachonska Krystyna, Romanowska Halina, Raciecka Halina, Racibor-

ska Zofia, Rybak Zbigniew, Swierkosz Janina, Sienska Janina, Stawowski Eugeniusz, Weiss Zofia, Wy-
drzynska Krystyna, Wozniacki Roman, Ziecik Wladystaw

Muzyke skomponowatl: Artur Malawski
Dekoracje projekiowali i wykonali stuchacze Studia dzialu scenografii: Alojzy Bunsch i Andrzej Cybulski
Tafice w krainie bajki ulozyla: Irena Michalczyk
Orkiesira kieruje: Anda Kitschmann

MALA SALA ,STAREGO TEATRU"

DZIEN JEGO POWROTU

ZOFIl NALKOWSKIEJ

DRAMAT W 3-CH AKTACH

-  POSTACIEE —— 0

Dominik Mlecki. . . . . . . . . . Kazimierz Brodzikowski

Ksawery llecki, jego syn . . . . . . Janusz Warnecki

Zofia Matynicz
Celina Niedzwiedzka

Monika llecka, zona Ksawerego

Tomasz Wiciniski . . . . . . . . Jan Ciecierski

Bronia Lelewska, kuzynka Moniki . . . Danuta Szaflarska
Akcja odbywa sie w mieszkaniu Ksawerego lleckiego
Opracowanie sceniczne — Dr Jerzy Ronard Bujanski

Oprawa dekoracyjna — Tadeusz Kantor
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