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CZESLAW MILOSZ

O PRZEKLADACH

Czuje w sobie dwa sprzeczne dazenia. Jedno — to wysoki stopien
zainteresowania tym, co sie dzieje wokolo mnie i cheé, zeby bie-
zace sprawy jakos$ na pismie utrwali¢. Drugie daloby sie ujaé, wy-
obraziwszy wuczucia myszy siedzacej w srodku olbrzymiego sera.
Miniona cywilizacja ludzkosci jest takim olbrzymim, smakowitym
serem. Spozywanie jednak tego sera samotnie jest zajeciem zbyt
egoistycznym, aby dawalo peinie zadowolenia. Mysz pragnie towa-
rzystwa, jezeli nawet nie muzyki, ktéra by przygrywata uczcie.
Pierwsze dazenie popycha do wierszy, do prozy, do publicy-
styki. Kiedy drugie jest odpowiednio silne, zaczyna sie przektadac
utwory pisarzy obcych na jezyk ojczysty, starajac sie, jak to sie
mowi, skarb mowy ojczystej pomnozy¢ tj. wlaczyé¢ do niego dziela
napisane w innych jezykach. Jezeli oba te dazenia sa rownie silne,
wtedy siedzi sie okrakiem, co jest moim wypadkiem. Pewna po-
ciecha moze by¢ przypomnienie, ze jak $wiat $wiatem nie bylo
zgody miedzy zajeciami dworzanina i humanisty, jakkolwiek ludzie
starali sie oba te rodzaje zaje¢ laczy¢, z ré6znym powodzeniem.
Kiedy sie pomysli, co w Polsce ma do zrobienia tlumacz-huma-
nista, rece opadaja i nie wiadomo od czego zacza¢. Zycie krotkie,
czasu malo, wiec zerka sie tylko tesknie na grube tomy z poza trak-
latow o literaturze amerykanskiej, wycinkéw z ,New York Times"
i ,Washington Post", listow i depesz. Co nie znaczy, zebym miat na-
dzieje kiedy$ doréwnac¢ takim tytanom przekladu jak Boy czy
Edward Porebowicz. Nasza era jest era pracy zespolowej i gdyby
grono ludzi w Polsce postawilo sobie powazne zadania, mogloby
dopiero wykona¢ prace, dotychczas zostawiona jednostkom.
Potrzeba przekladow jest pilna. Np. teatr musi, gdy chodzi o re-
pertuar klasyczny, porusza¢ sie w waskim kregu, dopoki ilos¢ prze-
ktadow jest tak skromna jak obecnie. Skromna z roéznych powodéw.
Olbrzymia czes$¢ repertuaru klasycznego to sztuki pisane wierszem,
wigc tlumacze nieptieci odpadaja. Poza tym nasz repertuar teatralny
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tworzyl sie dopiero w dziewietnastym wieku, wiec wyrzucano za
nawias to wszystko, co sprzeciwialo sie 6wczesnemu smakowi. Teatr
angielski z okresu krolowej Elzbiety, jeden z gtownych filaréw kla-
sycznego repertuaru, jest u nas prawie nieznany, bo byl brutalny,
gwaltowny, bezboiny (Marlowe), anty-papistowski (Webster), so-
cjalnie niemity (,Swigto szewcow' Dekkera), az do niedopuszczal-
nych tytulow (,Jaka szkoda ze to kurwa' Forda). Dobrze ze mamy
Szekspira w przekladach Ulricha i Paszkowskiego. Z nieco innych
powodow brak bylo przekladow teatru angielskiego z okresu Re-
stauracji (z wyjatkieni paru sztuk Sheridana). Dobre przetozenie Cor-
neille’a i Racine’a na polski to rzecz niemal nad ludzkie sily. Jakie
mozliwosci teatralne kryja sie w dramacie hiszkanskim to ludzie
teatru dobrze wiedza, ale musi przyjs¢ ktos, kto bedzie czyta¢ te
sztuki po hiszpansku, wybiera¢ i tlumaczy¢. Teatr grecki, niestety,
ma u nas prawie wylacznie przeklady filologiczne i teksty chodza
na szczudlach. Jezeli nie da nam nowych przekltadéw Stefan Srebrny,
dlugo Polska bedzie czekaé¢, zwlaszcza, ze wida¢ upadek filologii
klasycznej — rzecz brzydka. Tepiciele taciny i greki.dobrze by zro-
bili, gdyby starali sie by¢ troche chociaz podobni do pewnego na-
mietnego i wiernego wielbiciela poezji greckiej imieniem (malo im
znanym) Karol Marx.

Tak wiec jest wiele do zrobienia. Pomijam teatr dziewietnastego
i dwudziestego wieku, bo nie naleze do jego entuzjastow, z malymi
wyjatkami. Naturalizm w teatrze jest nonsensem. Postacie dramatu
nie musza wcale przemawia¢ jezykiem pasazeréw tramwaju.

Jezeli w zyciu nie zdarza sie spotkac¢ osob zalatwiajacych swoje
sprawy przy pomocy dlugich przemowien wierszem, to nie znaczy,
Ze na scenie ma by¢ to potepione. Ostaecznie teatr, im jest lepszy,
tym bardziej zbliza sie do baletu i do poezji — dwéoch sztuk z zasady
antynaturalistycznych! Niestety umysty pierwotne sklonne sa przy-
puszcza¢, ze zgltoszony powszechnie realizm w tlumaczeniu na jezyk
techniki oznacza ujecie naturalistyczne tj. kopie rzeczywistosci jak
na kliszy.

To jest catkowicie bledne przypuszczenie. Teatr i film amery-

kanski wiernie kopiuja zewnetrzna rzeczywistos¢, a wiecej jest .

prawdy w jednym poetyckim ustepie Lope de Vegi czy Szekspira,
niz we wszystkich imitacjach szczegétu razem wzietych. .

Dlatego wazny jest repertuar klasyczny, uczy on rozumienia
teatralnej konwencji i daje nadzieje, ze w Polsce urodzi sie jakis
Garcia Lorca, nie tylko uczniowie Zapolskiej.

Sztuka przekladu jest trudna. Nie przemawiam tutaj jako mistrz
dajacy pouczenia. Przetozylem w czasie wojny ,Jak wam sie po-
doba" Szekspira — to byto dawno, co byto a nie jest nie pisze sig
w rejestr, to i owo dzi§ bym chetnie zmienil. Nie bardzo zgadzam
sie tylko z zarzutami profesora Borowego, ktory twierdzi, ze po-
zwalam sobie czasem na nagle odstepstwa, od jedenastozgloskowca
na rzecz dwunasto- i trzynastozgtoskowca. Poeci elzbietanscy byli
bardzo swobodni — urywali wiersz w polowie, przechodzili do prozy
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nadawali wierszowi rytm powolnego czy przyspieszonego oddechu.
Wiersz powinien by¢ dobry i wygodny do moéwienia dla aktora —
jezeli mi ste to udalo, ciesze sie, jezeli nie, przykro mi. Zreszta te
odstepstwa sa b. nieliczne i stanowia cene, jaka sie placi za‘cheé¢
osiagnigcia bogactwa rytmicznego. C6z w takim razie powiedzieé¢
o przekladzie ,,Hamleta" piéra Gide'a, na pograniczu poezji i prozy?

Widze nastepujace przeszkody, ktore ma do przezwyciezenia
ttumacz, poza rozumieniem tekstu i zaopatrzeniem sie w odpowied-
nie stowniki. (Co nie jest proste. Jezeli chodzi o Szekspira istnieja
specjalne stowniki szekspirowskie, np. C. T. Onions ,,A Shakespeare
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Glossary”, ale watpie czy w Polsce jest cho¢ jeden jego egzem-
plarz. Jest w Szekspirze jak wiadomo nie tylko wiele wyrazow ar-
chaicznych, ale wiele wyrazen i ustepow niejasnych, ktére sa gra
stow i aluzjami do osob oraz wydarzen 6wczesnych).

1. Zrozumienie waloru frazy i waloru linii wiersza.

Sama glupota w kazdym spoleczenstwie jest wielkoscia mniej
wigcej staly, z nieduzymi odchyleniami. To samo dotyczy grafomanii.
Przed wojna Zli poeci pisali o wioénie, o pejzazu, o mitosci itp. Dzi-
siaj, szybko dostosowawszy sie do warunkéw, pisza o meczonych
Murzynach, zwalczaja kapitalizm, wychwalaja odbudowe kraju. Sa
dos¢ chetnie drukowani, nawet przez niezle pisma, bo rzekomo sa
nSpolecznie uzyteczni”. Stad pomys$lniejsze niz kiedykolwiek wa-
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runki dla zatarcia granicy pomiedzy poezja zla i dobra i szczegdlne
skutki pedagogiczne, gdy chodzi o mlode pokolenie. Upadek sza-
cunku dla poszczegdlnej linii wiersza jest zastanawiajacy. A nie
mozna zbudowa¢ wiersza z linii rozsypujacych sie w palcach, jak
nie mozna zbudowa¢ domu z rozsypujacej sie ceglty. Ostatecznie
wiersz nie jest niczym innym, niz stupkiem linijek, z ktérych kazda
jest tak mocno ulepiona, Ze trwa niezaleznie od innych. Poezje dobra
poznaje sie po tym, Ze mozna wyrwac z wiersza jedna linijke i jest
w niej pelny ladunek (np. ,Ksiezyc we mgle niecale pokazowat
oko"). Tym rowniez (a nie jakoscia metafor i poréwnan) mierzy sie
poezje najjaskrawszej nawet awangardy. Bez zrozumienia waloru
linii niemozliwe jest zrozumienie waloru frazy (rozciagniecie jej na
kilka linii, albo tzw. enjambement, albo tzw. couplet cz. dwuwiersz).

Moéwie o tym, bo nie bardzo wierze w talenty wyskakujace jak
Atene z glowy Jowisza i obdarzone nieomylnym instynktem. Sa
okresy w rozwoju literatury wychowujace dobrze i sa wychowujace
zle. W okresach dobrych przecietna znajomos¢ arkanow techniki
poetyckiej stoi wysoko, stad wtedy duza ilos¢ dobrych przektadow
poezji obcej — zwlaszcza poezji dramatycznej i epickiej.

2. Przezwyciezenie doslownosci..

Dostownos¢ jest silng pokusa. Jej dzieckiem jest ociezalosc.
Dobrym przykladem moga by¢ niektére tlumaczenia wspolczesnej
poezji francuskiej — lotnos$¢ oryginatu przepada, bo stowa ktére po
francusku krzesza iskry, zostaly zastapione przez wiernie dobrane
stowa polskie, ktére tych iskier nie krzesza. Lepiej jest zastapi¢ po-
tezng lampe skromng Swieca, niz lampa, ktéra wyglada zupekie tak
samo, tylko nie $wieci.

3. Przezwyciezenie nalogéw melodii.

Tlumacz ma za zadanie dobra¢ rysunek rytmiczny przekladanego
utworu mozliwie najblizszy do oryginalu. Nie moze jednak wtla-
cza¢ obcego poety w gotowe formy polskie. Zdarza sie to a) albo
wtedy kiedy konwencje danego okresu nie dopuszczaja istnienia
roznolitosci form (np. ,Eneida” w przekladzie Dmochowskiego),
b) albo wtedy, kiedy tlumacz ma szczuply zaséb wyobrazni rytmicz-
nej. Wiersz bialy, albo wiersz biaty i o kaprysnie zmieniajacym sie
metrum, albo wiersz przyciskowy nastreczaja duze trudnosci. Jezeli
tlumacz nie umie im da¢ rady, wtedy, bojac sie wpadniecia w proze,
narzuca sobie regularne ta-ta-ta znanej sobie zwrotki. Stad pochodza
np. rymowane na Asnyka przeklady z Fryderyka Garcia Lorca, ktory
swojej poezji nie opieral na rymie, tylko na asonansie. Asonans nie
jest, jak niestety zdaja sie przypuszcza¢ liczni polscy poeci, rymem
W przyblizeniu". Rymowanie ,,owych — rowu"”, ,upalna — palmy"
to nie sa asonanse, to niechlujstwo. Asonans polega na tozsamosci
samoglosek i wymiennosci spoélglosek. U Fryderyka Garcia Lorca
cale poematy zbudowane sa na jednym asonansie, ktéry powtarza
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si¢ co pewien czas. Oto np. wiersz zbudowany na samogtoskach I O.
Sa tu nastepujace asonanse: rio, marido, compromiso, grillos, dormi-
dos, jacintos, oido, cuchillos, crecido, rio, ‘espinos, limo, vestido,
corpinos, fino, brillo, sorprendidos, frio, caminos, estribos, dijo, co-
medido, rio, lirios, legitimo, pajizo, marido, rio. Sa tu réwniez rymy
pelne, ale funkcja ich jest inna, niz w wierszu po prostu rymowa-
nym. Wezmy inny wiersz, oparty na o a: aurora, Montoya, sombra,
redondas, horas, importa, persona, desboca, olas, brota, hojas, lasti-
mosa, boca, loca, alcoba, ropa, amapola, alondras, Montoya, nojas,
corona, sola, remota.

Jezeli nie mozna znalez¢ w polskim odpowiednikéw dla powsta-
jacego w ten sposob hiszpanskiego tanca, lepiej jest tlumaczyé bez
rymow i bez asonanséw, byle zachowaé¢ wierno$é¢ rytmiczng wobec
oryginatu. Thumaczenie Horacego z uzyciem rymoéw jest teoretycznie
niedopuszczalne. Wierze, iz kto$ posiedzie kiedy$ w Polsce taka
wladze nad jezykiem, Ze potrafi przekladaé¢ Horacego operujac in-
nymi niz rym srodkami. To samo odnosi sie do poezji greckiej.

4. Jaki stopien znajomosci jezyka z ktérego sie thumaczy
Jest potrzebny? To jest drazliwe pytanie: w gre wchodza tu ambicje,
nikt si¢ nie przyzna, ze jakiego$ jezyka dobrze nie zna. Pedanci po-
wiedza, ze niezbedne jest catkowite i gruntowne opanowanie jezyka.
Spojrzmy jednak na rzecz praktycznie. Catkowita i wszechstronna
znajomos¢ obcego jezyka zdarza sie niestychanie rzadko. Sila rzeczy
nastepuje specjalizacja w stownictwie, najbardziej potrzebnym danej
jednostce. Jezeli kto$ plynnie méwi jakim$ jezykiem, to wecale
jeszcze nie oznacza, Ze jego zas6b wiedzy rozciaga sie na stownic-
two uzywane w poezji ubiegtych stuleci, czy trudnej poezji nowo-
czesnej. Naodwrot czlowiek, wcale nie moéwiacy jakim$ jezykiem,
moze mie¢ wcale pokazny zaséb wiedzy w dziedzinie jezykowej,
ktora go interesuje. Nikt nie wymaga np. od tlumaczéw poezji tacin-
skiej, aby biegle mowili i pisali po lacinie. Mozna wiec powiedzie¢,
ze wymaga sig od ttumacza duzej pracy nad soba przede wszystkim
w kregu jego specjalnosci. Literat zabierajacy sie do przekladania
wspolczesnej powiesci amerykanskiej bez znajomosci wyrazen idio-
matycznych i gwary bedzie strzela¢ co chwila zabawne byki. Kazcie
panience, ktéra moéwi najczystsza amerykanska gwara, przelozy¢
wiersz nowoczesny, cho¢by proza, zobaczymy co z tego wyniknie.
Pewnie, ze trzeba dazy¢ do idealu, ale to nie zawsze dostepne.

Osobna sprawa, to ttumaczenie z drugiej reki tj. z przekladéw.
Jest to zabieg stosowany czesciej niz sie przypuszcza. Trzeba po-
zby¢ sig wstydliwosci. Tu nalezy rozréznié. Mozna poshugiwaé sie
np. tekstem niemieckim celem pelnego zrozumienia tekstu lacinskie-
go, tekstem niemieckim celem pelnego zrozumienia tekstu greckiego
itp. Jest to, mysle, najzupelniej dopuszczalne i wskazane, trzeba
tylko, zeby tlumacz znat skladnie jezyka, w ktéorym napisany jest
oryginat.

Co do tlumaczenia przektadu, bez zadnej znajomosci jezyka ory-
ginalu, zdania s3 podzielone. Pedanci sg stanowczo przeciwko. Jed-
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nak sekcja literacka UNESCO w Paryzu, po dlugim zastanawianiu
sie nad tym, jak udostepni¢ wybitne dziela literackie tych narodow,
ktérych jezyki sa mato znane, doszta do wniosku, ze nie ma innego
sposobu, jak tlumaczy¢ te dziela na jezyki najbardziej powszechne
i zaleca¢, aby tlumaczono je na jezyki réznych narodéow juz z prze-
kltadow. Ilu pisarzy w Polsce zna hindustani? Ilu zna gaelicki? Ilu zna
baskijski? Ilu wreszcie zna chinski? Czy to znaczy, Ze nie nalezy tych
literatur tlumaczyé¢? Czy tez raczej warto probowaé, z cala pokora
nalezna niedoskonatosci i oddaleniu od oryginatu?

(Nb. o ile sie orientuje, wiekszos¢ dostepnej po polskn litera-
tury skandynawskie] byla ttumaczonal... z niemieckiego!)

Kto méwi o drodze tlumacza, mowi o bledach, ktérymi jest ona
usiana. Nie ma takiego tlumacza, ktéry by umial unikngé¢ bledow.
Jest to choroba zawodowa. ,,Rogi"' — powiada Szekspir. — A gdyby
nawet. Czy noszg je tylko biedacy? Nie, najwspanialszy jelen ma
rogi tak samo rozlozyste, jak ostatni chudzina. A moze samotny czto-
wiek jest bardziej szczesliwy? Nie, tak jak warowne miasto cenniej-
sze jest od wioski, tak czolo Zonatego czlowieka bardziej godne
jest szacunku, niz gladki teb kawalera.”” Stad wniosek, ze lepiej jest
nosi¢ rogi i popelnia¢ btedy, niz pyszni¢ sie doskonaloscia wlasciwa
bojazliwym.

Z tym wszystkim powaznego zmartwienia przyczynia mi posia-
dany przeze mnie tom, zawierajacy jedenascie komedii Arystofanesa
po angielsku: kiedy i czy bede mial czas nauczy¢ sie greki.

\

Waszyngton, w paidzier'niklu 1948 1.
Czeslaw Milosz.

HELENA ROZWADOWSKA, artyst-
ka Paristwowego Teatru Slgskiego,
zwigzana od dawna ze sceng kato-
wickg, obchodzila jubileusz 35-lecia
pracy scenicznej. Na zdjeciu widzimy
je w roli Orgonowej w ,,Damach i hu-
zarach® Al. Fredry

WILIAM SZEKSPIR

/60"“'7

Niech mi nie watpig we zwigzek przyjazni
Wiernych umyslow. To nie milowanie,

Co w zmianach losu odmiang sig blazni
Lub z odchodzacym w oddali ustanie:

O nie! jest ono niewzruszong wiezg,
Uraga burzom budowa niezlomna;

Jest gwiazdg lodziom, ktdrej dal odmierzg,
Ale wartosci nie znaja, nie pomna.

I nie jest milo$é Czasu kpem, choé roze
Ust i oblicza jego kosa zmiata,

\Lecz trwa przy godzin i tygodni wiorze
Silniejsza niz czas — aZ po koniec Swiata.

Jesli sig mylg i sam Jesli bladze,
Nigdym nie pisal, nie kochal — jak sgdzg
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Tak jest, niestety, znalem co bezdroze,
I pstry dla oczu, wlasne myslim ranil,
Sprzedawal tanio co najdrozsze moze,
Przez nowe zadze zal dawnych tumanit;
Co wigcej, obco i tylko z ukosa
Patrzylem w prawde, jednak te blakania
Daly mi drugiej mlodosci niebiosa,
A mniej cne — ceng twego milowania.
I juz zapadlo, mam co nie przeminie,
Porzucam dawnej ciekawosci proby,
Twojej przyjazni zamieszkam Swiatynie,
Serca mojego odtad o moj luby.
Badz mi milo$ciw, i otworz ty jeden,
Twej piersi dla mnie blogi, czysty eden.

rvz7"ain(

Przeklad Artura Gérskiego.
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ERYSTYNA BERWINSKA-GOGOLEWSKA

'FESTIWAL SZEKSPIROWSKI

W STRATFORD®)

(/Micx'steczko w ktérym urodzil sie Szekspir jest polozone nad la-
godna rzekq Avon, wagskimi uliczkami lekko ku niej opada
i pieknie zachowalo architekture XVII wieku. Ta architektura to malen-
kie domy o stromych dachach w stylu ,Tudor” polegajgcym na kompo-
zycji czarnych debowych belek z szarym murem. W nich niskie pu-
lapy czesto belkowane i szlachetne proste kominki. Az do polowy
XVIII w. Stratford byl cichym miasteczkiem i niczym (moze tylko urodaq)
nie réznit sie od innych prowincjonalnych miasteczek $rodkowej Anglii.
I oto pewnego portnka, (a moze to byl wieczér)? zajechat do Stratford
Dawid Garrick. Twérca wybitnych kreacji szekspirowskich, aktor ktéry
uwierzyl w genialno$¢ zapomnianego woéwczas Szekspira, i-cale zycie
te wiare wyznawal, zapragngl zobaczyé jak wyglgda miasteczko
w kitérym urodzil sie mistrz. Garrick usilowal przekonaé¢ mieszkancow
- Stratford, ze powinni byé dumnf i szczesliwi, ze sq obywatelami miasta
w ktérym urodzil sie Szekspir, Zze powinni zabezpieczy¢, otoczy¢ opiekqg
wszystkie miejsca i przedmioty zwigzane z zyciem wielkiego poety.
W muzeum w Stratford miedzy starymi afiszami, miedzy pantoflami
w ktérych Sarah Siddons grata Lady Macbet, miedzy okularami Ellen

Terry, miedzy czaszkqg Jorika z ktérg John Kemble gratl Hamleta, miedzy .

aksamitng czapkg i paskiem w ktérych Sir Henry Irving grat Romegq,
i miedzy wieloma innymi pamiqtkami po slawnych aktorach grajgcych
Szekspira, lezy zaproszenie czy bilet wstepu na uroczystosé uczczenia
pamigci Szekspira w Stratford nad rzekqg Avon, 6 i 7 wrzesnia 1769 r.
z recznym podpisem Garricka. Program zapowiada ,Oratorium” ,Ode
ku Czci”, Bal, i Sztuczne Ognie. Bilet kosztuje jedna gwinee i ozdobiony
jest winietkq przedstawiajgcq Szekspira przed otwartq ksiegg na ktdrej
widnieje cytata: ,,Czlowiek ktéry nie ma w sobie muzyki jest stworzony
dla idrady". \

Ale mino inicjatywy Garricka, wiele jeszcze lat uplynelo zanim
Stratford stal sie tym czym jest dzisiaj: osrodkiem szekspirowskim
Swiata. Dzi§ Szekspir wypelnia wszystkie ulice, niemal wszystkie domy,
wigcet nawet, bo mysli i uczucia, cale zycie miasteczka. ,Garaz Szek-
spira — samochody do wynajecia”, ,Drukarnia Szekspira”, ,Kawiarnia

Zuzanny, cérki Szekspira”, ,Miejsce urodzenia Szekspira”, ,Dom Mary

Arden matkj Szekspira”, ,Chatka Anny Hathway — zZony Szekspira’,
Muzeum Szekspira, Teatr Szekspira, pomnik Szekspira itd. W teatrze
siedmiomiesieczny Festiwal sztuk Szekspira (od' kwietnia do pazdzier-

*) Przedruk fragmentéw artykuléw drukowanych w ,.Nowinach Literackich.

nGrammar School — szkola do kidrej chodzil Szekspir

nika). W lipcu i sierpniu Uniwersytet z Birmingham organizuje dla -stu-
dentéw z calego $wiata letni kurs o Szekspirze i elibietanskim drama-
cie. W tym roku ponadto odbyl sie w Stratford miedzynarodowy kon-
gres Szekspirologéw na temat wqtpliwych sztuk Szekspira. W Stratford
widzi sie ciqgle ogromng ilo$¢ samochodéw i autobuséw. Z Anglii
i z calego $wiata przyjezdzajqg zmotoryzowane pielgrzymki do ,miejsc
Swietych”. Gdyby nie ta motoryzacja, gdyby nie asfalt, gdyby nie pom-
nik Szekspira, gdyby nie Memorial Theatre, mozna by tatwo ulec cza-
rowi, zZe czas cofnqgl sie o kilka wiekéw i szukaé swiezych $ladéw
Szekspira.

Pomnik Szekspira, brzydki jak wiekszo$é pomnikéw w Anglii, przed-
stawia Szekspira na cokole a na czterech naroznikach figury: Hamlet
z czaszkq Jorika, Lady Makbet, Falstaf i Ksiqze Hall. Pomnik nie ma
wartosci plastycznych, ale czy to jego polozenie na wielkiej nadrzecz-
nej polanie, kilka pieknych drzew, w tle — teatr, czy tez ogélny urok
miasteczka sprawia, ze po kilku dniach lubi sie go, jak wszystko w Strat-
ford. Teatr tez nie jest piekny. Jest to duzy nowoczesny gmach z czer-
wonej cegly, szeroko rozlozony nad samgqg rzeka. Natomiast scena jest
znakomicie wyposazona technicznie. Teatr budowany byt w 1932 r.
o wiec w okresie, kiedy idealem dla teatru byla technika. Mamy wiec
zapadnie, diwignie, szuflady, obrotéwki, ruchomy azbestowy horyzont,
wspaniale reflektory itd. Podscenie wyglgda jak hala fabryczna, pelna
maszyn, taficuchdw, dzwigéw, zegaréw. Podobno w ciggu minuty mozna
trzy razy zmieni¢ dekoracje. Mimo tych mozliwosci w inscenizacjach
~Memorial Theatre” dominuje ogélnoeuropejska tendencja dekoraciji
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syntetycznych, zamykajgcych wielosé¢ miejsc w jednej umownej kom-
pozycii. k ;

W tym to teatrze odbywa sie rok rocznie Festiwal sztuk Szekspira.
Festiwal ten jest oparty na odmiennej zasadzie niz np. festiwal Szek-
spirowski u nas. Nie jest to wspoélzawodnictwo miedzy réznymi teatra-
mi, réznymi zespolami artystycznymi. Memorial Theatre ma staly zespét
aktorski, ktéry gra w ciggu 7 miesiecy od kwietnia do pazdziemika
siedem sztuk Szekspira. Teatr gra codziennie inng sztuke tak ze widz
przyjezdzajgcy z kraju lub zagranicy, moze w ciqgu tygodnia zobaczyé
caly Festiwal.

W tegorocznym repertuarze Festiwalu Szekspirowskiego w Stratford
uwzgledniono wszystkie rodzaje dramatyczne: z tragedii grano ,Ham-
leta” i ,Otella”, z tzw. romanséw — ,Opowie$é Zimowqg” z utworéw
na pograniczu tragedii i komedii — ,Troilusa i Kressyde” wreszcie
z komedii ,Kupca Weneckiego” i ,Poskromienie Zlosnicy”. Nie zabra-
klo takze kroniki historycznej. Wystawiono ,Zycie i $mieré Kréla Jana”.
"W naszych rozwazaniach repertuarowych czesto pojawia sie zagadnie-
nie kronik. Zaden z naszych teatré6w nie moze zdobyé sie na odwage
azeby je graé¢. A przeciez jezeli teatr Szekspira jest teatrem ludowym,
to najbardziej ludowe w tym teatrze sg wiasnie kroniki. Zobaczenie
+Kréla Jana” w Stratford utwierdzilo mnie w .przekonaniu, ze kromiki
trzeba gra¢. To jest Swietny teatralny material, przez swojg luznqg, epi-
zodyczng konstrukcje dajgcy sie znakomicie ksztaliowaé zgodnie z wo-
la rezysera. Historia dramatyzowana ostrymi, kontrastowymi barwami;
zainterpretowana ideologicznie, wlanie w fakty dziejowe krwi i namiet-
nosci, prosta czesto naiwna faktura tworzg ludowosé tego teatru. ,Krél
Jan” byl najlepszym przedstawieniem jakie widziatam w ,Memorial Thea-
tre”. Rezyser (Michael Benthall) znalazt wiasciwy ton dla tej burzliwej
historii tchérzliwego uzurpatora. Widowisko mialo charakter kolorowej,
romantycznej historii, obrazy jakby wyjete z ksigzki historycznej dla
dzieci, a jednoczesnie mocno rysowany dramat i wydobyta historiozo-
ficzna idea stawiqgca nietykalng $wigto$é korony, symbolu Anglii, choé-
by dokola niej przewalaly sie zbrodnie, idea patriotyczna.

Rezyser rozwiqzal calo$é w jednej dekoracji: dlugi biegngcy skos-
nie z glebi pomost zakonczony kilkoma stopniami, i po obu stronach
szereg biegnagcych w glgb ciezkich stlupéw, ktére nie sa jeszcze ab-
strakcyjnymi kubami, ale juz nie okreslajg dokladnie miejsca ani stylu
architektonicznego. W te architekture wprowadza rezyser czasem tron,
czasem olbrzymi krzyz niesiony przez mnicha. Kiedy teren akcji staje
sie polem bitwy te same elementy pozostajg, ale sq strzaskane, na-
bierajg charakteru ruin. Wszystko w tonacji szarej. W to tlo wprowa-
dza rezyser barwne grupy: niebiesko-zéttych, ozdobionych liliami Fran-
cuzéw i czerwono, rdzawo, pomaraiczowych Anglikéw. Czesto spotka-
nia dwéch obozéw rozwiazywane sq dynamicznie, w ruchu podkreslo-
nym s$wiatliem: zlatujg na scene jak stada ptakéw, aby zaleznie od sy-
tuacji obrzucaé sie inwektywami lub zawiera¢ $luby, przymierza. Wspa-
niata retoryka Szekspira kazaca méwié bohaterom do siebie per ,Fran-
cjo?” ,,Anglio!” doskonale wspélgra z tg dynamikq. Stowo staje sie do-
pelnieniem ruchu, a ruch przygotowaniem siowa.
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Kréla Jana gra Robert Helpmann, aktor ktéry jest réwniez tance-
rzem, co nie pozostaje bez wplywu na jego aktorstwo. Ma doskonale
opanowane cialo i wyrazisty gest, ale zarazem sklonnoéé do zewrnetrz-
nego przerysowywania postaci. Zewnetrznymi raczej srodkami stwarza
posta¢ bardzo plastyczng. Ma wspaniate dramatycznie nagle zwroty ca-
lego ciala, doskonale jest zwiqzany z tronem, siedzi na nim jak dra-
piezny ptak, ze szponami wbitymi w porecze. Dwa razy demaskuje
swéj oblednie niemal namietny stosunek do korony; raz gdy ma'y Ar-
tu‘x bawigc sie wklada korone na glowe, wyrywa jag dziecku i natych-
miast decyduje sie o$lepié¢ je: drugi raz gdy legat papieski koronuje
go, nie moze doczekaé kofca teremonii, rece jakby same wycigga'y
sie po koroneg, nie moze tego gestu opanowag, wyrywa legatowi korone
i sam ‘kiadzie jg sobie na glowe.

Najpiekniejsza scena jaka widzialam w Memorial Theatre zaréwno
pod wzgledem kompozycji plastycznej jak interpretacji aktorskiej to
scena. rozpaczy *Konstanciji, matki Artura po stracie dziecka. Znakomita
tragiczka Ema Burrill zagrala te scene poét oblgkanej z bélu matki nie
zwykle subtelnie a zdrazem wyraziscie, dala prawdziwag poezje a za-
razem gleboka prawde. Czarna suknia, kredowo biala twarz aktorki,

‘rude rozwiane wiosy, olbrzymi czarny krzyz trzymany przez nierucho-

mego, niemego mnicha i lamiqgce serce slowa moéwione nabrzmialym

»Hamlet“ — scena na cmentarzu
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LKrél Jan* — scena zarg¢czyn Blanki

szeptem. Dzieki opanowaniu aktorki zamkniete zostalo w tej scenie j‘f'
kieé czyste ogélnoludzkie piekno. Jakby rozpacz ‘wszystk{ch matek, kto-
rym wojna zabrala synéw, ucielesnila sie w tej postaci pod czarnym
krzyzem.

Inscenizacja ,Hamleta” w Stratford byla jednak ncxjjniekszq sen-
sacjg Festiwalu i wzbudzila najwiecej. zachv?ytéw, spxze'cxwéw, dys_ku-
sji. Jeden z wybitniejszych krytykéw zamiescil xiawet w jednym 2z px'..m;
teatralnych list otwarty do Sir Barry Jackson'a, .d'yxekmfa M_emonq
Theatre, w ktérym protestuje przeciw tak dowollne) i zdaniem jego ni-
czym nie uzasadnionej interpretacji. Interpretacja ta zr.esth w se1.151e
ideologicznym, w sensie stylu gry nie wprowadz.a x'nc rewolucY]lll{e-
go. Rewolucja jest tylko osadzenie ,Hamleta” w dz1ew1.etncxstym wie .u,
w dekoracjach i kostiumach z wczesnego okresu dlug'lego panowania
krélowej Wiktorii. Niestety nie byto w Stratford .w czqsxe mego tam ]:o:
bytu rezysera widowiska, (Michael Bemhall)' wiec nie xlrlxoglam .spy aé
go o motywy, ktére sklonily go do osadzenia :,Hamleta w takiej rze-
czywistosci. Rozmawiaiam natomiast z cxku_namx. ]e.denlz mch‘na m'O]e
pytanie ,dlaczego” odpowiedzial: ,Przeciez Szek§p1'xcx i l'cxk nie m9znu
zobié”. Nie moglam nie przyznaé¢ mu racji, chociaz to nie odpowmd;:
na pytanie, dlaczego sie go usiluje zabijaé. Inny cqctc.n cngl.lmenhilw.c:1i
7e te kostiumy sq bardzo pigkne (rzecz wzgledna) i ze rezyser chcl \
nam ,Hamleta” przyblizyé¢. ,.Czemu wigc nie pokazal go w slxolcx_c1
wsp6lczesnych?” ,No bo to nie jest sztuka wspélczesna, troche chcia
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oddali¢. Ale ze to nie dzialo sie przed wiekami, tylko niedawno, w tej
przeszlosci z ktérg nie straciliSmy jeszcze kontaktu...”

Ten sam aktor na pytania, dlaczego stosujg tak naturalistyczne
chwyty dawno juz u nas przezwyciezone jak np. czerwone plamy na
bandazu. owijajacym zraniong noge Kasja, czy na koszuli Hektora, od-
powiedzial, ze szeroka publicznos¢ laknie takich efektéw, i ze Szekspir
bez tego bylby jak potrawa bez soli i pieprzu.

Pomylka wiktorianskiej inscenizacji w dwu zwlaszcza momentach
obiawila sie ostro. Gdy na scene weszla trupa wedrownych aktoréw,
byly wsréd nich kobiety. Kobieta grala niewierng krélowe. I tak odjety
zostal Hamletowi jeden z jego niepowtarzalnych urokéw. Drugi taki
moment to scena pogrzebu Ofelii. Gdy na scene wszedl orszak zalobny
..ze Wwspolczesnie ubranym krélem na czele (czarne spodnie, dilugie
czarne palto z szalowym karakulowym kolnierzem, cylinder) scena pa-
tetyczna przemienila sie na mieszczanska i uleciala z niej zupelnie
poezja.

W tej samej wiktorianskiej inscenizacji role Hamleta kreowato
dwoéch aktoréw: Robert Helpmann i Paul Scofield. Interpretacja roli
w ujeciu obu aktoréw byla zasadniczo rézna. Hamlet Helpmanna jest
mlodzieicem chorym nerwowo, histerycznym pelnym lekéw i urazow,
jego szalenstwo jest niemal prawdziwe, do kréla zywi chorg namietng
nienawisé, Ofelii nie kocha, jest w stosunku do niej okrutny, brutalny.
Cierpienie jest w nim samym, w jego chorej konstytucji.

Scofield stwarza zupelnie innego Hamleta. Jego Hamlet, to mlody
chlopiec wzburzony swiatem, ktéry jest zly, inny niz wydawalo mu sie,
ze jest, niz byé powinien. Zrédlo cierpienia lezy poza nim, na zewnatrz.
Hamlet Scofielda jest zdrowy. Jego obled jest niemal niedostrzegalny,
Ofelie kocha, cierpi gdy zadaje jej bdl. Dominanta tej koncepciji roli
jest uczucie, nie intelekt, gwaltlowna rozpacz, mlodzienczy bunt prze-
ciwko Swiatu, przeciwko zh. \ .

Mimo bleddéw, mimo wiktorianskich koncepcji, najwieksze wzrusze-
nie teatralne w Stratford dat mi jednak ,Hamlet”. Uslyszenie wszystkich
ulubionych miejsc ,Hamleta”, nie znieksztalconych przekladem, oder-
wanych od tekstu pisanego, od liter, od zmakéw, usiyszenie ,Hamleta”,
wtedy kiedy zaczyna sie juz nie tylko rozumieé¢, ale odczuwaé obcy
jezyk w jego barwie, rytmie, melodyce, to byl nowy zachwyt, ze to jest
az tak pieknie, to bylo jak pochylenie sie i picie ze zrédla.

Katowice, wrzesien 1948 r.
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WILHELM SZEWCZYK

W KREGU DWOCH TEATROW

i

To co Jan Parandowski wlozyl kiedys w usta jednej ze stworzonych

przez siebie postaci — ze ,Szekspir nie byl zapatrzony w zadne
niesmiertelne wzory, tylko w swojg dusze, ktéra byla klgbowiskiem ty-
sigca dusz krélewskich i Zebraczych, wesolych i posepnych, czystych
i zdradliwych, czulych i okrutnych” — przypomnieé sobie muszg row-
niez i na progu tego teatru, w ktérym odegra sie nowe wspaniate , wi-
dowisko z natury”.

I znowu osadza Szekspir swoich ludzi w przyrodzie i jak w ,Snie
nocy letniej” wyczarowuje las, beztrosko zaludniajgc go lwami i Zmi-
jcmi. Znowu jak w tamtym wielkim misterium lesnym wydarzenia, ob-
ficiej tylko przetykane filozofig, ze cale partie komedii czynig wrazenie
doskonale napisanego essayu, dziejg sie w trzech wielkich kregach:
zlego dworu, szlachetnego lasu i prostego pasterstwa. Zapatrzony
w swoiq tylko dusze, na bogatym renesansowym tle obyczajowym, przy
wspolpracy wszystkich wielkich - uczué¢ ludzkich, stwarza galerie po-
staci, widzianych juz wlasciwie w tym jego teatrze, teraz jednak uka-
zanych od innej strony, w zetknieciu z innymi formami zZycia i milosci.

Las, gléowny aktor w ,Jak wam sie podoba”, jakze zmienil swe obli-
cze od czasu ,,Snu nocy letniej”. Tam w jego rekach ludzie stawali sie
igraszkaq, zapadali w sidla jakiej§ demonicznej basniowosci, z ktérych
prébowali sie wydobyé zwiekszajgc wysilek uczucia, popadajgc w ja-
kis zaklety zadyszany wir uczuciowy, odrealniony catkowicie. Tutaj
w lesie ardenskim ludzie, nic nie tracac ze swej naturalnej pogody,
stajg sie posrednikami miedzy silami przyrody, uczucia i spolecznosci.
Las jest tutaj tylko okryciem dla tych wielkich spraw zycia a ludzie
nie stajg sie jego panami tak jak nie sg panami czy slugami uczucia,
wspéldziatajgc .z nim jedynie w rozwigzywaniu probleméw zyciowych.

W tym sensie ,Jak wam sie podoba” jest préba nowej, pogodnej,
realnie wyzszej filozofii zycia. A ze jest to préba petnej filozofii,
to podkresla sam Szekspir, gdy méwi o Swiecie jako o teatrze:

Caly swiat to teatr, ’
Wszyscy mezczyzni i wszystkie kobiety
Sq aktorami — wchodzqg i znikajg...

I rézne czlowiek gra kolejne role

W siedmioaktowej sztuce swego zycia _
Mkng akty, biegng lata...

— i tutaj jesteémy $wiadkami najpiekniejszych chyba strof szekspirow-
skich, gdzie w satyrycznym skrécie oglgdamy komedie zycia ludzkie-
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go, 9czywiécie komedie w szlachetnym historycznym tego stowa zna-
czeniu, az do owego széstego aktu, w ktérym wchodzi ,,obwisly, biedny
stary grzyb, w okularach na nosie, z sakiewkq przy boku, porczochy
z czaséw mlodosci za luzne dla jego drzgcych lydek, meski glos w dy-
szkant dzieciecy znowu zamieniony” i az po ostatniq scene, gdy po-

wlarza si.e ~Diemowlectwo nowe, .sen, niepamieé, ni zebéw, oczu ani
smaku, nic”.

Jest zatem ,Jak wam sie podoba” sztukq o krgzeniu swiata i zycia,
kférc.ego ramy stwarza ziemia nie niebo, ktérego definicja i rozwigzanie
nie ]est.w glosie trgb jerychonskich, lecz raczej w slowie Probierczyka,
l.)!cx.zncx’ iw slowie Jakuba, ,mysliciela”. Jakub jest sprezyna gry o krg-
ze.mu swxa.tcx, .tak jak Rozalinda i Orlando sq jgdrem basni o milosci.
Nie ch.:on'nncr]qc o duszy autora tego widowiska, o duszy, ktéra byla
z:lei:)ow1tslfxem, .p<.)mni, ile zuzytych i napoczetych sit objawil nam Szek-
zpqu;i e; x:nvivgéeéi'szluce, wybieramy z niej prawde o zyciu, cieszqc .sie

Rys. FeliksTopolski

G.B.SHAW
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szej sztuki Shawa, jakqg sq ,,Domy wdowie” czyli ,Szczygli zaulek”,

pod jakim to tytulem sztuka weszla na sceny polskie. W ciggu
tych pieédziesieciu lat sztuki Shawa obiegly caly $wiat, uczgc nie
tylko socjalistycznego mys$lenia, bo taki wydzwiek majg reformatorskie
konstrukcje zyciowe Shawa, ale i nowego stosunku do Wielkiej Bryta-
nii, opartego o krytyke i glebokg znajomos$é psychiki anglosaskisj.
Maly fragment swiata kapitalistycznego w Szczyglim zaulku, po la-
tach obcowania ze sztukg Bernarda Shawa, pozwolil nam na pewnosé,
ze walka ze $Swiatem tym na terenie ojczystym Shawa jest trudna
i czesto beznadziejna przez to, ze interes stal sie czescig psychiki a
kapitalizm czescig $Swiatopoglgdu, ktéry ostatecznie na wyspie tej jest
dziedziczny. :

By tylko dogodzi¢ sztuce, nie mégibym napisaé ani jednego zda-
nia, uwazajgc pisanie za rzecz nie wartg najmniejszego trudu — po-
wiedzial jeszcze na poczgtku swej kariery pisarskiej. Od samego tez
poczatku nie zamierza dostarcza¢ rozrywki ale gtosi¢ idee. Nie glosi
idei nowych, posredniczy raczej tylko w przyjeciu tych socjalistycz-
nych pogladéw na $wiat i Zycie, ktére uwaza za konieczne do rozpo-
czecia wielkiego procesu przemiany. Nie jest rewolucjonistq, acle upar-
te szukanie upodabnia go do patrolu rewolucyjnego. Wyzwiska, jakimi
obrzuca Anglikéw, nie upowazniajg tez do wniosku, ze nimi pogardza.
W gruncie rzeczy jest w tym samym stopniu nieustepliwy 'co dobro-
duszny, w tym tylko rzecz, ze obie te cechy umie godzi¢ i rozsgdzaé.

Juz ponad pieédziesiqt lat minelo od czasu wystawienia tej pierw-

W tej pierwszej jego komedii, w ,Szczyglim zaulku”, obserwujemy
przedziwne stopniowanie podlosci, gdy drabina moralnej doskonatosci
roénie w odwrotnym kierunku do gromadzenia sie podlosci i zla, a po-
mimo to stopnie drabiny odpowiadajg nowym zlym czynom. W ten
sposéb lajdak i oszust staje na szczycie drabiny moralnej, bo pracuje
réwniez i na tego, ktéry zadnej. pracy nie uznaje i zyje z odsetek.
Péziniej w komentarzu do tej pierwszej swojej sztuki powie Shaw,
uémiechajgc sie: Nie wiem, jak sobie z tym problemem poradzi chry-
stianizm, bo przeciez obdarzylem mojego lajdaka wielu dobrymi ce-
chami, ktére w pojeciu kazdego Anglika, nie wylgczajgac duchownych,
zaskarbiajg mu wzgledy nieba.

Uczyniwszy smiech najgrozniejszg swojag broniq, przypinajac reflek-
sjom skrzydla satyry, zaprawiajac poglady ironiag.tak glebokq, ze nie-
pokoila ona powaznie instytucje naukowe czy spoleczne, o ktére Shaw
otarl sie tematycznie, gromigc, wykpiwajac i burzgc co spolecznie zle
i moralnie falszywe — postanowil prorok iryjski i blazen nadworny
kapitalizmu, jak go zloéliwie przezywano, stworzyé jakq$ przeciwwage
dla galerii typéw ludzkich, ociekajgcych podloscia jak zwierzeta zam-
knigete w klatkach ociekajg tluszczem. W tym dazeniu znalazt sie nie-
omal na $ciezkach Nietzschego, propagujgc pewien rodzaj nadczlowie-
czenstwa, szlachetny w rysunku, ale réwnie nieprzydatny jak socjali-
styczny ewolucjonizm niektérych jego sztuk.
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Wszystko to jednak w niczym nie oslabia spolecznego dzialania
jego sztuki, potykajqgcej sie o tematy wiecznie zywe. Nie wspominamy
tu juz oczywiscie o artystycznych widnokregach shawowskich, o czym
przekonuje kazda wypowiedziana przez niego refleksja, dowcip, kaz-
dy zwinny obrét mysli, stanowiqcy o zywym, bystrym i blyskotliwym
dialogu.

Problem za$ Szczyglego zaulka jest na terenach niejednej wspél-
czesnej spolecznosci ludzkiej réwnie zZywy, jak byl nim przed laty

z goéra piecdziesieciu, gdy ukladal sie w mys$li Shawa w pierwszy

gorgcy akt oskarzenia.
Wilhelm Szewczyk

Obuwie w wielkim wyborze poleca
luksusowe, F IR MA

AP ST. SOLAK
Ranne

pantofle KATOWICE

ulica 3-go Maja 18 -« tel. 341-41
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PERSPEKTYWA AMERYKANSKA

Notatki na marginesie sztuki Kanina ~Wczoraj urodzomy”.

KULT SILY PRYMITYWNEJ

»Teatr amerykanski przestal istnie¢ jako czynnik naszego narodowego
zycia kulturalnego”. ,W USA nie ma juz zadnego teatru, ktéry bylby
zdolny wystawi¢ klasykéw". Oto fragmenty listow czytelnikéw amery-
kanskich pisma ,Theatre Arts",

Jakie sztuki grano w ubieglym sezonie w Nowym Jorku? Przede
wszystkim tak zwane ,komedie rozrywkowe", sztuki o poziomie powierz-
thownych hollywoodzkich komedyjek, podobne do siebie jak dwa jajka,
bez wzgledu na to, czy pisat je ten czy tez inny autor. Caty ich smaczek
polega na cynicznym i dwuznacznym gadulstwie i replikach, ktére celuja
Jak pociski $miercionosne w moralnosé widza.

nKlasykéw"” pokazuje sie takze i nie zdarzylo sie .jeszcze, by zmie-
niono tytul sztuki. Jesli natomiast chodzi o ich tresé, to inscenizacja z trud-
noscia pozwala na rozpoznanie jej prawdziwego ustalonego przez autora
oblicza. Akcja, problemy i osoby ulegaja bezwzglednej modernizacji, zeby
pasowaly do wystawy, nie naruszajac w niczym jej ultranowoczesnej
formy. Wystawa jest tu rzecza nazwazniejsza. O inscenizacji ,,Antoniusza
i Kleopatry” napisal jeden z krytykéw: ,Dramat Szekspira zmienit sie
w pstra egipska mozaike, w ktérej zatracit sie sens sztuki i jej poetycko-
filozoficzne oblicze".

Najwieksze powodzenie oczywiscie maja sztuki, w ktorych dzieje sie
najwiecej rzeczy mrozacych krew, budzacych groze i perwersyjnych. Kry-
tyka uwaza je potem triumfujaco za zréznicowane psychoanalitycznie.
Ojcem tych sztuk — dzi§ czesto i wielostronnie kopiowanych — jest
O'Neill, mistrz skrzywionych malowidel czlowieka, subtelnej analizy per-
wersyjnych zbrodni. Réwniez Sartre ze swoja »Ladacznica z zasadami"
osiagnal olbrzymi sukces. ,Jasny plomien sadyzmu oslepit widzow", prze-
czyta¢ potem mozna bylo w jednej z entuzjastycznych recenzji.

Ale Ameryka ma takze swo6j mlody dramaturgiczny narybek, i to nie
tylko pisarzy przecigtnych, ale i takich geniuszéw, ktorych porownuje sie
z samym Szekspirem, jak William Tennessee, ktérego ostatnia sztuka
»Tramwaj, ktéry miano swe wzial od tesknoty” wystawiona zostala w ubie-
glym sezonie przy ogromnym aplauzie krytykow i widzoéw. Sztuka zawiera
istne kompendium zycia i my$li wspolczesnego Amerykanina, jest tu zatem
godna czci i uznania surowa sila, stodkie dziewczyny-anioly, pelne bez-
radnej niewinnosci, krzykliwe barwne obrazy - sceniczne, wyrafinowane
Swiafta, masowa oferta licznej gromady prawie nagich dziewczat, wykonu-
jacych pseudoegzotyczne tance, podczas catego za$ przedstawienia chér
wykonuje bezsensowne $piewy. Ta wilustracja muzyczna' przez swoéj oso-
bliwy atoniczny hatas szarpa¢ ma systemem nerwowym widza, by go uspo-
sobi¢ latwiej do. przyjecia bardziej dramatycznych momentéw sztuki.
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Scena z ,,Dobrze* Wlodzimierza Majakowskiego w inscenizacji
Wladyslawa Krasnowieckiego

Idea sztuki jest nastepujaca: Umiera stara Ameryka i na miejsce j?j
wkracza nowy czlowiek. Jak ma wyglada¢ 6w nowy czlowiek, demonst.rUJe
to na sobie bohater sztuki imieniem Sten, surowy, okrutny, pozbawnony
skrupulow, ktérego gtowny rys charakteru a réwmnoczesnie jedyny i naj-
bardziej przekonywajacy argument w fizycznych i psychic’znyc!x T0Zgryw-
kach i sporach stanowi sita prymitywna, czynnik, woko? ktorego k.rqc1
sie cala sztuka. Jego wspoétbohaterke Stelle najlepiej okresla nastgpumcg
scena: szerokie pompatyczne schody wioda ku gorze, na szczycie zas,
w powodzi $wiatel, w bialej powldéczystej niewinnej suan uka‘zu]e sie
piekna mloda Stella, w zdecydowanej zas choé¢ delika'tne] dioni 'trzyma
blyszczacy karabin. U stéop schodéw zas czeka na nig Sten, milczacy,

‘mroczny, pewny swej sily, pozadliwie smakujacy jej niewinnos¢. Napig-

cie nie pozwala oddychaé¢. Nie pada ani jedno stowo. Muz.yk:a i}ustrgjg
z krzykiem i halasem wewnetrzne walki Stelli. Zas§ gdy napiecie .Jest ],u’z
u zenitu, Stella zaczyna schodzi¢ powoli, z opuszczong g{owal. w ciemnos¢,
w ktorej czeka Sten. Karabin wlecze sie za nia jak rzecz ~r'nezywa i mg-
potrzebna. Bo, jak objasnila krytyka, ,nie mogta sie obr'onlc prze('i prymi-
tywna sila Stena”. Rowniez i siostre posiada Sten, 51ost%’q, ktora nasi
czyste imie Blanche, Ona jednak nie kapituluje tak prosto ]ak. Stfalla, ona
.walczy". Najpierw probuje ucieczki od rzeczywistosci i zaglebia sig w stg-
diowaniu urzadzen moralnych w przesziosci. Gdy to nie poémaga, od.da]e
sie pijanstwu i innym nalogom, co jednemu to gorszemu od poprzedniego.
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Na koncu sztuki dostaje obledu i znika w domu dla oblakanych. Rowniez
i ja zniszczyla prymitywna sita Stena.

Najprostszego rozwiazania nie dostrzegt autor, mianowicie, rozprawy
z silg prymitywna przez przeciwstawienie Stenowi, ,,czlowiekowi nowemu",
czlowieka naprawde nowego w tym, w czym nowe jest zycie ludzkie,
w tesknoty za wolnoscig, pokojem i zupelnym w mys$l zasad sprawiedli-
wosci uporzadkowaniem zywota ludzkiego i stosunku miedzy ludZmi,
takze miedzy kochankami. Ale gdzieby wowczas byly sukcesy, jak wygla-
databy kasa, zachwycajaca panow akcjonariuszy teatralnych i przede
wszystkim — morat z tej catej historii: Zze godne wspéiczucia zycie ,ma-
tych ludzi”, z ich $émieszna moralna czystoscia, jest ciezkie w jego bez-
radnym poddaniu sie wspaniale prymitywnej, rozsadzanej przez olbrzymia
sile klasie panow ludzi!

Z bledow i manowcoéw, z reakcyjnych glupich podskokéow artystycz-
nych wylania sie prawda o Ameryce. Z nieSmiatych prob, odwaznie szuka-
jacych zdrowego wyjscia z beznadziejnej sytuacji za$ wylania sie powoli
nowa sztuka amerykanska, nowy dramat o duszy ludzkiej, nowy manifest
czlowieczenstwa, ktore pragnie rozsta¢ sie raz na zawsze z prymitywna
sila.

Michat Morozow

KRYTYKA KRUSZY MURY AMERYKI.

Wolne od gorzkiego pesymizmu sa sztuki mlodszych od O'Neilla dra-
maturgéw. Kiedy ustaly wojenne sankcje moralne, pisarze ci zabrali sig
natychmiast do ostrej krytyki spolecznych i politycznych stosunkéw ame-
rykanskich. Na plan pierwszy wysunelo sie zagadnienie murzynskie.
D'Usseau i Gow poswiecili mu sztuke ,Gleboko siegaja korzenie", grana
z powodzeniem w ZSRR i na wielu scenach europejskich, takze i polskich.
Domaga sie ona przyznania wreszcie Murzynom peinych praw obywatel-
skich, w imie ofiar, jakie na rowni z bialymi zlozyli na oltarzu wspoélnej
ojczyzny w czasie dopiero co minionej wojny. Nie nalezy w tej sztuce
szuka¢ rozwiazania niezmiernie trudnego problemu, ani recept na chwilowe
bodaj zabliZznienie starych i swiezych ran. Mamy tu do czynienia nie tylko
z odruchami ciemnoty, ale z usprawiedliwiajagcym je wadliwym prawo-
dawstwem i korzystajacymi z pomocy czynnikéw rzadowych organizacjami
najczarniejszej reakcji. Niemniej kazde poruszenie tej bolesnej sprawy,
kazdy glos sprzeciwu jest etapem na drodze do przemian politycznych,
ktore predzej czy pozniej lud amerykanski potrafi wywalczyc.

Z krytyka Waszyngtonu, jego ciemnych praktyk oraz przekupstwa sfer
parlamentarnych, wypowiedziang w formie komediowej, wystapil swietny
rezyser sceniczny i filmowy, Garson Kanin w sztuce pt. ,Born Yesterday"”
(Wczoraj urodzony). Nie bylaby ta satyra trafila do umystéw amerykan-
skich, nie bylaby sie sprawami w niej poruszonymi normalna publicznos$é
amerykanska zainteresowata, gdyby Kanin nie byl zaprawil swej sztuki
duza doza humoru i dowcipu, gdyby dialogow (zreszta ze wzgledu na osobe
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bohatera komedii, dorobkiewicza wojennego) nie utrzymywat w tonie wul-
garnym i gdyby po mistrzowsku nie wladal efektami scenicznymi. Tylko
dzieki tym walorom burzuj amerykanski przelknal wszystkie inwektywy
skierowane pod adresem gangsterow, stojacych na czele miedzynarodo-
wych karteli i naginajacych polityke do swych brudnych machinacji.

Pod jeszcze ostrzejszym atakiem znalazt sie rzad USA w dramacie
~Regulowa¢ wiatry” napisanym przez Mahleya i Minsa, dwéch mlodych
autorow swiezo przybylych z terenu wojny, dobrze zorientowanych w sto-
sunkach powstajacych w tzw. ,zonie amerykanskiej”’. Akcja sztuki toczy
siec w malym niemieckim miescie fabrycznym, gdzie dawni hitlerowscy
przemystowcy, wbrew zakazowi komendanta armii okupacyjnej, otwieraja
fabryke, zachecani do tego przez reprezentanta kartelu amerykanskiego,
dobrze widzianego w Bialym Domu. Rzecz poza trescia dokumentarna, ak-
tualna i agitacyjna — zadnych innych wartosci nie posiada.

Dylemat dramatu spolecznego, uzytkowego a zarazem nie pozbawio-
nego waloréw artystycznych, rozwigzal mlody dramaturg Artur Miller
w sztuce ,,Wszyscy moi synowie”, ktéra zdobyla zaszczytna nagrode ,kry-
tykow teatralnych”.. Sad konkursowy wybor swoéj uzasadnil nastepujaca
dedykacja: ,Za szczere i bezkompromisowe ujecie tematu aktualnego
i waznego, za rzetelna prace literacka i za to jeszcze, ze utwor ten ujawnil
niepospolity instynkt teatralny, tkwiacy w pisarzu myslacym”.

Ryszard Ordynski.

IDE DO WIEZIENIA.

31 maja 1948 dowiedzialem si¢ w sali Sadu Federalnego w Waszyng-
tonie, ze jestem przestepca i ze za zbrodnie moja pozbawiony zostalem
wolnosci na caly rok. W pewnym sensie wyrok, ktéry w ramach demo-
kratycznych form rzadzenia sta¢ winien na strazy intereséow narodu, jest
niemniej obelzywy jak samo odsiadywanie kary. Musiatem sie teraz sam
przekona¢, ze to publiczne skazanie, okryte dostojng szata prawa, jest
jednym z najbardziej rygorystycznych srodkéw, majacych na celu przeciw-
dziatanie wolnym myslom wolnego czlowieka, roztoczenie kontroli nad
jego mysleniem, pognebienie ,,wolnoinyélnego".

Kara ta jednak jest nie tylko moja osobista sprawa. Jest ona ostrze-
zeniem dla artystow i myslicieli Ameryki, zapowiedzia takich samych
ostrych kar dla wszystkich opornych duchem. I w tym momencie — gdy
to sobie uswiadamiam — wypelnia mnie uczucie dumy, Ze sprawa moja
jest stuszna.

Przesladowanie sit postepowych w USA stalo sie¢ znakiem naszego
czasu. Chodzi o to, by znakiem czasu byla takze sprawa obrony praw ludu.
O tym za$ nie powinni zapomina¢ ci zwlaszcza, ktdrzy siali faszyzm. Nie
jest rzeczg latwa siedzie¢ rok caly we wiezieniu, ale jest to zawsze rzecza
tatwiejsza i lepsza, niz zgodzi¢ sie na myslenie w granicach, ktére wytycza
Komisja dla badania dzialalnosci antyamerykanskiej. Zycie w celi wiezien-
nej nie nalezy do latwych czy przyjemnych, ale jest w kazdym razie lepsze
od zycia z nieczystym sumieniem.
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Zaostrzajace sie ataki ma prawa obywatelskie zaniepokoily wieksza
czes¢ inteligencji amerykanskiej. Pojecia takie jak moralno$¢, demokracja,

pokoj, postep ludzki, zniszczyli lokaje reakcji. Kiedy$ pojecie demokracji |

mialo jedno proste, latwe, zrozumiate znaczenie. Dzi§ demokracja w ich
jezyku oznacza pomoc dla faszystowskiej, reakcyjnej wladzy w Chinach,
Grecji a nawet w Hiszpanii frankistowskiej. W Stanach Zjednoczonych
»broni sig” demokracji w ten sposéb, ze pozbawia sig¢ naréd zasadniczych
praw obywatelskich. Ta demokracja, gdy mowi o pokoju, to potrzasa
rownoczesnie bomba atomowa. Ludzki postep odmierza sie wedlug zapel-
nionych cyframi rubryk trustu. i

Uczeni, pisarze i artysci zobowiazani sa do uczciwego stosowania po-
je¢ i nazywania ich wlasciwymi wyrazami. Maja oni obowiazek odr6znia-
nia jednych stéw -od drugich i nie przymierzania do prawdziwych falszy-
wej tresci. Od obowiazku tego nie zwalnia ich ani pogrézka o stworzeniu
kontroli mysli ani cenzura policyjna, ani wreszcie pobyt w wiezieniu. My,
ktorzySmy pojeli nalezycie swe obowiazki, w imieniu kultury amerykan-
skiej, stojacej w stuzbie falszu i dolara, wolamy mys$lacym ludziom, filo-
zofom, uczonym, artystom, pisarzom: czy jestescie wierni waszym obowigz-
kom? Czy bronicie dziedzictwa kulturalnego?

Jesli widzimy zbrodnie przeciw demokracji i wolnosci, przeciw poko-
jowi — musimy ja napietnowac¢ glosno. Gdy nie mozemy tego uczynié
w teatrze, w ksiazkach, czy w radiu — krzyczmy przynajmniej gtosno,
cho¢bysmy nawet jak ja stali u progu wiezienia. Pochlonie mnie ono na
rok, na jak diugo jednak pochlonie nar¢d amerykanski? Kiedy on wyj-
dzie z tego wiezienia, ktore gotuja mu rzad i kapital?

J. Howard Lawson

Rezyser filmowy, tworca m. in.
filmu , Konw6j do Murmanska".

DO TYCH CO NIE CZYTAJA BIBLII ANI MARKSA.

Celem zniszczenia komunizmu rzad amerykanski aresztowal 12 oso6b
i oskarzyl o dazenie do obalenia rzadu za pomoca $rodkéw gwaltu i sily,
co oznacza zreszta to samo, co uczynili Washington i Jefferson, tworzac
Stany Zjednoczone. Tworca chrystianizmu byt komunista z jedenastoma
wierzacymi apostolami. Amerykanscy prawnicy jednak nie czytuja Biblii,
tym bardziej tez nie czytujq\ Karola Marksa. Oni oskarzyliby samego $w.
Piotra o podburzanie i mordy, gdyby tylko znalazl sie w zasiegu ich
wiadzy.

G. B. Shaw.
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'SUKCESY ,,DOBRZE" MAJAKOWSKIEGO.
"

Odtworzone na scenie naszego teatru ,Dobrze” cieszy sie od sa-
mego poczatku sukcesami. Krétki ten spektakl, dawany w niedzielne po-
poludnia i w poszczegélnych instytucjach czy zwiqzkach zawodowych
osobno, bedzie niewgqtpliwie Zelazng pozycjg repertuaru naszego tea-
tru. Inscenizacjg jak i dramatyzacja zainteresowaly sie sfery teatralne
z catlej Polski a takze teatr czechostowacki. K. C. Z. Z. wydaje te insce-
nizacje w ramach swojej biblioteki teatralnej. Jest to nie tylko sukces
teatru, "ale i prawdziwej, wielkiej poezji. (jb).

CZYN KONGRESOWY TEATRU.
!

Wiasciwym czynem kongresowym Teatréw Slgsko-Dgbrowskich jest
jego codzienna praca, o czym piszemy na innym miejscu. W przeddziefi
Kongresu odbylo sie w teatrze zebramie pracownikéw Teatru, na kté--
rym uchwalono rezolucje, solidaryzujaca sie z uchwalami Kongresu
Zjednoczeniowego, pozdrawiajacq Kongres i przyrzekajagcq kontynuacje
pracy teatralnej, ktéra by stuzyla ludowi pracy, kontynuacje repertuaru,
ktéry by odpowiadal postulatom i problemom polskiej klasy robotni-
czej, oraz doskonalenie $wiadomosci artystycznej w duchu socjalizmu.

W drugim dniu Kongresu Panstwowy Teatr Slagski wystqgpil w Pan-
stwowym Teatrze Polskim w Warszawie z ,Jegorem Bulyczowem” Gor-
kiego dla uczestnikéw Kongresu. Zaproszenie naszego teatru na Kon-
gres bylo niezwyklym i zobowigzujgcym na przyszlo§¢ wyrdznieniem
naszej pracy artystycznej. Warszawa raz juz ogladata ,Jegora Bulyczo-
wa” w wykonaniu naszego teatru. Sztuka ta i przedstawienie, klasyczne
juz niemal dla linii repertuarowej i inscenizacyjnej naszego teatru, spot-
kaly sie na Kongresie ze szczegdlnie cennymi uwagami i pochwatami,
poczynajac od najwyzszych dostojnikéw Pafistwa a skofnczywszy na
masie uczestniké4w kongresowych. Po przedstawieniu publicznoéé mani-
festujac swéj entuzjazm zaczela spontanicznie $piewaé ,Miedzynaro-
déwke”. Wydaje sie, ze fakt ten nie ma precedensu w dziejach sceny-
polskiej. Prasa warszawska podkreslila, ze przedstawienie warszawskie
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Scena z ,Dobrze* Wlodzimierza Majakowskiego w inscenizacji

Wladyslawa Krasnowieckiego

naszego teatru jest wyraznym aktem pelnego wspéldziatania sztuki z zy-
ciem politycznym narodu oraz nowym wielkim sukcesem prowincjonal-
nego teatru, kitéry w ten sposéb dyktuje sytuacji teatralnej w Polsce
nowy kierunek. (ai)

KILKA UWAG O INSCENIZACJI POEMATU PAZDZIERNIKOWEGO
»DOBRZE" MAJAKOWSKIEGO. ;

Zrobiliémy eksperyment. PrzelozyliSmy na scene poemat, a wigc
rodzaj literacki pozornie najdalszy formom dramatycznym. Celem adap-
tacji nie bylo stworzenie rapsodycznego koncertu stowa, lecz siworze-
nie pelnego widowiska teatralnego, majacego swojq akcje, swojg dy-
namike, swoich bohateréw. I to sie udalo. Genialnie proste slowa poe-
matu staly sie stowami zywych ludzi, aktoréw dzialajgcych na scenie,
i w kilku peilnych dramatycznych napieé obrazach scenicznych zam-
kniety zostal patos wydarzen Rewolucji Pazdziernikowej.

Poetycka skrétowosé i metaforycznosé tekstu zobowigzywala insce-
nizatora do syntetycznych, skrétowych, umownych rozwiqgzan scenicz-
nych. Z widowiska mozna wyczytaé zasade inscenizacji: zywi, prosci,
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pelni ludzie i najdalej posunieta umownogé w zaznaczaniu czasu, miejsca
i rekwizytow akcji. Terenem akcji jest kompozycja podestéw i scho-
déw, ktére pod wplywem sitéw poety i wyobrazni widza stajg sie oko-
pami na froncie, terenem fabryki, mostém na Newie, barykadq itd. Przej-
$cia od sceny do sceny odbywaja sie jawnie, na oczach widza, bez
zenady. Najwymowniejszym moze przykladem $mialego rozwiazywania
probleméw inscenizacji jest scena z Pomnikiem Bohateréw Rewolucji:
Barykada. Waleczgey lud wola, ze za swojq ziemie péjdzie ,na zycie
na $mieré¢ i na zgube”. Na barykadzie pada od kuli marynarz. Zastepuje
go inny zolierz. Takze ugodzony — pada. Lud zdejmuje czapki, pochyla
glowy. Kobieta z czerwonym sztandarem paodchodzi do poleg'ych. To-
warzysze walki przykrywaja tych, ktérzy odeszli, sztandarem. Sciemnie-
nie. Nowa scena: Ta sama kobieta stoi nieruchomo ze sztandarem. Za
sztandarem wyrosta $ciana, a na niej plaskorzezba: glowa Lenina.
Poeta méwi: ,Sciana, a przy niej kobieta ze sztandarem”.

Pochylona nad tymi co skryli sie w ciefi jej. Za chwile Poeta pod-
niesie sztandar, odsloni Pomnik Bohateréw Rewolucji: to ten sam zoi-
nierz i marynarz, nieruchomi, zastygli w spokojnej $mierci. Nastepuje
dialog Poety z Pomnikiem. Poruszajq sie tylko usta aktoréw. ,Wrdccie

" do snu towarzysze" — moéwi Poeta i zaslania sztandarem pomnik.

Wydaje sie, ze nasze widowisko mimo licznych niedoskona'osci
fest moze pewnym krokiem na drodze poszukiwania stylu teatralnego
naszej epoki. Puéémy wodze fantazji: zobaczmy to widowisko na ogrom-
nej, symultanicznej, niepudelkowej scenie (moze w hali fabrycznej?),
pomnézmy iloéé wykonawcéw z kilkunastu na kilkaset, podeprzyjmy je
zamiast muzyki fortepianowej potezng muzyka symfoniczng, czyz nie

Scena z ,,Dobrze* Wlodzimierza Ma-
jakowskiego w inscenizacji Wladyslawa
Krasnowieckiego
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bedzie to monumentalne. widowisko wyzwalajgce entuzjazm mas? Czyz
tysigce naszych nowych widzéw nie odczuje porywajgcej radosci uczest-
niczenia w tym, co dzieje si¢ na scenie, choé beda znali wydarzenia
Rewolucji Pazdziernikowej jak widownia amiiteatréw geckich znala

swoje mity? _

Takie widowiska, obok repertuaru teatru ludowego z Szekspirem
na czele, powinny znaczyé droge naszego teatru, jesli chcemy przyczy-
ni¢ sie do dziela wyzwalania ,anielskiej duszy” narodu z ,rubasznego
czerepu” mieszczanskiej pospolitosci.

Krystyna Berwinska-Gogolewska.

VMAAAA AAAAAA, AAA AAAA AAAAA, AN/ A
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jCawiavn(»-Cul&ievn(A Tenfra’na
Katowlce, Plerackiego nr 4
Telefon 332-49
Rendez-vous -Publicznosci Katowic
POLECA: WYSMIENITA KAWE, WYBOROWE CIASTKA
Lokal czynny do godziny 11-tej
O O
o 0
potecq
s KUKULSKI
MOTOR IR &S
KATOVWICE
sprzedaz
O O
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u] a)
MATERIALY WELNIANE
Katowice, ul. Daszynskiego 3, Tel. 317-60
Kapelusze
K o' z.4a l''e
K rawa ty
O 0
)
CUKRY, CZEEKOLADY, CIASTEA
POLECA: FIRMA
DANUSIA"
" -
KATOWICE, RYNEK 11 / TELEFON 312-31
m} n)
o 0
MATERIALY WELNIANE, JED- POLECA FIRMA
WABNE, KRETONY, KONFEK-
TRY, BLEZERY ORAZ WSZEL- !
KIEGO RODZAJU GALANTERIE CISZEK KAZIMIERA
Katowice, Daszyiskiego r6g Korfantego 9, tel. 317-92
O 8]
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»jU " |L« wl. Stanistaw Limkowski

KATOWICE, UL 3 MAJA 10 TELEFON NR 353-02
ZEGARKI—BIZUTERI A

oraz wszelk. wyroby ze zlotaisrebra
KUPNO—-SPRZEDAZ

Warsztat reperacyjny na miejscu

W antiraktach w Teairze im. Stan.
wuret s
Wyspianskiego

FOYER I i Il PIETRO — KIER. BUFETU A. BLASZKOWA

POLECA CZEROLADY, CIASTKA, SLODY-
CZE 1 NAPOJE CHLODZACE PO CENACH
BARDZO PRZYSTEPNYCH

KSIEGARNIA
I DRUKARNIA KATOLICKA

wykonuje wszelkiego rodzaju druki, jak for-
mularze, afisze, zaproszenia, karty poleca-
jace, prospekty, ksiqzki, broszurki itd. —
Specjalnosé: druki wielobarwne.

KATOWICE, ULICA WARSZAWSKA NR 58
TELEFON NR 313-30i337-58
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* Zredagowal
WILHELM SZEWCZYK

Adres dla Korespondencji:
nWieczory teatralne”, Katowice,
Panstwowy Teatr Slaski, Sekretariat

R 24441

Drukiem: KDK, Katowice, ulica Warszawska 58, telefon 313-30 i 337-58
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Kremy i olejki

Puder w 6-odcieniach
Szampon

Kosmetyki specyficzne
Zasypka dla dzieci
Proszek i pasta do zebbw
Wody kwiatowe

| Fivea

Krem sportowy
Pasta do zebobw
Krem matowy
Woda lawendowa
Puder dla dzieqi

e
& f/zn@
Krem i szampon

Zadaé w Panstwowyeh Sklepach Chemicznych,
Powszechnych Domach Towarowych i Spétdzielniach




WILLIAM SHAKESPEARE

JAK WAM SIE PODOBA

(AS YOU LIKE IT)

KOMEDIA W TRZECH AKTACH
PRZEKLAD — CZESLAW MILOSZ

0:'STOTB Y -

Wygnany ksigze

Fryderyk, jego brat . ‘:
Amiens

dworzanie wygnanego
Jakub ksiecia
Sir Robert

Le Beau, dworzanin Fryderyka .

Karol, zapasnik Fryderyka

Oliver

Jakub } synowie Rolanda de Boys

Orlando

Adam

Dionizy

Probierczyk, biazen .

Ojciec Oliver Psujka .

Koryn

Sylwiusz

Wiliam, chiopiec wiejski .

Dworzanin ksiecia Fryderyka

Rozalinda, cérka wygnunego kmq-
gia 1 . :

Celia, cérka Fryderyku

Febe, pasterka .

Audrey, wiejska dzxewczyncx Al

Pasterka odgrywcriqca role Hymen

Pasterka -

}sluiqcy Olivera .

} pasterze

Roman Hierowski
Bolestaw Mierzejewski

Jézef Nowak

{Wladyslcxw Krasnowiecki

Jerzy Merunowicz
Zbigniew Stokowski
Ireneusz Erwan
Michat Lesniak
Zbigniew Krynski
Jerzy Krasicki

Jan Zardecki
Marian Bielecki

* * *

Marian Jastrzebski
Stefan Miedzinski
Mieczystaw Jasiecki
Mirostaw Szonert
Adam Kwiatkowski
Michal Gazda

Irena Krasnowiecka
Krystyna Miecikéwna
Maria Goérecka
Maria Pawluskiewicz
Halina Pilatéwna
Zofia Michalska

Pasterka : : Eryka Wosinska
oraz dworzc(me, myéliwi paziowie
Rezyseria: W1 Krasmowlecki —  Dekoracja i kostiumy: Z. Strzelecki

Muzyke skomponowal Witold Krzemienski
Wspdlpraca rezyserska: Krystyna Berwinska-Gogolewska

Piosenka Celii (Akt I) — slowa Sit. Trembeckiego
Zabawa pasterska (Akt III) — slowa ]. Kochanowskiego

Kierownictwo muzyczne: Karol Stryja — Choreografia: Tacjanna Wysocka
Wykonanie dekoracji: Antoni Underowicz. — Kierownictwo kostiumerni

damskiej i meskiej: Zofia Diakiewicz i Michal Walczak.

Peruki: Tomasz Rzeszutko. — Swiatlo: Alojzy Moik i Kazimierz Lewicki.

Modelator: Stanistaw Mozejko
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Dla Twej bogdanki
Jedynie sfodycze ,,HANKI"

REJONOWE BIURO

SPRZEDAZY WYROBOW

CUKIERNICZYCH
o Wo e

W ZABRZU

FABRYKA CZEKOLADY I CUKROW

Sklady hurtowe oraz Hurtownie Przemyslowo-Spoiywcze P. C. H.
we wszystkich wigkszych miastach Wojewoddziwa Slgsko-Dgbr.
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ORZEZWIA »A LMA« CHLODZI

NAR ] &M A'CZNI1E]SZA

ORANZADA

PRODUKOWANA NA CZYSTYM CUKRZE

ORZEZWIA ))A LMA(( CHLODZI
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