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».Poto, by caty jadowity, wigzienny koszmar przeszlosci byl dobrze

oSwiellony i erozumiany — trzeba rozwingé w sobie zdolnosc¢ spojrzenia
z wyiyn osiqgnigé dnia dzisiejszego, z wyiyn wielkich idei przysziodci.
To spojrzenie z wysoka winno rozbudzi¢ — i rozbudzi — dumny, radosny
patos, ktory nada naszej literaturze nowy ton, pomoge jej stworzycé no-
we formy i wytyczy jej nowy kierunek — socjalistycany realizm, ktory

co samo przez sig jest zrogumiale — mode byé oparty tylko na so-

cjalistycznym doswiadczeniu.

MAKSYM GORKI



IDEOLOGICZNE ZNACZENIE ,MATKI*

Lenin pisal w 1905 rcku: ,,trzeba aby w okresie rewolucji
kierownicy partii rewolucyjnych szerzej i $mielej postawili
zadania, zeby ich hasla szly zawsze na przedzie samorzutnego
dzialania mas, aby byly dla nich drogowskazem, pokazywaly
w calej wielkosci i pieknos$ci nasz demokratyczny i socjalisty-
czny ideal, pokazywaly najblizsza i najprostszg droge do pel-
nego, bezwarunkowego i zdecydowanego zwyciestwa‘.

.Matka‘ jest odpowiedzig na ten apel Lenina i realizuje
w peini wszystkie jego uwagi.

Po raz pierwszy w literaturze swiatowej bohaterem powie-
$ci jest klasa robotnicza. Po raz pierwszy ujmuje jg Gorki, jako
calo$é i ukazuje jej przodujgce miejsce w rozwoju spotecznym.
Gorki zrozumial braki i btedy swej dotychczasowej twoérezosci,
zrozumial, ze proletariatow! nie trzeba tragicznych opiséw jego
nedzy, ze pragnie on nie krytyki istniejacego ustroju, ale drogi
1 wskazowek potrzebnych do walki.

Obok klasy robotniczej, a wlasciwie wraz z nig, bohaterem
powiesci jest Partia. Partia Gorkiego, to partia leninowska. Sta-
nowi ona te site, ktéra uczy, uswiadamia i organizuje klase ro-
botnicza, prowadzi ja w walce i podtrzymuje w chwilach zata-
man. Partia w ,Matce jest zdyscyplinowanym, jednolitym
i ideologicznie spoistym oddzialem, ktory jest motorem dziata-
nia masy robotniczej, ale ktéry jednoczesnie pod wplywem tego
dzialania sam krzepnie i rozwija sie.

W okresie depresji po rewolucji w 1905 r. jeszcze jedno
wielkie zadanie stalo przed pisarzem: natchngé robotnikéw no-
wa wiarg, zmobilizowa¢ do dalszej walki, podkreslajgc trudno-
$ci 1 poSwiecenia jakich ta walka wymaga. Zwyciestwo nie me-
ze by¢ osiagniete latwo. Na drodze do niego proletariat ponie-
sie jeszeze nie jedna porazke. Ale kazda porazka, kazda ofiara
jest krokiem naprzéd do zwyciestwa, jest konieczna, aby zo-
stalo ono osiggniete. Niema w ,,Matce zwyciestw i nie konczy



sie ona zwyciestwem, ale ciosy, jakie dotykaja partie, nie pro-
wadza do jej zalamania — przeciwnie, kazde niepowodzenie
wzmacnia ja tylko i hartuje. I dlatego pomimo tragicznego
zakonczenia powiesci, tchnie ona glebokim optymizmem i wiara
w ostateczne zwyciestwo.

Gléwnym nurtem powiesci jest dojrzewanie, i rozwo6j uswia-
domienia klasy robotniczej i miejsce, jakie w tym rozwoju zaj-
muje Partia rewolucyjna. Potraktcwanie tych zagadnien przez
Gorkiego stworzylo w literaturze swiatowej podstawy realiz-
mu socjalistycznego. Podstawy te charakteryzujg sig¢ trzema
zalozeniami: po pierwsze — ujmowanie spraw w ich wzajem-
nym zwazku i ukazywanie ich we wlasciwych proporcjach i hie-
rarchii; podkres$lenie tego, co zasadnicze, pomijanie tego, co
wtérne i nieistotne. Po drugie: ujmowanie konfliktéw, jako
walki rodzgcego sie tworzgcego i nowego ze starym, schyiko-
wym i ustepujgcym. Po trzecie wreszcie — ujmowanie tych
proces6w w czasie, pokazywanie narastania i stawania sie prze-
mian, w ktérych punkty naglych rewolucyjnych przeskokow,
postepuja po okresach ciagglej walki klasowej. Gorki nie trak-
tuje walki klasy robotniczej statycznie, ale precyzyjnie odtwa-
rza wszystkie etapy wzrastania tej walki i rozwoju u$wiado-
mienia klasy robotniczej. Nie ma w ,,Matce* postaci i nie ma
sprawy, ktéra tkwi w miejscu. Wszystko rozwija si¢ i ro$nie
lub ustepuje i znika. Procesy ujete sa w ich wzajemnych zwigz-
kach, wplywaja na siebie wzajem i sg przez siebie uwarunko-
wane. Ruch rewolucyjny dojrzewa i przechodzi wszystkie sta-
dia od skromnych form konspiracyjnego kétka poprzez kolpor-
taz ulotek, strajkowa walke ekonomiczng, agitlacyjng prace na
wsi — do szeroko zakre$lonych form masowych.

A wraz z tym ruchem, wraz z rozwojem partii, zmieniaja
sie ludzie, ich zycie, ich polityczne i ideologiczne u$wiadomie-
nie. Pawel Wlasow, przywdédca robotnikéw, jest jednym z giow-
nych czynnikéw kierujgcych procesem dojrzewania mas. Ale
i on w robocie z nimi, w rewolucyjnej praktyce, w pokonywa-
niu codziennych probleméw — rosnie i dojrzewa. W ten sposob
pokazal pisarz dialektyczny, wzajemny wplyw kierowniczej
jednostki i kierowanej przez nig masy.

Pawetl przechodzi trzy gléowne etapy rozwoju. Pierwszy --
to strajk o kopiejke. Pawel jest jeszcze zbyt slaby, zbyt malo
ma doswiadczenia i zbyt szkolarskie jest jeszcze to doswiad-
czenie, aby moégl porwaé za sobg ludzi. Akcja jest nieudana,
robotnicy nie dojrzeli jeszcze do zorganizowanego i solidnego
oporu. Ale juz w demonstracji pierwszomajowej, wyzszej for-
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mie walki rewolucyjnej, poziom ideologiczny Pawla daje mu
mozno$é przyciggniecia do siebie robotnikéw i znajduje w nich
gleboki odzew. Trzeci etap — mowa sagdowa Pawla — jest juz
pelnym, dojrzalym sformulowaniem hasel proletariatu i zwig
zuje go jeszcze silniej z masami, ktore zaczynaja widzie¢ w nim
swego ideologa i przywddce.

O ile Pawel i jego towarzysze stanowia wspanialy przyklad
nowego pokolenia rewolucyjnej mlodziezy — proces, jakiemu
podlega Pelagia Nilowna, wskazuje droge, ktéra masy ludowe
szty do rewolucji. Fakt, ze postacia, reprezentujgca rosyjski
lud na jego drodze do samou$wiadomienia jest matka, ktora ig-
czy w sobie tak bardzo wszystkim bliskie bogactwo uczu¢ ma-
cierzynskich z przenikliwo$cig instynktu prostej kobiety — to
fakt gleboko symboliczny i szczeg6lnie trafny. Po pierwsze dla-
tego, ze pojecie ojczyzny jest dla ludu rosyjskiego szczegélnie
silnie zwigzane z postacig matki i w ten spos6éb autor obejmuje
osobg Wiasowej caty kraj. Po drugie dlatego, ze motorem i dro-
gowskazem rewolucyjnej drogi mas ludowych pod kierownic-
twem Partii, jest ich instynkt klasowy. Gorki wyraznie pod-
kresla wielka role tego instynktu w procesie dojrzewania Nitow-
ny. Przy jego pomocy, nie orientujgc sie w teoretycznych prze-
stankach ruchu robotniczego, potrafi ona doskonale odréznié krok
prawdziwy od falszywego, trafnie oceni¢ ludzi i sytuacje. Nie-
watpliwie dzialanie tego instynktu poteguje matczyne uczucie
do Pawtla, ale rozszerza sie ono wkrotce na Andrzeja, a potem
ogarnia wszystkich towarzyszy syna — tak, ze btedem bylo by
twierdzi¢ (jak to czyni krytyka burzuazyjna), ze mito§é¢ do syna
jest jedynym motywem Wigczenia sie matki w nurt ruchu rewo-
lucyjnego. Przeciwnie — obserwujemy niejednokrotnie fakty,
gdy duma rewolucjonistki kiéci sie z troskg matczynego serca
i wychodzi z tego konfliktu zwyciesko.

Pierwsze szkice do powiesci ,,Matka" pochodzg z roku 1905
Wypadki opisywane wzoruja sie na prawdziwych wydarzeniach,
zwigzanych z demonstracja pierwszomajowg w miescie Sormo-
wie w roku 1902. Tamtejszy dzialacz rewolucyjny, Zalomow
i jego matka przypominaja pare gl6Wnych bohateréow powiesei.

Zapiski i materialy do powiesci, zbierane w latach 1903 —
1905 cze$ciowo przepadly. Gorki pisze ,,Matke" od nowa, pod
bezposrednim wplywem wypadkéw 1905 roku. Zaczyna we
wrzes$niu 1906 W Ameryce, dokad byt wystany w celach propa-
gandowych przez partie, konczy w grudniu tego samego roku,
na Capri. Odrazu tez ukazuja sie ttumaczenia , Matki“ w ber-
linskim ,,Vorwérts* i nowojorskim ,,Appléton Magazine“, w na-



stepnym roku 1907 pierwsze wydania ksiazkowe: niemieckie
i rosyjskie. To ostatnie naturalnie poza granicami carskiej Rosji.
W Rosji ,,Matka* drukowana byla pierwszy raz w czasopi$mie
»Znanije* i okrojona powaznie przez cenzure. Perwsze swobod-
ne i pelne wydanie moglto ukazaé¢ sie dopiero w 10 lat pézniei,
w 1917 roku.

»Matka' byla przez autora pieciokrotnie przerabiana. Osta-
teczna jej postaé datuje sie z rcku 1922 (wyd. w r. 1923). Te
liczne zmiany wskazuja na znaczenie, jakie przywiazywat do niej
autor. Godnym uwagi jest tez wplyw Wlodzimierza Lenina na
charakter zmian, szczegélnie tam, gdzie chodzilo o prawde
w przedstawieniu ruchu rewolucyjnego. Lenin tez byt pierw-
szym krytykiem ,,Matki i odrazu ocenit jej doniosle znaczenie.
Na II zjezdzie RSDRP méWwit o ,,Matce*: ,,...ksigzka potrzebna —
wielu robotnikéw bralo udzial w ruchu rewolucyjnym nieswia-
domie, zywiolowo, a teraz przeczytaja ,,Matke* z wielka dla
siebie korzyécig. To ksigzka bardzo na czasie*.

»Matka rzeczywiscie byla powiescig na czasie. Wplyw jej
byt prawdziwie pokrzepiajacy w latach kontrrewolucyjnego ter-
roru po roku 1905. Swiadcza o tym najlepiej listy zbiorowe
i indywidualne, jakie otrzymywal Gorki od robotnikéw. , Juz
w latach pierwszej naszej rewolucji Gorki cieszyl sie miloscig
robotniczych czytelnikow, zwlaszeza dzieki powiesci ,,Matka*.
Jak okazuje sie ze statystyk bibliotecznych, jest on obecnie naj-
bardziej poczytnym pisarzem robotniczym* — pisze , Litiera-
turnaja Enciklopedja“. Nie mniej poczytnym byl i jest Gorki
wsrod proletariatu miedzynarodowego. Juz w latach 1907—&
ukazaly sie przeklady ,Matki* na wiekszogé europejskich jezy-
k6éw. Przerébki sceniczne tej powiesci grane byly na scenach
Rosji, Niemiec, Francji, Japonii i Hiszpanii. Ogromna warto&é
»Matki“ dla miedzynarodowego ruchu proletariackiego musiala
by¢ jednocze$nie koncem ,,dobrej opinii“ Gorkiego w orzach
burzuazyjnej krytyki.

Dzialalnosé¢ literacka Gorkiego, zdobywszy jasno wytknie-
ty 1 Wyrazny cel, rozwija sie coraz potezniej. W czasie swej pro-
pagandowe]j podrézy do Ameryki pisze dramat ,Wrogowie®,
oglasza ,Moje wywiady*, ,,W Ameryce* i wiele Innych prac
literackich i publicystycznych. Rewolucja 1905 r. w Rosji zo-
stala zgnieciona i wielki pisarz stal sie emigrantem politycz-
nym — nie moze wracaé¢ do kraju, gdzie zbyt dobrze pamietaja
go akta policyjne.

Za granicg Gorki nie ustaje w pracy. Bierze udziat w V
zjezdzie partyjnym w Londynie, gdzie pierwszy raz omawia

z Leninem , Matke". Stan zdrowia pisarza pogarsza sie stale,
skutkiem czego musi przebywaé we Wloszech, szukajgc ratun-
ku dla swoich pluc w fagodnym klimacie wyspy Capri. Pisze
jednak nadal. W latach 1909 -— 1910 powstajg znane powiesci
,Miasteczko Okurow* i ,,Zvcie Mateusza Kozemiakina“, Z ini-
cjatywy Gorkiego powstaje na Capri w r. 1909 szkola partyjna
dla robotnikéw. Mimo licznych w tym czasie roztaméw w partii,
Gorki nie traci kontaktu z Leninem j bolszewikami i stale wspot-
pracuje z prasg partyjna.

Przymusowa emigracja konezy sie w r. 1913: ogloszona
amnestia pozwala pisarzowi wréci¢ do kraju. W czasie pierw-
szej wojny Swiatowej Gorki na terenie Rosji walczy o inter
nacjonalne i antymilitarystyczne idealy W zalozonym przez sie-
bie pi$mie ,,Kronika“. Po przewrocie pazdziernikowym wielki
realista odegrat ogromng role w zyciu spoleczno-politycznym
Rosji. Nawolywal intelektualistow do wspolpracy z rzadem lu-
dowym, pisal do niezliczonej ilo$ci pism, niestrudzenie praco-
wal nad stworzeniem nowej, radzieckiej kultury. Nie przerwat
tej pracy ponowny, spowodowany coraz gorszym stanem zdro-
wia, wyjazd do Wtoch (1921 do 1928). Gorki tworzy wtedy swe
arcydziela: ,,Moje uniwersytety*, , Artamonow i synowie*, ,,Zy-
cie Klima Samgina‘“ i inne. Ogromna korespondencja z ludzmi
wszystkich $rodowisk ZSRR, bezposredni kontakt z pracg wielu
instytucji oswiatowo-wychowawezych i kulturalnych, to do-
pelnienie tego gigantycznego trudu. Popularno$é twoérey ,,Mat-
ki niebywale rosnie. Jego powré6t do ZSRR w r. 1928 i jubi-
leusz pracy pisarskiej w 1932 daly wyraz ogromnego entuzjaz-
mu i przywiazania, jakim darzyla go klasa pracujaca.

,omieré Gorkiego jest po $mierci Lenina najciezszg stra-
ta naszego kraju“ — powiedzial na pogrzebie Gorkiego Mo-
totow:,

Stuszna to ocena. Gorki jest pisarzem proletariackim, kté6-
ry dal podwaliny i w znacznej mierze przyczynit sie do wspdt-
czesnego rozkwitu literatury w ZSRR. Wplyw wielkiego arty-
sty wykracza zreszta poza granice Zwigzku Radzieckiego, rola
jego w tworzeniu nowego typu realizmu w literaturze swiato-
wej jest ogromna. A co moze jeszcze Wazniejsze: typy bohate-
réw Gorkiego, a takze zycie samego pisarza staly sie wzorem
dla ludu pracujgcego. To najwieksza zastuga autora , Matki®.



Poczatek w'dowiska Makieta
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Praca nad inscenizacjg powieSci jest zabiegiem skom-
plikowanym i trudnym ze wzgledu na réznice $rodkoéw wyrazu
i odrebnosé technicznych mozliwosei sceny. Inscenizacja ,,Mat-
ki‘ nastrecza jednak specjalne trudnosci, a mianowicie: trzeba
oddaé w calosci ideowe wartosci powiesci, nie uronié zadnego
z cennych i waznych sformulowan, a dalej — oddaé¢ na scenie
powolny rozwdj i ewolucyjne przemiany, jakim podlegajg lu-
dzie i sprawy powiescl.

Dotychczasowe przerdbki sceniczne ,Matki — a bylo ich
kilkana§cie — nie mogly zaspokoi¢ wszystkich tych wymagan

Zadanie, jakie postawili sobie autorzy przerébki dramatycz-
nej, bylo wiec trudne. Aby uniknaé bledéw swych poprzedni-
kéw i wykorzystaé ich doswiadezenie poslugiwano sie przede
wszystkim dialogami Gorkiego, ograniczajac do minimum swe
wilasne wstawki potrzebne ze wzgledéw konstrukcyjnych. Da-
lej — starano sie nie uronié zadnego etapu ewolucji, jakiej po-
dlegajg sprawy powiesci. Wreszcie trzeba bylo w sposdéb mec-
zliwie ciggly przenie§é na scene czas, w jakim dokonuja sie
procesy i akcja powiesci i oddaé w sposéb drobiazgowy i pre
cyzyjny przemiany, ktérym podlegaja jej bohaterzy. Jakkol-
wiek mozna wyrézni¢ szereg gléwnych momentéw, ktore wy

znaczajg droge, jaka odbywa matka i inne postacie — a mia
nowicie: decyzje niesienia ulotek do fabryki, strajk, demon-
stracje pierwszomajowg itd. — jednakze byloby to zbyt wiel-

kie uproszczenie i mie oddaloby stalego, powolnego i cia-
glego wzrostu us$wiadomienia, jakie odbywa sie w kaz°
dym momencie akeji. O ile wiee w dotychezasowych konstruk-
cjach scenicznych czas rzeczywisty uplywa w antraktach, na-
tomiast na scenie czas pokrywa sle z rzeczywistym — to w no-
wej przerbébce scenicznej ,,Matki“ trzeba bylo zblizyé¢ sie do
takiej sytuacji, aby w kazdym momencie akcji scenicznej
istniala stala proporcja miedzy czasem scenicznym a rzeczywi-
stym. Rozwigzanie tego problemu doprowadzilo miedzy inny-



mi do wprowadzenia konstrukeji obrazowej, z licznymi antrak-
tami. Przerwy musiaty jednak spelnia¢ inng role niz w trady"
cyjnej strukturze dramatu. Nie wolno im bylo rozrywaé sztuk.
Przeciwnie, musialy ja wigzaé, staé sie istotnym i waznym ele
mentem rozwoju akcji.

Powiesé daleka jest od naturalizmu. Gorki nie kopiuje zy-
cia, nie oddaje go ze szczegolowa drobiazgowo$cia, a Wyciaga
z niego tylko to, co wazne, co istotne dla celu, jaki postawila
sobie ksiazka. Tym samym idea powiesci staje sie bardziej
przejrzysta i bardziej przekonywajgca.

To samo zagadnienie kryje w sobie wystawienie ,,Matki®
na scenie. Nie nalezy obcigza¢ widza mnostwem drobnych i nie
wnoszacyveh nic do akeji szczegélpw. Wazna jest idea, ktorej
sztuka stuzy, wazny jest wielki problem, ktéry przekracza wy-
miary codziennych zyciowych realiéw i stara sie je rozwigzac.
Dlatego zaréwno inscenizacja jak i dekoracja usitowaly rozwi-
na¢ i poprzeé tylko to, co Gorki chcial powiedzieé, a takze pod-
kreslié wielko§¢ i miedzynarodowy charakter spraw, jakimi
sztuka sie zajmuje.

Jezeli mowa o naturalizmie, to warto by podkre§lié jeszcze
jeden moment. W miare rozwoju akcji horyzont matki, ktéra
jest centralng pestacig sztuki i ktérej oczyma widziane sg fakty
sceniczne, rozwija sie i rozszerza. Na poczatku sztuki matka
widzi tylko ts, co bliskie, co na tym etapie rozwoju jest dostep-
ne. Nie siega Wzrokiem poza cztery Sciany swej chaty i zwia-
zane z nia przedmioty. Ale w miare rozwoju akcji widzenie jej
rozszerza sie, krystalizuje, zaczyna odrézniaé rzeczy wielkie od
molych. Wychodzac z tego zalozenia, dekoracja przechodzi taka
sama ewolucje, jaka przechodzg ludzie: od naturalizmu do rea-
lizmu. O ile pierwsza cze$é sztuki dzieje sie w chacie z uwzgled-
nieniem wszelkich szczegélow, ktore ja charakteryzuja i wsréd
ktérych obraca sie matka — o tyle w koncowym etapie sztuki
dekoracja upraszcza sie, syntetyzuje, podkreslajac w ten spo-
s6b dojrzalo$¢é widzenia Wiasowej.

Trudne problemy, na iakie napotkata , Matka' w realizacji
scenicznej zostaly przezwyciezone na pewno tylko czesciowo
i autorzy widowiska beda szczerze zadowoleni, jezell uda im sie
choé w minimalnej mierze oddaé te tres¢ i to piekno, jakie
zamknat w powiesci jej wielki twérea.
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Pelagia Nitowna Wiasowa .

Powel Wiasow, jej syn .
Mikolaj .

Zofia, jego siostra.
Andrzej Nachodka

Rybin

Sasza

Korsunowa

Fedzia

Stefan .

Tatiano, jego zona
Piotr .

Jetim

Saweli .
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Przerébka dramatyczna:

Stanistaw Gérski, Rafat Molski, Evlalia Szymanska, Stefan Treugutt

. Hanna Rézanska

. Bogdan Szymkowski
. Jézef Szczublewski
. Mire Morawska

. Kazimierz Janus

. Kezimierz Talarczyk

Ewa Pachonska
Haline Krzyzanowska

. Katarzyna Zbikewska
. LZygmunt Mierzwiak

. Jézef Struminski

. Marta Nowosad

. Tadeusz Durda

. Zygmunt Mierzwiak

Tadeusz Zylinski

Q 5 4B Y:

Sizow

lwan i
Dyrektor fabryki
Oficer zandarmerii
Komisarz
Zandorm
Robotnik

Chiopiec z drukarni .

Dozorca wiezienny
Pop .

Robotnica |
Robotnica I
Robotnik

Urzednik carski

Robotnicy, chlopi, setnicy, zandarmi, podrézni

Rezyseria:

Emil Chaberski

Konstrukcja sceny obretowej: Stanistcw Gérski

. Kazimierz Chrzanowski
. Norbert Nader

. Aleksander Oledzki

. Feliks Kalinowski

. Witeld Lasocki

. Aleksandryjski Teodor

. Leonard Andrzajewski
. Janina Ratajska

. Witeld Lasocki

. Norber? Nader

. Irena Charkowska

. Welentyna Grzybowska
. Maciejski Janusz

. Badowski Leon



Dyrektor Teatru: Chaberski Emil

Kierownik Administracyjny: Mroczek Zbigniew
Sekretarz teatru: Wolski Jan

Administrator teatru: Tyrakowski Stefan

ZESPOL TECHNICZNY TEATRU:
Inspicjent: Badowski Leon
Opracowanie diwigkowe: Pasinski Eugeniusz
Kier. techniczny sceny: Ressauv Lugeniusz

Maszynisci: Albinowski Henryk, Augustynowicz Kazimierz,
Ksigzok Tadeusz, Matusiak Jan, Olszewski
Evgeniusz, Trzewik Edward, Waslicki Kazi-
mierz, Zuk Jerzy

Elektryk gtowny: Genetis Tadeusz

Elektrycy: Medrzycki Zdzistaw, Piechnik Jerzy, Pieszczo-
chowicz Jan, Strzelczak Eugenivsz

Kierownik malarni: Michniewski Kazimierz
Rekwizytorzy: Manugiewicz Henryk, Wardecki Tadeusz
Fryzjer-perukar:: SWiQiochowski Edward

Garderobiani: Karpifnska Maria, Rzodca Zofia, Proszow-
ski Tadeusz

Kierownik pracowni stolarskiej: Olszewski Jan

Kierownictwo pracowni krawizckiej: Sobotowa Maria,
Woloszynski Franciszek

Kierownik pracowni szewskiej: Trojanowski Jézef

Kierownik warsztatu §lusarskiego: Kozlowski Steftan
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