| SGENA
W EROCFAWS KA

o
R



SCENA WROCLAWSKA

WYDAWNICTWO PANSTWOWYCH TEATROW DRAMATYCZNYCH
WE WROCLAWIU

Rok I PAZDZIERNIK 1949 Np -2

TRESC ZESZYTU:

LEON KRUCZKOWSKI: O genezie ,Niemcow" ... . . . b AN 3
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI: Leon Kruczkowski . . . . . . . . . . 5
\LEKSANDER WAT: O ,Niemcach” Leona Kruczkowskiego . . . . . . . 8
ZBIGPIEW SUCHDCKT:  Wallks foupakol " 5w & v b wdsl adilv s o ¢ s 12
IRENA BOETUC-STASZEWSKkA: , Niemcy” Leona Kruczkowskiego na warsztacie
teatralnym TR B R L S D 14
KRONIKA
Dotychczasowe wyniki precy nad organizacjg widowni . . . . . . . . . . 19
Miesigc Poglebienia Przyjaini Polsko-Radzieckiej . . . . . . . . . . . . 19
Teatr w fabryce Y s el R S P AT s e i e T 20
Webélpraca Pl 1. -z Polulim Radio = o % ool (08 o Win & & =5 a6 20
Ottestiel SP T Deat o g MR Tt s SR B R i Tyt ) R e A e D T e 20
Cidezyty o teatrze £ ok e VT S BT S e R DR e e T 20
Cwiczenia specjalne Zespolu P, T.'Di ' o - w6 8 Wit @ wi o e w0 v ol 21
Leon Kruczkowski na probach , Niemcow" LT Pl gl m b Tl L L SRR 21
.Listy Chopina” R T T AR e B SRS, Y 21
Najhlizsze premiery . e e L L e S PR 21



Leon Kruczkowsk:

Leon Kruczkowski

. O GENEZIE ,,NIEMCOW"

.Niemcy" nie sg pierwszym literackim wyrazem moich zainteresowan dla
niemieckiej problematyki. Juz w roku 1935 napisatem i wystawilem w jednym
z warszawskich tealrow reportaz sceniczny pt. ,Bohater naszych czasow”, kto-
rego tematem byla glosna afera niejakiego Daubmanna, tak mniej wiecej cha-
rakterystyczna dla ostatnich lat republiki weimarskiej, jak stynna sprawa ,kapi-
tana z Kopenick" byla kiedy$ charakterystyczna dla epoki wilhelminskiej. Péz-
niej, w latach pobytu w obozie jencow wojennych, szkicowatem m. in. pomyst
dramatu o tematyce niemieckiej, do napisania go jednak nie doszlo, wykorzy-
stalem natomiast pewne elementy fabularne pomystu — oczywiscie odpowied-
nio zmodyfikowane — w pierwszej mojej powojennej sztuce tzn. w ,,Odwetach”.
Wynika z tego, ze ,Niemcy" sa w mojej tworczosci dramatycznej trzecig juz
(a jesli chodzi o realizacje — druga) préba siegania do tematyki, okreslonej
w tytule tej sztuki.

Mozna w tym widzie¢ pewna znamienng ciaglos$¢ zainteresowan, moze
troche zastanawiajaca u pisarza, ktéry nie tylko sam nie jest Niemcem, ale
nawet — poza lekturg literackg i paru krotkimi pobytami w Berlinie, przed
wojng i po wojnie — nie mial nigdy zadnych.prawie osobistych kontaktéw
z Niemcami i Zyciem niemieckim (kontakt wojenno-obozowy, cho¢ trwal ponad
5 lat, byl zupelnie ,specyficzny”). Istotnie, nieraz zastanawialem si¢ nad przy-
czynami moich ,niemieckich" zainteresowan. Niektére z nich bodaj zdotatem
sobie uswiadomi¢. Sadze, na przyktad, Ze w losach narodu niemieckiego, zwla-
szcza w okresie ostatnich kilkudziesieciu lat, jest co$ szczegdlnie dramatycz-
nego, co$, co moze pobudza¢ wyobraznie kazdego pisarza. Ten, ze wszystkich
najbardziej moze filisterski, ,mréwczy” (w sensie organizacji spolecznej), po-
zbawiony rewolucyjnego romantyzmu i fantazji, zamilowany w ,schludno$ci”
i ,porzadku”, lojalistyczny i karny naréd, posiada od trzydziestu kilku lal naj-
bardziej awanturnicza historie, przezywa — w okresie zycia jednego zaledwie
pokolenia — najbardziej oszalamiajace ., wzloty" zlowrogiej potegi i najbar-
dzie karkolomne upadki, katastrofy. Pisalem kiedys, przed wojng, o ,0szala-
tym drobnomieszczaninie”, ktéry zaczyna ,robi¢ historie” (mowa tam byla o
psychologii faszyzmu). Co$ z tego jest w niemieckim spoteczenstwie epoki im-
perialistycznej. Sa w lasach tego narodu jakie$ potezne (,faustowskie”, chcia-
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loby sie powiedzie¢) antymonie, jakies tragiczne rozdarcie miedzy ,Macht"
i ,,Geist”, rozdwojenie wewnetrzne, jakiego nie zna — a przynajmniej nie zna
w tak monstrualnej skali — zaden inny narod cywilizowany.

Ale to nie jedyny powdd, dla ktérego problematyka niemiecka moze tak
szczegOlnie intrygowac pisarzy innych narodowosci. Niemcy sg duzym narodem
i mieszkaja w centrum Europy. Zbyt czesto i zbyl dotkliwie wdzierajg sig
(najdostowniej) w Zycie innych, zwlaszcza sasiadujacych z nimi narodéw. To
az nadto wystarcza, aby ich wewnetrzne sprawy budzily nasze najwyzsze zain-
teresowanie i uwage. Zbyt dlugo patrzyliémy ze zgroza na czyny Niemcéw w na-
szych krajach, aby$émy mogli nie zastanawia¢ sie — po naszemu ,w naszych
kategoriach myslenia i odczuwania — nad tych czynéw wewnetrznym mecha-
nizmem; aby$my mogli nie zadawac¢ sobie niepokcjacych pytan: jak to sie dzialo
od strony ludzkiej, jak to bylo mozliwe? Jak oni {o godzili ze swoim zwyklym,
ludzkim zyciem — tam, w swoim Reichu, wirdd swoich kobiet, rodzicéw, dzieci?
Jak oni wygladaja sami miedzy scba, kiedy ich nie widza nasze oczy?

Odpowiedz, ze {o coémy widzieli, bylo rezultatem okreslonego systemu ide-
ologicznego, wyvchowawczego, zwiazanego 7z okreslonymi silami klasowymi,
wyjasnia wprawdzie rzecz zasadnicza, jest diagnoza z politveznego, praktycz-
nego punktu widzenia najwazniejsza. rozstrzygajgca tak?e o terapii. Ale pisarz
szuka¢ winien innych jeszcze. subtelniejszych odpowiedzi, pod uniformem ide-
ologicznym dobieraé¢ sie do czlowieka. do dzialajgcych w nim motywéw, do
mechanizmu uczuciowo-myslowego, na ktérym grat ,system”.

Jezeli chodzi o czlowieka niemieckiego epoki Hitlera to ,dobieranie sig"
do niego jest oczywiscie zadaniem przede wszystkim pisarzy niemieckich. Mysle
jednak, ze i my, pisarze innych narodéw, mamy prawo — a moZe i obowiazek
— drazy¢ te mroczng a pasjonujacg problematyke. I nie w ten sposob, albo nie
tylko w ten sposob, jak to robilismy dotychczas, ukazujac w naszych utworach
postacie Niemcoéw widziane tak, jak widzieliSmy ich migdzy nami, w naszych
krajach: jednowymiarowe, plaskie jak plakat postacie funkcjonariuszy zbrod-
niczej potegi, bezdusznych hitlerowskich ,,robotéw"” przemocy i $mierci. ,,Niem-
cy sg ludzmi”, taki byt méj punkt wyjscia, zatozenie, na kiérym zbudowatem
moja sztuke; sa spoleczenstwem jak kaide inne cywilizowane spoleczenstwo,
sg ludzmi, ktorzy wskutek okieslonych przyczyn historycznych i1 politycznych
dochodzili do kresow ludzkiej natury, a nawet przekraczali jej mroczne granice.
Historyczny i polityczny wlasnie musi by¢ nasz poglad na Niemcoéw, nie ,zo-
ologiczny’, nie fatalistyczny. Tylko to pozwoli nam widzie¢ mozliwosci prze-
mian — i mozliwosci te rozwija¢ przez wspoldziatanie z istniejacymi dzi$
w Niemczech sitami konstiruktywnymi, demokratycznymi.

Taki wilasnie jest cel mojej sztuki. Nie ,rehalibituje” ona niczego, ani nie
~demobilizuje", nie oszczedza zadnej groznej prawdy — ani tamtej, minionej,
okupacyjnej, ani dzisiejszej, aklualnej. Chciatem jedynie ukazac¢, ze jest w spo-
leczenstwie niemieckim réwniez prawda inna, budzaca otuche — prawda wal-
czaca o najwieksze, jakiego mozna zyczy¢ Niemcom, rozstrzygajgce zwyciestwo:
zwycigstwo nad samym soba.

Te prawde powinnismy zna¢, jej sita bowiem pomnaza i nasze sity.

Leon Kruczkowski

Zbigniew Krawczykowski
LEON KRUCZKOWSKI

Leon Kruczkowski nalezy do rzedu pisarzy, ktérzy od lat, Zarowno
piérem jak i czynem, stluzg wiernie i wytrwale idei panstwa socjalistycz-
nego, opartego na zasadach sprawiedliwosci spotecznej. Zwolennik i wyznawca
materializmu dialektycznego, juz w pierwszych swych utworach poetyckich,
drukowanych od 1918 r. w krakowskich ,Maskach” oraz w osobno wydanym
tomie wierszy pt ,Mloty nad $wiatem" (1928 r.! ukazal nam wyraznie oblicze
pisarza lewicowege.

Od czasow wydania tych pierwszych utworéw, Kruczkowski, powodowany
ambicja lworcy pragnacego opanowaé rézne rodzaje literackie, przeszed! droge
od poezji do powiesci, publicystyki i dramatu. Zawsze jednak pozostat wierny
ideologii lewicowej, nie zdradzit jej w ciezkich latach okupacji i stuzy jej do
dzisiaj. Pojecie sztuki abstrakcyjnej, oderwane od zycia, sztuki uciekajacej
tchérzliwie od probleméw rzeczywistosci w mgliste rejony poetyckiej fantazji,
byld mu zawsze najzupelniej obce. Utwory Kruczkowskiego omawiaja wylacznie
sprawy spoleczne, atakuja odwaznie zacofanie i przesady klasowe, walczg o
postep, o sprawiedliwosé¢, o wiasciwy stosunek do aktualnej rzeczywistosci
i do cztowieka.

Powazna pozycje w dziejach literatury polskiej zdobyt Kruczkowski po-
wiescia pt. ,Kordian i Cham", wydana w 1932 r. W powiesci tej, opartej na
aulenlycznych pamietnikach pochodzgcego z ludu nauczyciela wiejskiego, Ka-
zimierza Deczynskiego, Kruczkowski zajal stanowisko rewizjonistyczne wobec
historycznej przesztosci Polski. Powie$¢ ta, wybitnie tendencyjna, w epoce swe-
go powslania stala sie od razu rewelacja artystyczna, a przede wszystkim ide-
ologiczna. Obrazujac moment narodzin i ksztattowania sie $wiadomosci klaso-
wej wérod chlopéw, wypowiadata walke reakcyjnosci spolteczenstwa okresu
micdzywojennego.

Akcje powieéci umiejscowit Kruczkowski w epoce poprzedzajacej bezpo-
srednio wybuch powstania listopadowego. W przeciwienstwie do dotychczas
stosowanych w powieséci historycznej szablonoéw, traktujacych powstanie jako
zagadnienie tylko narodowe, Kruczkowski ukazat wypadki przedlistopadowe
na tle walki klasowej. Romantycznym marzeniom warstw uprzywilejowanych
przeciwstawit krzywde i uposledzenie ludu, ktéremu obojetne sg patriotyczne
porywy panow, gdyz wie, ze wyniki tej walki z zaborcg w niczym nie zmienia
jego potozenia. Gdy jedna z postaci stwierdza: ,Ojczyzna jest jedna: ziemia ——
mowa — wiara!”, bohater powieéci, Deczynski odpowiada: ,Nie... Ojczyzny sa
rézne... Chiopska ojczyzna — to jest gtdd, zimno, choroby, i praca, rowna bydle-
cej, chlosta i klatwy, i uciemigzenie. Ona zawsze byla oddzielona od ojczyzny
szlachty — sytej, dostatniej ojczyzny, $wietujacej hucznie, panskiejl...”.

Ta wyrazna, w pewnych momentach nawet przejaskrawiona, tendencja
spoteczna ,Kcerdiana i Chama" nie zubozyla w niczym wyrazu artystycznego
powiesci, ktéra zdradzata talent wysokiej klasy, opanowanie techniki pisarskiej,
znajomo$¢ psychiki ludzkiej, umiejetnos¢ zastosowania w dziele literackim
materialistycznej metody myslenia. Nie mogto bowiem ulega¢ watpliwosci, ze
— jak stwierdzili historycy literatury i krytycy ,Kordian i Cham" zrodzit




sie w cieniu doktryny marksistowskiej i ideologii proletariackiej”. Powies¢
ta byla buntem przeciwko jednostronnemu traktowaniu naszych dziejow, prze-
ciwko zamykaniu historii w kregu tzw. warstwy inteligenckiej, a niedostrzega-
niu sytuacji i roli chlopa polskiego. Pobudzata do myslenia, wstrzgsata sumie-
niami, byla owym przystowiowym kijem, wetknietym w mrowisko pisarzy,
krytyki i spoteczenstwa. ‘

Nastepna powiescia Kruczkowskiego byly ,Pawie pi¢ra” (1935 r.). I tutaj
rowniez zajat sie autor kwestig chtopska. Bylo to jak gdyby pogtebienie i roz-
szerzenie problemu ,Kordiana i Chama”. U Kazimierza Czachowskiego znajdu-
jemy wypowiedz Kruczkowskiego z okresu powstawania ,Pawich pior"”, charak-
teryzujaca plany i zamierzenia autora:

.Podjatem prébe powiesciowego ujecia sprawy chlopskiej w Polsce, w sze-
rokiej perspektywie jej rozwoju historycznego. Pierwszym etapem jest . Kor-
dian i Cham", powie$¢ o chlopie panszczyznianym. Drugim czionem cyklu be-
da ,Pawie piéra”. Daje tam obraz wsi galicyjskiej w latach bezposrednio przef!
wojna $wiatowa (1913—1914). W przeciwienstwie do .Kordiana i Chama",
gdzie panszczyzniane chlopstwo stanowi jednolitg, niezréznicowana wewnetrz-
nie mase, w ,,Pawich piérach” zobaczymy chiopa juz uwlaszczonego, wies nowa
o zréznicowanej strukturze socjalnej, a przy tym ogarnieta juz przez zycie
polityczne. W , Kordianie i Chamie” konflikt rozgrywat sie miedzy wsia a dwo-
rem. W ,Pawich piérach” dwér pozostaje raczej na uboczu. Nurt zycia wiej-
skiego posiada juz wiasng, wewnetrzna dynamike klasows, linia przeciwienstw
rysuje sie pomiedzy chlopem - bogaczem a biedota matorolng i bezrolna.
Krétko mowigc stara treé¢ nieréwnosci spotecznej odbudowuje sie na nowej
plaszczyznie™.

W ,Pawich pi6rach” Kruczkowski zajmuje stanowisko socjologa, poddaja-
cego zagadnienia spoleczne wnikliwej analizie i ocenie. Rownoczesénie rzuca
ciekawe $wiatlo na wazne i istotne problemy ekonomiczne. Bohaterem po-
wiesci uczynit gromade wiejska, zréznicowana wedhug stanu majatkowego. Wy-
kazal, ze w przeciwienstwie do sytych, zadowolonych z istniejacego stanu rze-
czy obszarnikéw, chlopi najbiedniejsi, przymierajacy glodem, zmuszeni za gra-
nicami kraju szuka¢ kawalka chleba, sa elementem najbardziej rewoluchnY.m.
Ta wlasnie grupa podejmuje walke o sprawiedliwos¢ spoteczna, utozsamiajac
ja z walka o niepodleglo$¢ narodowa:

.Bo to, widzicie obywatelu, zawsze o jedno tu chodzi — o ziemie! Kt_o
jej duzo posiada, ten sie przewrotéw wielkich boi i dlatego owa zgode glosx:
zawsze jej ma pelna gebe! Lud za$ matorolny i bezrolny wcale na nig przystac
nie chce, bo w tej zgodzie kochanej céz go czeka¢ moze? To, ze zgodnie po
bozemu bedzie glodem przymieral wieczy$cie w nedzy i ciemnocie. I dlatego
dzisiaj na przekér — rzadowej galicyjskie] politvce, garngc sie zaczyna do
mys$li o przewrotach wielkich, w ktorych sie Polska wyzwoli niepodlegta i lu-
dowa".

W roku 1937 wydat Kruczkowski trzecia z kolei swoja powies¢, pt. Sl
dia”. Tym razem odbiegl od problematyki chlopskiej, stwarzajac sugestywny
obraz drobnomieszczanskiego $wiata, pograzonego w przesadach i zacofaniu.
Zagadnienia ekonomiczne byly i w tej powiesci wyraznie nas$wietlone i uwy-
puklone, W roku nastepnym ukazujg sie szkice publicystyczne Kruczkowskiego,
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zebrane w tomie zatytulowanym , W klimacie dyktatury”. Na lata miedzywo-
jenne przypada rowniez debiut Kruczkowskiego jakc dramaturga. Byla to prze-
robka sceniczna powiesci ,Kordian i Cham', a wreszcie sztuka — reportaz
pt. ,Bohater naszych czasow" (wystawiona w Warszawie w 1935 r.). Sztuka,
ktorej tematem byla glosna nadwczas afera Daubmanna, przedstawiala w sa-
tyrycznym ujeciu przybierajacy na sile hitleryzm. Ta pierwsza préba drama-
tyczna Kruczkowskiego dowodzi, Ze juz w okresie miedzywojennym zdradzat
on wyrazne zainteresowanie problematyka niemiecka.

Druga wojna $wiatowa przerwala na kilka lat tworczo$é Kruczkowskiego.
Przebywajac w obozie jencow, snul jednak plany napisania sztuki scenicznej,
omawiajqcej tak bolesnie bliskie catej ludzkosci zagadnienie niemieckie. Ze
problem ten nie przestal w nim nurtowaé¢ az do chwili obecnej, ze dzisiaj
w zwigzku z zachodzacymi w $wiecie przemianami kwestia niemiecka pasjo-
nuje go nieréwnie 2ywiej niz kiedykolwiek — Swiadczy ostatnia sztuka Krucz-
kowskiego ,,Niemcy". *

Leon Kruczkowski to nie tylko marksistowski powiesciopisarz, poeta, dra-
maturg i publicysta, wyrazajagcy w swych utworach prawdziwie socjalistyczny
poglad na czlowieka. Chcgc da¢ mozliwie pelny obraz jego indywidualnosci,
niespos¢b poming¢ milczeniem dzialalnos$ci politycznej i spolecznej, ktoérej
jako posel i wiceminister Kultury i Sztuki poswiecit kilka pierwszych' lat po
zakonczeniu wojny. Wszyscy wiemy, ze byl to okres mozolnego dzwigania
z gruzéw i organizowania naszego zycia gospodarczego, kulturalnego i poli-
tycznego. Ministerstwo Kultury i Sztuki bylo instytucja zupeinie u nas nowa
i nieznana. Przedwojenne lata nie dostarczaly zadnych wzoréw, na ktérych
mozna byloby sie oprze¢. Wszystko trzeba bylo tworzyé¢ od nowa. W tym
trudnym okresie organizacyjnym Leon Kruczkowski piastowal godnos¢ wice-
ministra w ciagu lat trzech (1945--48). Zwiazane z tym prace i obowigzki spo-
wodowaly kilkuletnia przerwe w jego pracy pisarskiej. Przerweg te wypel-
nialy jedynie nieliczne artykuly, $wiadczace o zywym jego udziale w zyciu
spoleczenstwa, o zaintresowaniu sprawami budowanej na socjalistycznych
podstawach kultury polskiej, o pozytywnym i pelnym zrozumieniu stosunku
do przemian politycznych i ustrojowych.

Z tego zainteresowania wspodlczesnym zyciem, z lewicowej postawy ideolo-
gicznej Kruczkowskiego zrodzila sie pierwsza jego powojenna sztuka ,0d-
wety', wystawiona w Teatrze Polskim w Warszawie w 1948 r. Przedstawiajac
moment powojennego chaosu (akcja ,,Odwetéw" dzieje sie na wiosne 1946 r.),
ideologicznego rozdarcia spoleczenstwa, Kruczkowski odwaznie podjat ciezkie
i, jak juz przekonaliémy sie kilkakrotnie, niewdzieczne zadanie rozwiazania
w waskich ramach sztuki scenicznej drazliwych konflikiéw i problemoéw wspéi-
czesnego zycia. Ludziom stojgcym twardo na gruncie nowej rzeczywistosci
spolecznej i historycznej przeciwstawit postaci reakcjonistow, usilujgcych za
wszelka cene ratowaé swoje skazane na zaglade pozycje. Tym dwu obozom
kazal zetrze¢ sie w. walce o dusze miodego pokolenia. ,Odwety” grane poza
Warszawa na kilku scenach prowincjonalnych, a takze w Narodnim Divadle
w Pradze Czeskiej, wywolaly liczne dyskusje, sprzeciwy i uwagi krytyczne.’
Bez wzgledu na wszelkie zastrzezenia, jakie sztuka ta mogta budzi¢ w dzisiej-
szym widzu czy czytelniku, sam fakt, ze w takim stopniu poruszyila opinie,
$§wiadczy o duzej roli, jaka odegrata w naszym powojennym zyciu kulturalnym.
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Zetkniecie ze sceng i jej specyficznymi wymaganiami ukazalo pewne braki ide-
ologiczne i konstrukcyjne , Odwetéw". Kruczkowski nie zlekcewazyl tej nauki.
Jako pisarz majacy rzetelny stosunek do pracy oraz poczucie odpowiedzialnosci
wobec spoleczenstwa, dla ktérego tworzy, napisal druga wersje , Odwetow”,
zmieniajac akcje w trzecim akcie sztuki. Te nowe , Odwety” ukazaly sig na
Scenie Krakowskiej w niespelna rok od premiery warszawskiej. W tej ostat-
niej wersji widzieliSmy je rowniez w ubieglym sezonie we Wroclawiu.

Kruczkowski w krakowskich ,Listach z teatru” podkresla, Ze na doswiad-
czeniu z ,Odwetami” mozna wykaza¢ bardzo wyraznie, jak Sciste zwigzki za-
chodza miedzy konstrukcja artystyczna utworu literackiego a jego wyrazem
ideologicznym... Losy tego utworu o podwéjnej wersji moga by¢, zarowno
dla autor¢w dramatycznych, jak i dla krytykéw, interesujacym materialem po-
gladowym, ukazujacym zwiazki i zaleznosci miedzy prawami i prawidlami dra-
maturgii a dialektyka konfliktéw i problemoéw ideologicznych, politycznych
i moralnych",

Jak stwierdziliSmy juz wyzej, wszystkie dotychczasowe utwory Kruczkow-
skiego powstaly na gruncie silnych zwiazkow, taczacych pisarza z zyciem spo-
tecznym, politycznym i gospodarczym kraju. Przy pomocy materialistycznej
metody mys$lenia slara sie on zgiebia¢ i okresla¢ stosunek czlowieka do czio-
wieka, do otaczajacych go zjawisk. Z tego samego gruntu wyrosla najnowsza
sztuka Kruczkowskiego , Niemcy", ktdra dzisiaj, w okresie, gdy naréd niemiecki
wkracza na droge demokracji ludowej, nabiera wyjatkowo silnej wyrazistosci
i wymowy.

Zbigniew Krawczykowski
Aleksander Wat

O ,NIEMCACH" LEONA KRUCZKOWSKIEGO

W literaturze polskiej obraz Niemca na ogét (z licznymi co prawda wy-
jatkami) nie byl kreslony zbyt pochlebnie, podobnie zreszta jak to sig¢ dzialo
7 obrazem Polaka w literaturze niemieckiej. Nie bedziemy sie wdawa¢ w do-
ciekanie, kto tu zawinil. Ale na pewno nie jest wina Polakéw, Zze w latach
ubieglych a tak niedawnych wyobrazenie Niemca stalo sie w Swiadomosci
polskiej uosobieniem i zbiorem wszelkiej niegodziwosci. Przemoc bez prece-
densu, brutalnos¢ i okrucienstwo hez granic, w jakich Niemcy dawali sig¢ po-
zna¢ Polakom w strasznych latach okupacji, nie mogly odcisna¢ sie w zranio-
nej pamieci inaczej, niz w catym zespole cech apokaliptycznych.

Atoli nie zyjemy w czasach Apokalipsy i nie jest tez nam dane, ani nie
sta¢ nas na to, aby poprzesta¢ na rozmieszczaniu naszych nieprzyjaciot w cze-
luiciach piekiet. Paul Valery pisal po pierwszej wojnie $wiatowej (Variétés),
ze wielkie cnoty narodu niemieckiego, jak pracowitos¢, zmyst porzadku itd. itd.
‘zawsze byly unieszczeséciem dla innych narodow. ,,Zawsze byly nieszczesciem”,
.zawsze' — znamy je dobrze, stowa z jezyka falalistycznego, stowa i zdania,
w jakich lubi siz wypowiada¢ myslenie magiczne. Mvsélenie magiczne, czyli
bez perspektyw, bez nadziei... '

~

Nie mozna nam robi¢ zarzutéw z tego, ze zrazu wyobrazenia nasze o Niem-
cach obracaly sie w krequ magicznego myslenia: ,,Niemcy zawsze...” ,tacy sa
Niemcy...". Taka jest moc ruchéw reakcyjnych w naszych gwaltownych cza-
sach, ze nie tylko swoich wyznawcow i nosicieli porywaja one za soba wstecz,
o cale formacje ewolucji. Ale taka tez jest wlasciwos¢ naszych racjonalistycz-
nych czaséw, czasow obnazania sig sil dziejowych, kiedy to w walce wzajem-
nej traca one po kolei wiekowe swoje maski i przebrania, ze Swiadomos¢ spo-
teczenstw dojrzewa w samej praktyce, burzliwie, nieomal z dnia na dzien.

Spoleczenstwo polskie w ciagu tych niewielu ostatnich lat przeszio przez
glebokie przeobrazenia nie tylko gospodarcze i spoleczno-polityczne, ale i du-
chowe i poznawcze. Zaczelo sie orientowaé¢, gdzie mieszcza sie zatrute zrodla,
ktore przeczarowaly cate odlamy narodu niemieckiego w hordy , Amokliu-
ferow". ,Niemcy zawsze...”, ,tacy sa Niemcy...“ — stopniowo, nie bez trudu,
otrzasamy sie z tych formut i zakle¢ magicznych! Myslenie magiczne jest nie
tylko falszywe. Jest bez perspektyw i nadziei. Zas naréd, ktéry musial rozpo-
czg¢ na nowo zycie wéréd ruin i zgliszcz, miat do wyboru: albo zgina¢ osta-
tecznie, albo wytezy¢ maksimum energii i zrozumienia, ale tez i wytezy¢ stuch
na glos nadziei, skadkolwiek dolata, glos ,ptaka $piewajacego wsréd ciem-
nosci'.

I tak oto sprawa niemiecka z fatalistycznie-rasowej, z psychologicznej czy
eschatologicznej wykrystalizowuje sie w zagadnienie poznawczo-polityczne.
Tak narasta u nas coraz bardziej nieodparta potrzeba dokladnego zrozumienia,
i nie tylko zrozumienia, ale i wszechstronnego poznania, i nie tylko poznania,
ale i konkretnego unaocznienia sobie, jak to sig stalo i jak do tego doszlo, jak
to byro mozliwe i jak to sie dzialo, ze w Swiatlym i ucywilizowanym wieku
XX, stare ucywilizowane spoleczenstwo, ktére obok wad i obcigzen histo-
rycznych szczyci sig niepospolitymi cnotami i osiggnieciami sposroéd najwyz-
szych w dziejach kultury, jak to ucywilizowane spoleczenstwo, jak ludzie tego
spoleczenstwa stali si¢ sprawcami, narzedziem, a w najlepszym razie cho¢by
lylko uzytkownikami zbrodni, najgorszej z tych. kiére zna historia.

Z lej oto nieodpartej potrzeby zrozumienia wyrosta sztuka Leona Krucz-
kowskiego. Ze ta potrzeba jest u nas ogodina, niech $wiadczy i to, ze réwno-
cze$nie z Kruczkowskim, bez Zadnej zmowy, analogiczne proby podjeli inni
pisarze polscy, m. in. i autor tych stéw, ktéry od roku pracuje nad powiescia
na podobny temat.

Leon Kruczkowski jest autorem kilku znakomitych powieéci, w ktérych
z precyzjg anatoma obnazat strukture i schorzenia polskiego spoteczenstwa.
W sztuce ,Niemcy" nie zamierzal, rzecz jasna, objaé¢ caloksztattu zagadnienia
hitleryzmu. Nie na samej tez zbrodni skupil swoja uwage — zbrodnia jest
raz na zawsze dana, ujawniona, wiadoma, o niej relacjonuje w skrocie akt
pierwszy, niby choér tragedii antycznej w bardzo wspétczesnym ujeciu —
chwilami z zastanawiajaca sila dramatyczna, jak cho¢by w tej paraleli dzie-
sigcioletniego dziecka zydowskiego i niemieckiego, i jablek, ktére jedno i dru-
gie dostaje. Nie skupia tez autor uwagi na zbrodniarzach i sadystach — ci sa
tylko zamaskowani, aby demonstrowac¢ rzeczywistosé, w ktorej rozgrywat sie
problem profesora Sonnenbrucha. Kt6z to jest profesor Sonnenbruch? Mowiac
z prosta i z gruba: jest to fachowiec, ktory cate zycie pracowat rzetelnie i dbat
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o to, aby osobiscie zachowa¢ ,czyste rece” — poza tym reszta go ,nie doty-
czy", a w kazdym razie nie nalezy do niego.

W istocie, dla pisarza, w szczegélnosci dla dramaturga, sadysta, zbocze-
niec, morderca nie jest zagadka. Do takich zagadek historia i literatura od
wiekéw dostarcza kluczy i wytrychow. Natomiast naprawde niepojete dla
naszego zrozumienia jest to, jak to sie dzialo, ze miliony ludzi, ktérzy mieli
lub mniemaja, ze mieli prawo uwazac¢ siebie za ludzi przyzwoitych, w ciagu
tylu lat wspoldzialali z sadystami i mordercami!

Nie sadzmy, Ze osoba i problem Sonnenbrucha jest marginesowy lub pod-
rzedny. Dzi§ wiemy przeciez, Zze to nie brunatne i czarne szturmoéwki stano-
wily o sile Hitlera, ale wlasnie miliony i miliony ,przyzwoitych ludzi”, lojal-
nych fachowcdow, inzynieréw, robotnikow, uczonych, urzednikéw, ktérzy swoja
codzienna pilna i rzetelng praca podtrzymywali istnienie rezymu. Bez nich
nie przetrzymaiby on zapewne pierwszego wstrzasu. Wiekszos¢ ,szta razem”,
wielu bylo przeciwnych, ale wszyscy dla niego pracowali. Jezeli nie byli kie-
rowcami wozu historii, to byli kolami, na ktérych sie ona toczyla ku swoim
wystepnym i oblgkanym celom, i ktére gruchotaly kosci milionow ludzi, beg-
dacych na drodze. Tch biedy rozumowania, ich , Kadawergehorsam", ich tcho-
rzostwo i oportunizm byly istotnyin warunkiem funkcjonowania gazowych ko-
mor i piecow krematoryjnych.

Profesor Sonnenbruch ze sztuki Kruczkowskiego, jest wysublimowanym,
optymalnym ich reprezentantem. Nie tracac nic ze swojej indywidualnej praw-
dy, jesl typem dostatecznie reprezentacyjnym, aby stac¢ sie nazwa zbiorowa.

wJestem uczciwym Niemcem'™ —- moéwi o sobie, odsuwajqc butelke ulubio-
nego koniaku Henessy, poniewaz coérka przywiozia ja ,stamtad”, z terenow
okupowanych. — ,Nie chce mie¢ z tym wszystkim nic wspolnego”. Ale gdy
lrzeba nazwac rzeczy po imieniu, gada o ,nieposkromionych nadziejach i zni-
komosci faktow'. Gdy mowa o jego myslach, o tym, ze gdyby ludzie znali jego
mys$li...: ,Mam je wylacznie dla siebie Przyzwyczailem sie wystarcza¢ sam
sobie. Sta¢ mnie na to"”., A gdzie indziej: ,Moja samotno$c? Jestem dumny
z mojej samotnosci. Jest to samotnosc czlowieka, ktory chce, ktéry musi —
przetrwac! Ocali¢ w sobie wszystko to, co dzi$§ sponiewierane, wypedzone z na-
szego zycia“. Kiedy Joachim, zbieg z KZ, zarzuca profesorowi, ze swoja owoc-
ng praca nad melodami transplantacji tkanek pomaga wydatnie armii Hitlera,
profesor nie odwotuje sie do tak rozpowszechnionego w podobnych okolicz-
nosciach oportunistycznego argumentu, ze jest wojna i trzeba badz co badz
spelnia¢ ,,obowiazek patriotyczny”, on siega wyzej: ,,Cé6z moéglbym robi¢ in-
nego? Nauka jest jak obrét ziemi: nie ustaje nigdy!”. Co za trafny i gleboki
wyboér motywacji! ,, Tamto" jest polityka, nikczemnoscig, a to jest nauka. Jego
praca naukowa nad metodami transplantacji nie moze usta¢, jak nie moze
usta¢ obrot ziemi. Podobnie jak praca innych Sonnenbruchéw — nad udosko-
naleniem rakietowych pociskéw, jak praca inzynieréw fachowcéw nad uspraw-
nieniem komér gazowych i palenisk w piecach Os$wiecimia. ,, Tamto” jest re-
zymem, polityka, a to jest m6j zawdd inzyniera, tokarza, sedziego, kalkulatora,
dowodcey batalionu. Oddzielno$¢ nauki, oddzielnos¢ i nieodpowiedzialnos$é mo-
jej pracy, mojego fachu, oddzielno$¢ mojej osobistej odpowiedzialnosci moral-
nej (w najlepszym razie) za siebie samego, wylacznie za siebie (bo nawet nie
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za dzieci swoje, na ktére zgola nie staram sie wplywac). Ta oddzielnos¢ — za-
taz, przypomnijmy sobie, kto ja sformulowal genialnie? To Hélderlin w Hy-
oerionie. ,So kam ich unter die Deutschen...: ich kann kein Volk mir denken
das zerrissener wire, wie die Deutschen. Handwerker siehst du, aber keine
Menschen; Denker, aber keine Menschen; Priester, aber keine Menschen; Herrn
und Knechte, Jungen und gesetzte Leute, aber keine Menschen — ist das nicht,
wie ein Schlachtfeld, wo Hande und Arme und alle Glieder zerstiickelt unter-
einander liegen, indessen das vergossene Lebensblut im Sande zerrinnt?"

Ale — zeby nie moéwi¢ prawdy polowicznie — czy jest to tylko cecha
niemiecka? Czy nie jest to jedna z najkapitalniejszych konsekwencji kapita-
lizmu, ktérego istota jest przecie potegowanie oddzielnosci zjawisk i antago-
nizméw miedzy ludZzmi? Czy nie wystepuje ona, moze mniej wyraznie, mniej
masowo i w odmiennej skali niz w Niemczech — réwniez w innych narodach
i krajach, oczywista dzi$ zwlaszcza tam, gdzie sily imperializmu szykuja sie
do ponowienia zbrodni nad ludzkoscia? Powiedzmy to sobie wyraznie: problem
uchylania sie od moralnej wspotodpowiedzialnosci za wszystkich i wszystko —
w epoce bezwarunkowej wspolzaleznosci wszystkich i wszystkiego — inaczej
mowigc: problem uchylania sie od politycznej odpowiedzialnosci — to sprawa
nie tylko niemiecka i nie tylko przesztosciowa. Sonnenbruchéw nie brak
w zadnym kraju.

W optymistycznym epilogu sztuki Kruczkowskiego, profesor Sonnenbruch
przejrzat: zdat sobie sprawe ze swojej winy i wycigga z tego wiasciwe kon-
sekwencje. Bez watpienia, tak bylo i tak jest w niejednym zapewne wypadku.
Ale znamy tez innych Sonnenbruchéw, i ci chyba sa jeszcze w wigkszosci.
Kilka dni temu w Austrii spotkany w pociagu jeden z Sonnenbruchéw temat
wojny i hitlerowskich zbrodni skwitowal narzekaniem, ze alianci zgota niepo-
trzebnie i nieludzko zbombardowali mu jego domek rodzinny ! Niech mi tez
wolno bedzie przytoczy¢ niedawng rozmowe z innym Sonnenbruchem, w sa-
mych Niemczech. Uzasadniajac potrzebe fabrykacji piecow %rematoryjnych dla
KZ, wyrazil sie dostownie (spamietalem kazde jego stowo): ,Widzi pan, pod
Weimarem byt obdéz, Buchenwald. Duzy jak miasteczko. No wiec, wie pan,
w kazdym miasteczku ludzie umierajag. W Buchenwaldzie tez umierali. Z po-
czatku wozono ich na cmentarz do Weimaru. Ale wie pan, transport jest kosz-
towny (kostspielig) i w czasie wojny nastrecza trudnosci. Wiec zarzad obozu
zamGwit w naszej fabryce piece krematoryjne. Oczywiscie, dostarczyliSmy, bo
to i higieniczniej. Przeciez wszedzie umierajg ludzie".

Sztuka Kruczkowskiego powstala nie tylko z nieodpartej potrzeby zrozu-
mienia. Powstala z gniewu i z pasji moralnej, jest zarliwym apelem do nie-
mieckich Sonnenbruchéw, do Sonnenbruchéw wszystkich narodéw: zbudzcie sie!
Przejrzyjcie! Przejrzyjcie zanim nowa straszna préba rzuci wam w oczy fatsz
waszej postawy, wasza wine nie do odkupienia! Bo wtedy bedzie za pdzno.

Aleksander Wat
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Zbigniew Suchocki

WALKA O POKOJ

Rozbrajajgca ufno$¢ dziecka zydowskiego, zastrzelonego przez zandarma
Hoppe, malowatla sie zapewne jeszcze po zgonie na dzieciecym obliczu. Dziecko
nie zdazylo i nie potrafilo dokona¢ obrachunku nedzy moralnej i bezmiaru
tchérzostwa zandarma, ani tym bardziej uswiadomic¢ sobie ich sprezyn i Zrédia.
Tego obrachunku musimy dokona¢ my -— w interesie prawa dziecka do usmie-
chu. Réwniez my musimy sporzadzi¢ bilans cynizmu, brutalnosci, okrucienstwa,
nienawisci, przemocy i zbrodni Willego, Liesel, Schultza i innych, nie wymie-
nionych z nazwiska. Wprawdzie pani Soerensen i Fanchette zdawaly sobie
sprawe z doznanych krzywd i z okrucienstwa oprawcow, ale te krzywdy to
nie tylko sprawa pani Soerensen i Fanchette, to nasza wspélna, ogélnoludzka
sprawa.

Pelne grozy sa obrazy, przywotane do zycia przez Leona Kruczkowskiego.
«Niemcy" wstrzagsajag sumieniami, sg poteznym krzykiem zdeptanego czlowie-
czenstwa, bolesnym protestem przeciwko koszmarowi wojny. Obnazaja upodle-
nia duszy hitlerowca, wywotuja nasz sprzeciw przeciwko sitlom, ktére potrafily
az tak zdeprawowac czlowieka. Przekonywaja nas o potrzebie cigglej i nie-
przerwanej mobilizacji wszystkich sil w obronie zycia, zdrowia i wolnosci,
w obronie sprawiedliwosci i postepu, w obronie dorobku moralnego i kultu-
ralnego catych pokolen, w obronie pokoju i do walki o pokéj na catym swie-
cie, w Azji, w Ameryce, w Anglii, we Wloszech, w Polsce, w Niemczech.

Niemcy i walka o pokdj.. Nasze uszy, nawykle do innych dzwiekow,
przyjmujg te slowa, jak nierzeczywisty splot zgola przeciwstawnych wyrazow.
Pamietamy , Drang nach Osten” i ,Herrenvolk® i ,Nur fiir Deutsche”, pamig-
lamy przemoc niemieckiego najazdu, pyche niemieckiego triumfu, pamigtamy
Oswiecim, Treblinke, Buchenwald, getto, pamietamy wiele, wiele innych, jakze
bolesnych stéw.

A jednak...

A jednak ,Niemcy" Kruczkowskiego wyjasniaja nam te pozorna sprzecz-
nos¢. Niemcy to nie tylko Willy, Liesel, Berta i Schultz. Niemcy to takie Ruth,
Peters i profesor Sonnenbruch. I tu dochodzimy do jadra sprawy. Mrok duszy
Willego, nienawis$¢ Liesel, okrucienstwo Schultza to nie sa przywary niemiec-
kiego narodu, lecz sa to refleksy cieniéw, zionacych z czarnej otchtani nie-
mieckiego nacjonalizmu i faszyzmu. To sa produkty, to sa owoce jadu, zaszcze-
pionego przez imperializm i kapitalizm. A ob6z walczacych o czlowieczenstwo,
o postep, o sprawiedliwosc¢ i pokdj, nie urywa sie na granicy Niemiec. Linia
podziatu nie biegnie wzdluz granic panstw. Linia podzialu przecina kordony
i przebiega w poprzek spoteczenstw. Oddziela grupy imperialistéw, faszystow
i ich powolne slugi od Peterséw i stojacych za nimi mas ludowych, ktére jak
chleba pragna sprawiedliwoéci i pokoju.

.Niemcy" pokazuja nam trzy postawy cztowicka w walce o pokoj. Poswie-
cenie i ofiara Ruth nie wyplywaja z ideowego oblicza, Ruth jest bezideowa,
ale nie jest doszczetnie zatruta. Porywa ja che¢ mocnego Zycia, pelnego napig-
cia i silnych wrazen. Nie sq jej wszakZe obce odruchy serca, ktore obronity
ja przed upodleniem. Profesor Sonnenbruch to typowy — w pierwszej fazie —
mieszczanski pacyfista, Pragnal pokoju, brzydzit sie wojna, byt pelen litosci
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dla czlowieka, apelowat do sumienia swych bliskich. Ale nie rozumiat przyczy-
ny powtarzajacych sie wojen, nie widzial sprezyn, ktére wojny wywolujg, nie
zdawal sobie sprawy, kto i w czyim interesie kieruje cierpieniem ludzkim
przeciwko czlowiekowi. Nie widzial potrzeby walki i nie miat dos¢ sity, by
walke te podja¢. Wypowiadajac sie przeciwko wojnie, przeciwko wojnie w ogo-
le, pomagal przez swa hierno$¢ silom wojny. Jakze wymowne jest odirgcenie
podarunku Ruth, wina francuskiego, gwoli spokoju sumienia, przy rownocze-
snym sluzeniu niemieckiej machinie wojennej swymi odkryciami naukowymi
bez jakichkolwiek oporéw moralnych!

Komunista Peters to uswiadomiony Zolnierz pokoju. Nie na litosci i sen-
tymentalnej lezce bazuje sig¢ jego walka, ale na zrozumieniu istoty i tresci
wojen, na zrozumieniu Scistego zwigzku miedzy wojnami a ustrojem gospodar-
czym i interesami kapitalistycznej oligarchii. Faszyzm i kapitalizm to wojna,
brutalna gra interesow, walka klas bez wzgledu na idealistyczne woale. Socja-
lizm — to postep, sprawiedliwos¢ i pokéj, to praca i szczescie dla ludzkosci.
Pelers wygrywa mimo trudno$ci, wyrzeczen i cierpienia, bo Peters ma program,
wie dokad dazy. Nie przerazi go, nie wytraci z wlasciwej koleiny ani oboz
koncentracyjny, ani zdrada wspotbraci, ani tulaczka. Socjalizm jest koniecz-
noscia dziejowa, aby sie ziscil pokoj na ziemi. Walka o pokdj to przede wszysl-
kim walka o ustrodj.

Peters nie jest osamotniony. Za nim i przy nim stoi szesésetmilionowa
armia ludzi, zlaczonych wola walki o pokdj. Styszymy jak maszeruje ta armia,
odglos jej poteznych krokéw przebiega przez caty swiat. Coraz wyzej i wyzej
wznosi sie czerwony sztandar, symbol godnosci cztowieka, symbol walki i zwy-
ciestwa. Do szeregéw wstepuja nie tylko komunisci. Przylacza sie do nich
profesor Sonnenbruch, skoro tylko zrozumie, ze pacyfizm nie rozwigzuje spra-
wy. Przylgczajq sig ci, ktorzy — tak jak Ruth — brak $wiadomosci politycznej
zastgpujg porywem ludzkich uczué. Przylaczajg sie wreszcie ci wszyscy, ktérzy
chca sia¢ i zbiera¢ ziarno, budowac¢ domy, wychowywac lepszych ludzi, widzie¢
u$émiech na twarzach dzieci, a nie mordowac¢ i nie§¢ pozoge. Ta armia jest nie-
zwyciezona, bo niezwycigzona jest stuszna sprawa.

Niemcy' Leona Kruczkowskiego sa cennym wkladem w dzielo walki o po-
koj. Dobrze si¢ slalo, ze wroctawski teatr wystawia te sztuke. Jest to cenne
tym bardziej, ze w ogromne]j rewii sit pokoju, manifestujacych czynem i slowem
potezna wole budowania nowego Zycia, wciaz jeszcze niedostatecznym wydaje
sie udzial polskiej twoérczosci literackiej. Robotnikom trasy W—Z, hutnikom
Gornego Slaska, tkaczom Bielawy, ktérzy w imie walki o pokéj zdwajajg sity
swych ramion, usprawniaja procesy wytworczosci, aby dac¢ krajowi, aby daé
catemu obozowi pokoju, jeszcze wiecej stali, tkanin, budowli, nie dotrzymuja
kroku na swoim odcinku polscy literaci. Tematyka pokojowa za rzadko prze-
wija sie w problematyce tworczosci literackiej. A przeciez trzeba poruszac
umysty i serca ludzkie, trzeba przedstawia¢ groze wojny i barbarzynstwa, trze-
ba wznosi¢ krzyk, ktéry by wstrzasnal sumieniami i jeszcze wyzej wznosit plo-
mien swietego zapalu. Trzeba uskrzydla¢ wiare w sile slusznej sprawy i wiesc
ja do nowych zwyciestw, Nie ma szlachetniejszej walki od walki o pokdj. Nie
ma problemu bardziej istotnego dla naszej epoki.

Zbigniew Suchock:
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irena Boltué¢-Staszewska

+NIEMCY" LEONA KRUCZKOWSKIEGO NA WARSZTACIE TEATRALNYM

Problem Niemcéw z ,wczoraj” i Niemcoéw dzisiejszych byt dotychczas
przez nasza literature powiesciowa i dramatycznag unikany. Wspomnienia byly
zbyt Swieze, by mogly podlega¢ rzeczowej analizie, kazda proba zblizenia
problemu Niemcéw jako narodu i Niemcow jako jednostek bytaby nowym
rozdrapaniem ledwo zabliZznionych ran. Dzi$ nie tylko juz mozemy, dzis dia-
lektyka historycznego rozwoju kaze nam spojrze¢ Niemcom prosto w twarz
i obicktywnie acz surowo ich osgdzi¢. Nowa szluka Leona Kruczkowskiego
utatwia nam to spojrzenie i sad. Widzimy w niej Niemcéw oczyma nie tylko
dramaturga, lecz takze dziatacza, kiéry z marksistowskiego punktu widzenia
patrzy, wazy i ocenia. Sztuka rozstrzyga dwa zasadnicze problemy: zagadnienie
4wwiny"” narodu niemieckiego — winy biologicznej czy tez winy systemu poli-
tycznego, oraz sprawe wspoiczesnych Niemiec, ktére walczg o ustréj prawdzi-
wie demokratyczny. Pierwszy problem — zagadnienie winy narodu niemieckie-
go, Kruczkowski rozstrzyga na korzys¢ narodu. Nie ludzie sa winni, winien jest
wplyw systemu politycznego, ktory jednych (Willi) popycha do okrucienstwa,
a innym (Sonnenbruch) odbiera jedynie zdolnos¢ dzialania, wiraca w stan
biernosci i odretwienia w stosunku do wszystkiego, co Zywe i walczgce. Isinie-
je jednak réznica stopnia wplywu systemu wychowawczego na roéine grupy
ludzkie. Tacy, jak Willi czy Bennecke, nie zmienia sie nigdy, zawsze pozo-
stang wierni rasistowskim ideom , Wielkich Niemiec" —— takim zas, jak profe-
sor Sonnenbruch wypadki dziejowe kaza odrzuci¢ szczelny plaszcz, spojrzed
prawdzie niemieckiej prosto w oczy i stang¢ do walki. Sztuka Kruczkowskiego
rehabilituje zatem w naszych oczach Niemcow jako ludzi, oskarzajac rezim
faszystowski, oraz wskazuje drogi porozumienia i wspoélnej walki o pokéj swia-
towy wraz z niemieckimi lewicowcami i intelektualistami.

Dwa nurty ideologiczne sztuki lgcza sie¢ wprawdzie ze soba, isinieje jednak
watpliwog¢, ktéry z nich w realizacji scenicznej winien przeméwi¢ mocniej.
Mam wrazenie, ze dzi§ wazniejszy jest dla nas problem Sonnenbrucha i Joachi-
‘ma aniZeli nalezyta ocena postepowania milionéw Hoppych, Bert i Willich.
Realizacje tego zalozenia ulatwia rozstrzygniecie problemu dopiero w ostatnich
aktach sztuki. Poniewaz problematyke sztuki omawiaja szczegolowo specjalne
artykuly, poprzestane na tych kilku stowach.

Ogélny charakter utworu nastrecza wiele trudnosci i zmusza do obrania
zdecydowanej linii interpretacji. Sztuka zasadniczo miesci sie w kategoriach
realizmu, operujacego skrotami postaci i sytuacji, realizmu oszczednego w sto-
wie i akcji scenicznej. Kruczkowski nie zbacza z drogi pelnego realizmu na
krete Sciezki naturalistycznego psychologizowania. Tak napisane sa 3 obrazy
1 aktu, takie sa sceny aktu II, kulminacyjna scena aktu Il i wreszcie — epilog.
Niestety znajdujemy odchylenia tej zasadniczej linii w kierunku pewnej
symboliki czy nastrojowosci. Pod tym wzgledem najbardziej niebezpieczne
dla sceny sa dialogi aktu III Joachima z Ruth i z Sonnenbruchem. Spotkanie
cztowieka z innego $wiata, zbiega z obozu, czlowieka, ktéry dla autora
jest symbolem walczacych Niemiec, 2z wrazliwg artystkg, szukajgca
wrazen, chlonaca chciwie wszystko, co w jej Zzyciu jest nowe i mocne, —
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musi doprowadzi¢ do jakiego$ starcia, zageszczenia wrazen i wywota-
nia pewnego nastroju. Cisza, nalot, bliskos¢ dwojga ludzi tak sobie dalekich,
a polaczonych samotnoscia jednostek wobec ogromu wydarzen, wojny i cale-

go $wiata — mogg tatwo sprowadzi¢ na manowce nastroju, w ktorym czuje
sie ,ziemie i goraczke, cierpienie i $mier¢”, w ktérym padaja pél-stowa, a ,gra”
milczenie. Drugi moment niepokojacy — to dialog Profesora z Petersem.

Czlowiekowi, zlamanemu utrata cérki, sprawca nieszcze$cia odbiera jeszcze
wiare w shusznos¢ wyznawanej ideologii, w sens dlugimi laty budowanego
muru, odgradzajacego go od ,niemieckiej nocy", od $wiata ,ciemnosci i okru-
cienstwa'’. W miare posuwania sie dialogu padaja stowa coraz mniej zwigzane
z Joachimem Petersem, uczniem i asystentem, a bardziej z jakim$ uosobieniem
Niemiec walczacych po drugiej stronie barykady, czy moze z personifikacja

Proba ,Niemcow'. Leon Kruczkowski w rozmowie z rez. Maryna Broniewskaq
dyr. Henrykiem Szletynskim i zespolem aktorskim.

sumienia profesora Sonnenbrucha, ktéry sumuje swe zyciowe rachunki. Utrzy-
manie tego dialogu w kategoriach realizmu wymaga subtelnej interpretacji
aktorskiej i czujnego rezysera, umiejacego nada¢ dialogowi ton rzeczowe]
dyskusji, w ktérej $cieraja si¢ dwie postawy Zyciowe dwojga ludzi z Kkrwi

i kosci — nie poddajac sie nastrojowi ,rozmowy z cieniami’, a dobywajac zy-

wego czlowieka, ktory drugiemu zywemu cziowiekowi rzuca w twarz
oskarzenie,

W tych kilku stowach staratam sie przedstawic ,rafy” w og6lnym charak-
terze sztuki, o ktore tatwo roztrzaskac sie moze z takim trudem budowany okret
realizmu.
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Z tematem tym wiqze si¢ problem postaci. Méwilisémy juz o watpliwosciach,
ktore nasuwa Joachim Peters — postaé na granicy realizmu i symboliki — gdyz
od rozwiklania ich zalezy utrzymanie w realistycznym tonie calego przedsta-
wienia. Trudnosci nasuwa réwniez budowa innych postaci. Zasadniczo mo-
zemy podzieli¢ je na: typy, reprezentatywne dla pewnych grup spoleczenstwa,
i charaktery — czyli postaci o przewadze cech indywidualnych. Z podzialtu
tego wylamuja sie postacie epizodyczne, ktore zyja pelnym zyciem, pulsuja
swiezoscia, prostota przezycia i szczeroscia wymowy. Nie sa to zdecydowani
przedstawiciele jakich§ typow ludzkich (wyj. Schultz), trudno ich umiescic
w pewnych kategoriach, lecz réwnoczesnie nie mozna méwi¢ o indywidualno-
$ciach (np. Jurys, Pani Soerensen, Tourterelle). Mam wrazenie, ze wiasnie w ry-
sunku postaci epizodvcznych operuje autor ciekawa technika skrotowego
realizmu.

Trudnosci rezyserskie i aklorskie w stosunku do postaci polegaja na zréz-
nicowaniu interpretacyjnym roéznych rodzajéw rol, na zarysowaniu grubg Kre-
ska takich postaci, jak: Hoppe, Berta, Willi, Liesel czy Bennecke, a wycienio-
waniu Sonnenbrucha i Ruth. Pierwszych nie wolno odtwarza¢ zbyt gieboko,
rozbudowywac psychologicznie, gdyz moze si¢ to latwo odbi¢ ujemnie na ca-
tosci wrazenia. Dla przykladu: watpliwosci Hoppego — zabi¢ czy nie
zabi¢ dziecka — nie sg glebokie, wzbudzila je mysl o domu, o wlasnych dzie-
ciach, ktore za pare dni zobaczy. Jest to chwilowe wahanie, wywolane splo-
tem okolicznosci, wspomnieniami o domu i Getyndze, a w malym tylko stop-
niu ogodlng niechecia do tej ,brudnej roboty”, ktéra wykonywa sie z musu.
To nie wstrzas sumienia, to nie u$wiadomienie sobie okropnosci zbrodni,
to tylko moment wahania woZnego zakladowego, ktory wolalby zna-
lez¢ sie dalej ,,0d tego tutaj géwna'”. Tragizm tej sceny bedzie tym silniejszy,
im jasniejsze stanie sie od pierwszej chwili, ze Hoppe musi zabi¢ dziecko, bo
takie sa prawa systemu politycznego i wychowawczego, w ktérym ,dla nie-
mieckiego czlowieka sumieniem jest drugi niemiecki cztowiek”. Widzimy za-
tem, ze w tym wypadku glebsze ujecie roli ostabitoby calg scene.

Inaczej sprawa ta wyglada w stosunku do Sonnenbrucha i Ruth. Tu naj-
subtelniejsza analiza aktorska pozostawi jeszcze cala game niedomowien. Pro-
fesor to wielka indywidualno$é. Nie jest jednakze pozbawiony wyraznej linii
psychologicznej, pewnej jednolitosci psychiki. Najwiecej probleméw natury
psychologicznej nasuwa posta¢ Ruth. Raz jest kaprysna, to znéw stanowcza
i mocna, jej szukanie wrazen, jej filozofia ,mocnego Zycia” prowadzi ja na
egzekucje, a innym razem kaze ratowac¢ czlowieka na przekdér wszystkiemu
i wszystkim. Analizie postaci Ruth trzebaby pos$wieci¢ osobny artykul, bho
psychika jej jest tak bogata i skomplikowana, iZ nie moze zmiesci¢ sie w ra-
mach tych kilku slow. Dla przykladu zastanéwmy sie nad motywami dziata-
nia Ruth w momencie rozmowy z Fanchette (akt I), przed egzekucjg. Fanchette
pocigga Ruth, gdyz ,,0osoby cierpigce majg w sobie co$ magnetycznego'. Po-
ciagga ja tez egzekucja. tragizm mlodej dziewczyny, ktéra za chwile straci
ojca. Te motywy jej postepowania zdradzajag duza doze perwersji — charak-
terystycznej dla zepsutego niemieckiego $wiata artystycznego. Moze nawet
odkryjemy w niej pewien odcien sadyzmu w szukaniu az — tak ,mocnych"
wrazen. Nie wyczerpuje to jednakize bogactwa psychiki Ruth. Chroni ona
Fanchette przed brutalnoscia Gefreitera, moze nawet stara sie poméc Fan-
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chette, cho¢ réwnoczesnie cierpieniem miodej dziewczyny syci swoj gtod moc-
nych wrazen. Pojawia si¢ tez w Ruth nagla cheé spojrzenia niemieckiej .pra‘{v'-_
dzie w oczy, sprawdzenia, dlaczego ,spotyka tyle nieprzyjaznych spojrzen”
w ,niemieckiej Europie”. I to jeszcze na pewno nie wszystko — wrazh\.vos.c
psychiki Ruth jest tak duza, ze zubozeniem jej byloby ostate({zne zamkniecie
w kregu ,korzystania z wrazen", ktére jej zycie rzuca pod nogi.

Ogélnie biorac rozwiazanie postaci jest poniekad rozwiq?ani.en) s-ztuki.
Zarowno poglehienie psychologiczne prostszych postaci, jak rowniez niewy-
cieniowanie ‘indeidualnoéci kryje nawet dla doswiadczonych aktorow duze
niespodzianki.

Jedna z pierwszych prob na scenie. Na zdjegciu od 1ewe_j:.Jadwiga Hanska
{Pani Soerensen), Zbigniew Niewczas (Willi).

Przyjrzyjmy sie teraz technice dramaturgicznej Kruczkowskiego i kon'sej
kwencjom jej w robocie teatralnej. Zasadniczo w budowie sztuki zauwazyc
mozna trzy rodzaje techniki:

Akt I — filmowy, o duzym napieciu akcji, zamknietej w kazdym obrazie,

akt II i III — oparty czesciowo na akcji, czesciowo na dialogu,

epilog — oparty tylko na dialogu.

Moment rownowagi dramaturgicznej przewazy! w naszym uktadzie ep.ilogu’.
Analogicznie do trzech obrazéow z I aktu, pozostawiliSmy w epilogu tr'.Ly d]aloglr
zwigzane z osoba profesora Sonnenbrucha. Réznica polega na tylp, ze zwarte_]
akcji i dzialaniu w I akcie przeciwstawiona jest forma czystego dllalogu w epi-
logu. Akt 1T i III waha sie miedzy przewaga akcji i dialogu, wiaze ekspozycje
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I aktu z wlasciwg akcjg, ale posiada wlasng akcje wewnetrzng i wyraza za-
sadnicza ideologie sztuki.

Pierwszym punktem niepokojacym rezysera jest niejednolito$¢ techniki
w poszczegolnych aktach, przedstawiajacych rézne nurty problematyki utworu.
Mcéwilismy juz, ze autor ukazuje po pierwsze: Niemcow faszystowskich jako
ludzi, ktérzy popetniaja zbrodnie na skutek metody wychowania spoteczenstwa
w systemie hitlerowskim; po drugie ukazuje Niemcéw dzisiejszych, ktorzy
staja z nami ramie przy ramieniu w walce o pokdj. Ze wzgledéw politycznych
bardziej aktualny jest dla nas problem wspoiczesnych Niemcoéw anizeli wla-
Sciwa ocena hitleryzmu. Trudnos$¢ polega na tym, ze Niemcoéw ,wojennych”
ukazuje nam autor w dzialaniu, a walczacych i dzisiejszych poznajemy tylko
w dialogu. Prawem teatru zawsze silniej przemawia do widza ze sceny —
!:lziakanie niz slowo, nawet w bardzo kunsztownie prowadzonym dialogu...
Trudnos$é poteguje fakt, ze najwazniejszy dla sensu sztuki dialog nastepuje
bezposrednio po kulminacyjnej scenie o silnym napieciu dramatycznym, waz-
nej dla akcji utworu. Najtrudniejszym zadaniem rezysera jest takie prowadze-
nie zasadniczych dialogoéw, azeby znalaz! sie w nich moment walki, dzialania
i starcia, aby stowo rekompensowato brak tego, co zwykliSmy nazywac ,akcjg
sceniczng”, aby dalo w zamian pelny obraz akcji i zmagan , wewnetrznych".

Przeskok czasowy miedzy aktem III i epilogiem wymaga wypelnienia, nie
tylko dla uswiadomienia wptywu czasu, lecz takze dla uzasadnienia zmian psy-
chologicznych, ktére pod wplywem toczacych sie wypadkéw musiaty nastapic.
Rezyser wybrngt z tego impasu proponujac autorowi wprowadzenie komuni-
katéw radiowych, ktére w wielkim skrocie uzewnetrzniaja bieg zdarzen. Roz-
wigzanie to nasuwa pewne analogie z aktem I, gdzie migdzy jednym a drugim
obrazkiem z r6znych okupacji — styszymy odglosy toczgcej sie na wszyst-
kich frontach wojny.

Naturalnie zmiennoé¢ techniki w budowie sztuki najbardziej dotyczy jej
opracowania plastycznego. Wymaga znalezienia jakiej$ wspdlnej osi miedzy
filmowa zmiennoscia obrazéw w akcie I a realizmem wnetrza w aktach na-
stepnych. '

Ten pobiezny przeglad réznego typu probleméw, ktére nasunela sceniczna
realizacja , Niemcéw'" ma na celu ukazanie, ile -—— nawet realistyczna, wspoét-
czesna sztuka — moze nastreczy¢ watpliwosci, trudnosci i probleméw w trakcie
przyoblekania jej w ksztalt sceniczny.

Irena Bottul-Staszewska
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DOTYCHCZASOWE WYNIKI PRACY NAD ORGANIZACJA WIDOWNI

Panistwowe Teatry Dramatyczne we Wroclawiu podjely zakrojona na duzg
skale akcje udostepnienia widowisk teatralnych jak najszerszym masom pra-
cowniczym. Akcja ta, rozpoczeta przy koncu wrzesénia br. data juz znaczne
rezultaty. W okresie od 29 wrzeénia br. do 30 pazdziernika przeszto 20.000 wi-
dzow otrzymato bilety ulgowe na przedstawienia .Zemsty” w Teatrze Wielkim.
Poza 17 przedstawieniami normalnymi odbyly sig w tym okresie cztery spe-
cjalne przedstawienia popoludniowe dla micdziezy szkolnej, dwa przedstawienia
zamknicte dla mlodziezy szkot zawodowych, oraz jedno dla wojska. , Zemste"”
ogladato rowniez kilka wycieczek robotniczych i chtopskich spoza Wroctawia
(m. in. robotnicy rolni majgtkéw podwrociawskich, chlopi z pow. woltowskiego,
robotnicy z Oleénicy itp.). Stale naplywajace zgloszenia zbicrowe na bilely
ulgowe pozwalajg sie spodziewaé jak najpomyslniejszego dalszego rozwoju
akcji umasowienia Teatrow Wroctawskich.

MIESIAC POGLEBIENIA PRZYJAZNI POLSKO-RADZIECKIEJ

Z okazji Miesiaca Poglebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej Kierownictwo
Wystepow Pozateatralnych P. T.D. na zamo6wienie Miejskiego Komitetu PZPR
zorganizowato w Hali Ludowej dnia 15 pazdziernika br. Wielkg Rewie Robolui-
cza przy wspoéltudziale artystow Opery Dolnoslaskiej i baletu pod kier. Feliksa
Parnella. Rewie opracowat scenicznie rezyser Czeslaw Staszewski. Zespo6t P.T.D.
wystapil ze zbiorowa recytacja poematu Majakowskiego ,Dobrze”. W rewii
wziela rowniez udziat Barbara Ksiazkowna (recytacja) oraz orkiestra P. T.D.
pod batutq Jerzego Procnera. Slowo wiazace wygtosili: Ewa Szumanska, Hen-
ryk Abbe i Tadeusz Plucinski.

*

Do dnia 25 pazdziernika br. odbylo sie ogotem 10 wystepéw pozateatralnych,
w ktérych wzieto udzial 28 osob zespotu artystycznego P.T. D. Ariysci wy-
stapili z repertuarem polsko-radzieckim m. in. na Akademii Centralnej T.P.P.R,,
w $wietlicy RSW ,Prasa”, w gazetkach moéwionych ,Stowa Polskiego™ itp.
W chwili oddawania numeru do druku przygotowywane sa dalsze imprezy.

*

W miesiacu Przyjaini Polsko-Radzieckiej, dnia 19 pazdziernika br. oddzial
wroclawski Zwiazku Pracownikéw Kultury i Sztuki zorganizowat w sali Teatru
Wielkiego uroczyste zebranie wszystkich pracownikow P.T. D. i Panstwowej
Opery Dolnoslaskiej. Zebranie zagail przewodniczacy Oddzialu Adolf Chroni-
cki. Przeméwienia wyglosili: dyrektor Opery Dolnoslaskiej Jerzy Garda i dy-
rektor P. T.D. Henryk Szletynski.
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Do Wojewodzkiego Komitetu Organizacyjnego Konkursu na najlepsze wy-
konanie przez zespoly swietlicowe Z.S. Ch. sztuki, inscenizacji i pie$ni radziec-
kiej powolano przedstawiciela P.T.D., Zbigniewa Krawczykowskiego, ktory
bierze udzial w eliminacjach powiatowych w terenie oraz bedzie uczestniczy!
w eliminacjach wojewédzkich we Wroctawiu.

TEATR W FABRYCE

W ramach prowadzonej przez nasze teatry akcji zbiizenia zespolu arty-
stycznego do robotnikow, zespot P, T. D. odegral fragment sztuki Leona Krucz-
kowskiego ,Niemcy" w swietlicy Panstwowej Fabryki Mydla i Gliceryny przy
ul. Krakowskiej we Wroctawiu. W wystepie udzial wzieli artysci P.T.D.:
Stanistaw Gawlik, Jan Nowicki i Jan Wisniewski. Stowo wstepne wygtosita
Irena Bottu¢ - Staszewska, dramaturg P.T.D.

WSPOEPRACA P. T. D. Z POLSKIM RADIO

~ Dnia 13 pazdziernika w Dyrekcji P. T.D. odbyla sie konferencja przedsta-
wicieli Polskiego Radia oraz Dyrekcji P. T.D. i Kierownictwa Wystepow Poza-
teatralnych. Na konferencji ustalono i omoéwiono szczegoélowo warunki wspol-
pracy miedzy PBlskim Radio a Panstwowymi Teatrami Dramatycznymi. Dyrek-
cja Polskiego Radia na wniosek dyrektora Szletynskiego zobowiazala sie do
przestuchania i zaprowadzenia kartoteki gloséw zespolu aktorskiego P.T.D.
Omoéwiono rowniez sprawe rezyserowania audycji radiowych przez rezysercw
teatralnych oraz radiofonizowania tekstow przez dramaturgow i rezyserow
P.T.D. Dyrektor Polskiego Radia zaproponowal zorganizowanie wspoélnych
konferencji radiowcéw z przedstawicielami teatru w celu oceny shuchowisk
nadawanych przez Rozglosnie Wroclawska.

ORKIESTRA P.T.D.

Panstwowe Teatry Dramatyczne we Wroctawiu posiadaja wilasng 30-osobo-
wgq orkiestre, kiora prowadzi kierownik muzyczny P.T.D., Jerzy Procner. Ze-
spol ten od niedawna rozpoczal prace na terenie teatru i Wrocltawia, zyskujgc
sobie duze uznanie wéréd miejscowego spoteczenstwa. Orkiestra P. T. D. wysla-
pila po raz pierwszy w dniu 15 pazdziernika w audycji radiowej dla przodowni-
kow pracy Zakladow Wapienniczych w Wojcieszowie pod Zlotoryja. W tym sa-
mym dniu orkiestra wzieta udziat w Wielkiej Rewii Robotniczej Nr 1 w Hali
Ludowej, wystepujac z obszernym i urozmaiconym programem. Trzeci wystep
orkiestry P. T.D. odbyl sie dnia 16 paZdziernika w miejscowym Klubie Oficer-
skim, gdzie Polskie Radio zorganizowalo audycje z okazji Miesiaca Pogiebie-
nia Przyjazni Polsko-Radzieckiej. W najblizszym czasie orkiestra P. T.D. wvsta-
pi we Wroctawiu z wlasnym koncertem muzyki popularnej.

ODCZYTY O TEATRZE

Dyrekcja P.T.D. organizuje cykl odczytéw p. n. ,Wiedza o teatrze”. Od-
czyty, dostepne dla wszystkich, odbywac sie bada w pierwsza niedziele kazdego
miesiaca. Prelegentami beda: prof. dr Jan Kott, prof. dr Tadeusz Mikulski, dyr.
Henryk Szletynski, mgr Zbigniew Krawczykowski, Irena Bottu¢ - Staszewska
Ewa Szumanska i inni.
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CWICZENIA SPECJALNE ZESPOLU P.T.D.

Uwazajac ciaggla prace aktora nad soba za niezbedny warunek jego rozwo-
ju, Dyrekcja P. T. D. zorganizowala dla zespolu artystycznego specjalne ¢wicze-
nia praktyczne, prowadzone przez wybitnych fachowcow-pedagogéw. Cwiczenia
odbywaja sie w yodzinach wolnych od préb i spektakli i rozplanowane sg w ten
sposob, ze kazdy z wykltadowcoéw udziela zespotowi dwoch lekcji tygodnio-
wo. Wyktad wstepny ,,O problemach polskiej dykcii scenicznej” wygtosit dyr.
Henryk Szletynski.

Cwiczenia prowadza: prof. Maria Wiercinska — Interpretacja wiersza
i prozy, prof. prof. Zofia Tymowska i Halina Drohocka — Technika i estetyka
wymowy, dyr. Stanislaw Drabik — Technika wokalna, prof. Maryna Broniew-
ska — Cwiczenia ruchowo-taneczne.

Prof. Marii Wiercinskiej powierzono réwniez opieke nad artystycznym
wykonaniem wiersza i prozy we wszystkich wystepach estradowych i radio-
wych, artystow P. T.D.

Wobec zainteresowania zespoiu i duzej irenkwencji na poszczegoélnych éwi-
czeniach, zakres ich zoslanie w najblizszej przyszlosci znacznie rozszerzony.
Obok c¢wiczen praktycznych przewidziane sa rowniez wyktady teoretyczne.
Podkreéli¢c nalezy, ze lealr wroctawski po raz pierwszy w Polsce podjal tak
szeroka akcje samoksztalceniowa zespotlu.

LEON KRUCZKOWSKI NA PROBACH ,NIEMCOW*

W zwigzku z opracowywaniem przez zespot P.T.D. sztuki pt. ,Niemcy"
przybyl do Wroctawia w bieZacym miesigcu autor sztuki, Leon Kruczkowski,
Ktory wzigt udzial w kilku prébach. W czasie pobytu Leona Kruczkowskiego
we Wroclawiu nagrano w Polskim Radio jego rozmowe z dyr. Henrykiem
Szletynskim i Stanislawem Dygatem na lemat przygotowywanej sztuki. Roz-
mowe nadano przez Polskie Radio w dniu 29 pazdziernika br,

«LISTY CHOPINA*

Dla uczczenia seinej rocznicy émierci Fryderyka Chopina Panstwowe Te-
alry Dramalyczne we Wroclawiu wystawily w Teatrze Kameralnym audycje
literacko-muzyczng Karola Slromengera i Marii Wiercinskiej, pt. ,Listy Chopi-
na', Premiera odbyla sie 24 wrzesnia br. Audycje opracowala rezysersko Maria
Wiercinska. Partie forlepianowa wykonal Piolr foboz. Teksty recytowali:
Ewa Krasnodebska, Krystyna Ciechomska, Maria Kozierska, Stanistaw Bugajski,
Adoclf Chronicki, Andrzej Polkowski. Stowo wigzgce wyglaszali: Wiladyslaw
Dewoyno, Marian Stojkowski i Henryk Bagk. Oprawe plastyczna skomponowal
Aleksander Jedrzejewski.

Dzien 17 pazdziernika jako setng rocznice $mierci Chopina uczczono spe-
cjalnie uroczysta audycija.

NAJBLIZSZE PREMIERY

Jak juz podawalismy w poprzednim numerze, na scenie Teatru Wielkiego
ujrzymy w niedlugim czasie sztuke radzieckiego pisarza Anatola Sofronowa
.Moskiewski charakter'”, realizowang w ramach Ogdlnopolskiego Festiwalu
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Sztuki Radzieckiej. Rezyseruje Henryk Szletynski w nastepujacej obsadzie
aktorskiej: Jadwiga Gibczynska, Danuta Kucka, Anna Lutostawska, Maria No-
chowicz, Zofia Tymowska, Janina Ukleja, Maria Zbyszewska, Jerzy Adamczak,
Henryk Bak, Ludwik Benoit, Lucjan Dytrych, Wiadyslaw Dewoyno, Stanistaw
Jasiukiewicz, Witold Kuczynski, Ignacy Machowski, Andrzej Polkowski, Zbi-
gniew Skowronski, Mieczystaw Wald, Feliks Zukowski. Oprawe dekoracyjng
opracowuja: Aleksander Jedrzejewski i Wiestaw Lange.

*

Teatr Popularny przygotowuje sztuke radzieckiego dramaturga Malugina
.Starzy przyjaciele”. Przedstawienie to bedzie rezyserska praca egzaminacyjng
Stanistawa Bugajskiego. Dekoracje projektuje Jerzy Szeski.

*

Serig wodewiléw i popularnych widowisk ludowych rozpocznie oryginalna
komedia ,,0jca teatru polskiego” Wojciecha Bogustawskiego pt. ,Henryk VI
na towach” w adaptacji scenicznej Zbigniewa Krawczykowskiego. Utwoér ten
zasluguje na wznowienie zaréwno ze wzgledu na wyjatkowa role autora ,Kra-
kowiakéw i gorali” w historii teatru polskiego, jak réwniez na walory spolecz-
ne i wychowawcze, jakie reprezentuje ta komedia, uznana w koncu XVIII wie-
ku przez krajowg reakcje i cenzure zaborczg za dzielo rewolucyjne. Bedzie to
barwny wodewil ludowy w opracowaniu muzycznym Jerzego Procnera.

SPROSTOWANIE

W poprzednim numerze ,Sceny Wroclawskiej”, w artykule Stanistawa Dabrowskiego
.Zemsta na scenach polskich"” wydrukowano omytkowo na str. 19, w. 5 od dolu, na-
zwisko Kornela Makuszynskiego zamiast Kornela Ujejskiego. Za te¢ przykra omytke,
wyniklg ze zbyt pospiesznie przeprowadzonej korekty, przepraszamy jak najgorecej
Autora artykulu i Czytelnikow.

Redakcja ,,Sceny Wroctawskiej”
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Wydawca: Paiistwowe Tealry Dramatyczne we Wroctawin, ul. Swidnicka 23.
Klerownik Redakcji: mgr Zbigniew Krawczykowski — przyjmuje
w czwartki, w gedz. 16—18. _ q
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PANSTWOWE TEATRY DRAMATYCZNE

WE WROCLAWIU

pod dyrekcja HENRYKA SZLETYNSKIEGO

LEON KRUCZKOWSHKI

NITEMCY

OS0BY:

PROFESCR SONNENBRUCH
BERTA
RUTH

WILLE

LIESEL
JOACHIM PETERS
HOPPE

SCHULTZ

JURYS

PANI SOERENSEN
MARIK A

TOURTERELLE

FANCHETTE

OFICER WERMACHTU

BENNECKE, radca ministerialny
GEFREITER

ANTONI
URZEDNIK POLICJI

DZIECKO ZYDOWSKIE
HEINI

ReZzyseria: MARYNA BRONIEWSKA
Dramaturg: Irena Boltué-Staszewska

Jozef Karbowski
Antonina Dunajewska
Halina Mikolaiska

Zbigniew Niewczas
Igor Przegrodzki

Renata Fialkowska
Szczepan Baczyiiski
Jan Wisniewski
Stanisitaw Gawlik
Ryszard Michalak

Jan Nowicki
Andrzej Polkowski

Jadwiga Hanska
Krystyna Ciechomska

Wiadystaw Dewoyno
Mieczystaw Nawrocki

Hanna Chmielewska
Maria Nowakowska

Tadeusz Schmidt
Jan Szulc

Marian Stojkowski
Jerzy Adamczak
Henryk Abbe

Ryszard Michalak
Ludwik Wylysiaski

Mieczyslaw Dembowski

.
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Scenografia: MARCIN WENZEL

Asystent rezysera: Marian O$nialowski

Slowo wstepne: Czestaw Ciapa -— Komendani DolnoS§laskiej Choragwi

Harcerstwa Polskiego

Premiera 29 pazdziernika 1949 roku
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