MOLIERE



MOWCIE O SILE MIEOSCI

I_Ainia tatwa jest do przeprowadzenia. Nie trzeba na to zadnych
karkolomnych argumentéw. Linia wiedzie prosta, od Moliera do
wspoélezesnego nam dokera francuskiego, od Alcesta z ,Mizantro-
pa* — do poety Paula Eluarda. Jest to linia nienawisci do wszelkiej
podloéci, linia umilowania prawdy. Dzieki temu wielki ruch obron-
cow pokoju na terenie Francji czerpie swa silg rowniez z bogatego
do$wiadczenia spolecznego Moliera, widocznego w kazdym jego
utworze, w ktérym chloszcze on wady wspolezesnego mu spole-
czenstwa. Kazdy zreszta wielki i szlachetny ruch ludzkosci zwykl
czerpaé¢ swa sile z nagromadzonych w dziedzinie kultury postepo-
wych akcentéw, powoluje sie na dziedzictwo wielu wiekow mysli
i walki.

Ilia Erenburg w jednym ze swoich artyku!éw na tematy pokojo-
we przyznal, ze myslac o pokoju, bardzo czesto mys$li o Molierze.
Zbiezno$¢ ta nie jest przypadkowa. Walka Moliera, jej charakter,
postgpowosé jego krytyki wobec postaci, urzadzen spotecznych czy
wydarzen wspélczesnej mu doby historycznej — pozwala nam na
odwolywanie sie do niego. W jego utworach — powiedzial inny
obrofica pokoju, francuski poeta Paul Eluard — wykapaé¢ sie mozna
jak w ozywezym zdroju prawdy historyeznej o epoce, prawdy nie
obiektywnej jeno, lecz zaopatrzone] w ostrze mistrzowskiej satyry,
w artystyczna trafnos¢ i celnoéé.

Nic dziwnego, ze w utworach Eluarda, po§wieconych tematyce
pokojowej, znajdziemy niejednokrotnie akcenty, bardzo blisko spo-
krewnione z tokiem myS$lenia Alcesta z ,Mizantropa”. Powiada
Eluard w wierszu , Moéwie o sile miltosci'':

Miedzy wszystkim moim szamotaniem si¢ miedzy Smiercia i mng
Miedzy moja beznadzieja i wielka potrzeba Zycia

Jest niesprawiedliwo§é i to nieszczeScie ludzi

Na ktore nie moge przystaé i jest moj gniew.

W wierszach tych jakby przewijal sie wizerunek Alcesta, takim,
jakim znamy go ze sceny. ,,Mizantrop* jest komedia i dlatego Alcest
nie przezywa probleméw tak absolutnych, jak Smieré. Ale i miedzy

1



jego beznadzieja, a wielka potrzebg zycia ujrze¢ mozna niespra-
wiedliwogé, a wilasciwie podlosé Swiata dworskiego, unieszczesli-
wiajaca ludzi, ustyszeé mozna jego sprzeciw i jego gniew.

Wszystko, co postepowe, cenne jest w walce o nowy lepszy
swiat, o Swiat nowych wartoéci. I dlatego sojusznikiem w tej walce
obok Mickiewicza i Puszkina, Goethego i Balzaka, Petoefiego i Wa-
zowa jest réwniez i Molier. Calej tej walce przy$wieca dzis jedno,
najcenniejsze hasto: POKOJ. Walka postepowych Francuzéw o po-
k6] wynika wlasnie z takiej nieklamanej, niewatpliwej tradycji
bojow o prawde, o szczeScie ludzkoscei. Joliot-Curie, wybitny uczony
francuski, méwit na Kongresie Pokoju w Warszawie o zrédtach.
z ktérych plynie sila stusznos$ci zwolennikéw pokoju. Do zrédet tych
zaliczyl w pierwszym rzedzie postepowe dziela kultury wiekow
poprzednich.

Wszystko, co stuzy walce o pokédj, stuzy réwnocze$nie sprawie
utrzymania i uratowania kultury przed zagtada. Nowa wojna, glo-
szona przez imperialistéw amerykanskich, jest zapowiedzig tego
rodzaju zaglady, zagtady czlowieka i kultury. Przed tym broni sie
caly postepowy $wiat. Przed tym broni sie ludzkoé¢ — protestami,
pieénig i sama juz walka. 4

O cé6z innego moze chodzié jak nie o zycie
O zycie dla radosci, o szczeS§liwe zycie
O zycie po to, by mieé¢ sluszno§é?

— moéwi poeta francuski Claude Sernet w wierszu ,Kongres Zwo-
lennikéw Pokoju‘. Tak, w calej tej walce chodzi o zycie — ludz-
kosci. A tym samym — o zycie kultury.

Alcest nie moze zyé w $wiecie podltych stuzalcéw. Uciec pragnie
z tej otchlani, gdzie panujg zbrodnie, do jakiej§ odleglej ustroni,
gdzie uczciwym czlowiekiem byé mu nikt nie wzbroni. Wspdlczesny
Alcest francuski znajduje sie w szeregach obroficow pokoju, obron-
cow szezeSliwego zycia, obroncéw kultury. Wspélezesnego Alcesta
znajdziemy wéréd dokeréw z Marsylii i robotnikéw paryskich
przedmie$¢ i gérnikow z Auchel. Wielka sila mitosci, ktéra nimi
kieruje, zrodzila sie réwniez z owej nienawisci, jaka molierowski
Alcest ma dla gwalcicieli prawdy i wolnosci.  (Wi)
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0 ,MIZANTROPIE”

NAPISAL
Waojeciech Natanson

][{toé zalozyl sie z przyjacielem, ze caly dzien moéwié bedzie tylko
prawde. Prébujac wygraé ten zaklad, naraza sie na mnéstwo klto-
potéw i przygéd zabawnych, komicznych. Znamy ten temat, poka-
zano go nam w pustej i bezpretensjonalnej farsie ,,Caly dzien bez
klamstwa®“. Publicznosé $miata sie do rozpuku z czlowieka, ktéry
préobowal méwié prawde. Rzecz dziwna, ze niektérzy badacze utoz-
samiali pomys! tej komedyjki — 2z gléwnym zagadnieniem Molie-
rowskiego ,Mizantropa®.

W latach 1925—1927 dwaj krytycy francuscy, G. Michaut
i R. Doumic, postanowili obali¢ legendy, ktére — ich zdaniem —
wypaczyly sens ,Mizantropa“. W ksigzkach ,,Walki Moliera®
i ,,Mizantrop Moliera®“ uznali, Ze czystym wymystem jest cierpienie
Alcesta, jego cheé walki i poSwiecenia, wola buntu; wszystko to
mialo byé tylko okazja do zabawy i $§miechu. Alcest nie by} podobno
przez genialnego pisarza traktowany na serio; to czlowiek preten-
sjonalny i niezgrabny, bufon, niezdolny do pojmowania istotnegec
sensu zycia. Dowodem, Ze Molierowi chodzilo tylko o komizm,
o wzbudzenie $miechu, o wykpienie Alcesta — mialby byé fakt, ze
on sam zagral te role; ot6z w tym czasie autor ,,Mizantropa“ odtwarzal
w swych sztukach postacie groteskowe i komiczne. Jezeli juz ko-
niecznie mamy szukaé wyrazu przekonan autora, reprezentuje je
podobno w , Mizantropie’ ukiladny, dyplomatyczny, zdolny zawsze
do pochlebstw i kompromiséw — Filint, Molier bylby wiec —
w swym najglebszym i najbardziej osobistym dziele — wytacznie
producentem beztroskiej zabawy. Pogladowi temu bliski jest takze
Boy, w przedmowie do polskiego przekladu ,,Mizantropa“, wydanego
w ,,Bibliotece Narodowej*.

A jednak nie wszyscy mysleli podobnie. Goethe pisal w swych
listach, ze ,,Molier jest zadziwiajacy®”, ze ,jego sztuki bliskie s3
tragedii, ze ,ukazywal ludziom, czym s3“. Francuski recenzent
teatralny w wieku XIX Sarcey dowodzil, ze Alcest jest poprzed-
nikiem Wielkiej Rewolucji Francuskiej. A juz za zycia pisarza,
jaki§ nieznany starzec z parteru, czlowiek ludu, zawolal na caty
teatr: ,,Odwagi Molierze! Piszesz prawdziwe komedie!*

Ktéry z tych pogladéw jest sluszny? Ktéremu przyznaé racje?
Sprobujemy rozwazyé te, wcale nielatwa, sprawe. Pewne wska-
zo6wki da nam zyciorys pisarza.

I\llolier byl mieszezaninem — a zyl w epoce, gdy tylko szla-
chectwo dawalo pelne prawa obywatelskie. Ale w roku 1631 ojciec
komediopisarza Jan Poquelin oddziedziczyl! po swym bracie tytul
tapicera domu krélewskiego”, a wiec godnoé¢ dworska. Godnosé
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ta miala przej§¢ na syna, ktéry musial wobec tego otrzymaé wy-
ksztalcenie staranne. W roku 1636 wypisano chlopca z parafialnej
szkoly ludowej i umieszezono w stynnym kolegium de Clermont,
skupiajacym najwytworniejsza mlodziez arystokratyezng. Tu po-
znal Molier przysztych dworakéw i markizow, tu sie z nimi zaprzy-
jaznit — ale zarazem nauczy! ich sadzié. Wrodzona inteligencja
dawala mu oczywiscie prawo do nalezytego oceniania swej war-
toSei; juz wtedy musiala go ogarniaé gorycz na mysl, ze ludziom
,urodzonym* i utalentowanym wszystko przychodzi bez trudu, ze
nie przeszkadza im ani brak talentu, ani glupota, ani lenistwo,
egoizm, cynizm. Wtedy napewno zrodzil sie w duszy Moliera
pierwszy bunt, pierwsze poczucie nieréwnosci i krzywdy. Wiadomo,
jak mocno zapadaja w psychike czlowieka takie przezycia dziecigece.
Ale ciekawe, ze nikt z biograféw Moliera nie zwroécil na to uwagi.

Mysle, ze te przezycia tlumacza niewyja$niong dotychczas de-
cyzje z roku 1643: postanowienie Moliera, by rzucié¢ wszystko, ka-
riere adwokacka, rodzine, stosunki towarzyskie, oraz godnoéé
krolewskiego tapicera — i zaangazowaé sie do teatru. Byl to gest
bardzo ryzykowny, wiadomo, jak wtedy traktowano aktorow. Na
papierze pozostal reskrypt Ludwika XIII z 16.1V.1641, w my$]l kté-
rego ,aktorzy przestaja byé infamisami®, a ich zawdod ,,nie moze
byé uwazany za godny nagany®, czy ,szkedzi¢ im w reputacji pu-
blicznej*. Grubo péZniej jeszcze, gdy Molier byl slawnym pisarzem,
zdarzaly sie wypadki — ze ,zlota miodziez dla zabawy napadala
aktoréw i okladala ich kijami do krwi (a zdarzaly sie i wypadki
smierci). Bezceremonialny stosunek paniczykéw do teatru — po-
kazal Molier w ,Natretach* i w ,Improwizacji z Wersalu“. Byla
to zreszta choroba powszechna, bolesnie przezywal ja Szekspir,
czego dowodem nie tylko ,aktorskie* sceny w ,Hamlecie“ ale
i uparta, zacieta apologia blaznéw w tylu szekspirowskich ko-
mediach...

Molier, milodzieniec zamozny, ustosunkowany, utalentowany
i niezwykle wyksztalcony —- idzie wiec dobrowolnie na samo pra-
wie dno spoleczne: decyduje sie na wykonywanie pogardzonego
i nielito$ciwie krzywdzonego zawodu aktorskiego. Czymze to wy-
tlumaczyé? Ostatecznie, mitosé do aktorki w éwezesnych warunkach
pozwalala na inne rozwiazanie zyciowe, sielanka nie wymagala az
takich konsekwencji. Namietno§¢ teatralna i cheé wspolpracowania
ze scena mogla sie wyrazi¢ w pisaniu sztuk dla teatru i nadsylaniu
ich zzewnatrz, jak to robilo tylu innych autordw.

Myséle jednalk, ze narzuca sie przypuszczenie inne: Molier nie
czujac sie pelnoprawnym czlonkiem ,towarzystwa", wolal zacigc
sie w swej ambicji i usungé (przynajmniej na razie) — poza krag
spoleczenstwa. Byta to sprawa ambicji i wysoce drazliwego poczu-
cia godnosci. Swiadezy o tym takze i fakt, ze przybierajac réwno-
cze$nie nazwisko miernego pisarzyny, zmarlego w roku 1625, Mo-
liera 1 porzucajac wlasne nazwisko (Poquelin) — przyszty twérca
wMizantropa' zaznaczal niejako swa ,$mieré cywilna“. W ten spo-
sob poczucie spolecznego pokrzywdzenia mialo u Moliera sens
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podwéjny. Czul si¢ pariasem nie tylko ze wzgledu na swe pochodze-
nie — ale 1 na swoj spolecznie wzgardzony zawod. A zwazmy, iz
teatralne wedrowki po prowincji pozwalaly pisarzowi poznaé caly
mechanizm o6wczesnego spoleczenstwa. Wykonywanie zawodu za-
lezato nieraz od kaprysu moznych: zakazywano spektakli np. z po-
wodu choroby gubernatora lub zlych zbioréw. Od jednego stowka
moznego arystokraty zalezat los i wolnosé wielkiego artysty.

Skoro, jak prébowaliSmy wykaza¢, osobiste przezycia pisarza
tak silnie zabarwily jego poglad na $wiat — trudno przyjaé, by
obce mu byly sprawy przeciwienstw klasowych, ktorych skutkéw tak
mocno doznawal na wilasnej skorze., Mial przeciez temperament
bojowy, polemiczny. Niemal wszystkie wazniejsze jego utwory sa
wymierzone przeciw jakiemus$ spolecznie ujemnemu zjawisku. Jest
to szczegblnie wyrazne w ,,Grzegorzu Dyndale”, ,,Don. Juanie“,
»Skapeu* i ,,Tartufie®.

A, Mizantrop?" Postuchajmy cho¢by oskarzen Alcesta w scenie
pierwszej aktu piatego, w rozmowie z Filintem:

Coz jeszcze moégibys dodaé w obronie tych brudow?
Czyliz bedziesz mial czofo, by mi w zZywe oczy
Zaprzeczaé tej zgnilizny, co wasz Swiat dzis toczy?

Na co odpowiada nawet sceptyczny, sklonny do wygodnictwa
i brudnych, nieszczerych kompromiséw, ale inteligentny Filint:

Owszem, zgodzié sie z toba nazbyt jestem bliski:
Wszystkim rzadzi intryga i interes niski;
Podstep wszedzie zwycieza, wszystkiego si¢ czepi
I, doprawdy, na ziemi mogloby byé¢ lepiej.

Od takiego przekonania -— ze na ziemi mogloby by¢ lepiej —
tylko krok do hasel rewolucyjnych, doktryn Encyklopedystow
i J. J. Rousseau. Lecz przytoczmy dalszy konkretny przyklad spo-
lecznej krytyki, wyrainie przebijajacej poprzez strofy , Mizantro-
pa‘: sprawe procesu.

Na niesprawiedliwo$é praw, przekupnos¢é sedziow, glupote
funkcjonariuszéw i rejentéow ciskal Molier pioruny w niejednym ze
swych utworéw. Przedostatnia scena ,, Tartuffe‘a* pokazuje, jak moz-
na komu$ zabraé dom, mienie, a na dobitke — i wolnosé. W |, Mi-
zantropie* chce Alcest przeprowadzié¢ Swiadomie — eksperyment
w 6wczesnych warunkach niezwykly: wygra¢ proces bez przeku-
pywania sedziéw. Zdaniem prof- Michaut byl to po prostu efekt
komiczny, gdyz w XVII wieku lapéwkarstwo bylo w tej dziedzinie
zwyczajem powszechnym, a kto sedziow nie kupowal, narazal sie
na $mieszno§é. Oto jakich paradoksalnych i sofistycznych argumen-
tow uzywa cze$¢ krytyki.

Warto sobie przypomnie¢ date napisania , Mizantropa“. Byl to
rok 1666: pisarz zyl w ogniu walki o napisanego przed dwoma laty
Swietoszka®, rok przedtem dat ,,Don Juana“. ,Don Juan‘ godzil
w cynicznych pankéw, ,,Swietoszek'* chlostal oblude. Jakze mozna nie

6

dostrzec zwiazkow miedzy tymi dzielami a , Mizantropem“? Oblu-
de, kompromis, ukladnos$é, karierowiczostwo reprezentuje w , Mi-
zantropie” Filint. Jesli jest przyjacielem Alcesta, to dlatego — iz
pociaga go silna indywidualnosé tego czlowieka, a jego zdolnosci
pozwalaja mu wrozyé przysziosé najpiekniejsza. Lecz w decyduja-
cych momentach walki Filint ani slowem nie staje po stronie przy-
jaciela; przed niemadrym a msciwym Orontem zginaé sie zawsze
gotéw w pél. Jego hastem jest ,chtodny spokdj i przystosowanie
sie do kazdej, choéby najbardziej moralnie rewoltujacej sytuacji.
Jesli Filint nie idzie droga Tartuffe‘a, to tylko dlatego, Ze jest na to
zbyt leniwy i.. zanadto ostrozny.

Komizm, $miesznos$é, doweip sa gesto rozsiane w ,, Mizantropie®.
Lecz nie nalezy ich szukaé w postaci Alcesta, ani w jego stusznym
buncie przeciw otaczajacym stosunkom spotecznym. To wlasnie
kasta markizéw jest naprawde $mieszna: Swiat intryg, plotek, ka-
baly, malostek, obludy, okrutnej zabawy cudzym kosztem, uprzej-
mosci nie znajdujacej pokrycia w prawdziwym szacunku. Na jednej
z préb , Mizantropa® zadano mi pytanie: jak pojmowaé ,glupote"
markizéw, Akasta i Klitandra, o ktérej méwi sie w sztuce. Odpo-
wiedzialem: wydaje mi sie, ze nie jest to glupota w sensie dostow-
nym, ale $rodowiskowa, spoleczna. Akast i Klitander sg S$mieszni,
w oczach Moliera, $miesznoécia swej klasy, $miesznoscia, ktéra na
tym polega — ze rzekomej warto$ci ,,urodzenia“, herbu i tytulu nie
odpowiada istotna wartoé¢ osobista, warto$é rozumu i pracy. Styn-
na w teatrze francuskim ,sce-
na markizow" jest niestycha-
nie komiczna, ale ten wlaSnie
gryzacy komizm mieSci w so-
bie takze sens spoleczny utwo-
ru.

Grafomania rzekomego poe-
ty Oronta takze jest komiczna.
Lecz pomyS$lmy, ze Molier ce-
luje tutaj w grafomanéw uty-
tulowanych i poteznych; moze
czyni nawet aluzje do stynnej
walki ministra Richelieu z
,,Cydem* Corneille’a, walki po-
dyktowanej niewatpliwie mo-
tywami pisarskiej zawisci. Na
przychylnej ,,Cydowi® opinii
Akademii Francuskiej napisal
przeciez Richelieu: ,zalety tego
utworu dostrzeze byle glupiec:
wady jej tylko ja moge nale-
zycie ocenié™.

Scena z ,Mizantropa® (akt IV, ) A sprawa Celimeny? Sieé
sc. 3). Alcest i Celimena. We- intryg, obmowy i plotek otacza
dtug wydania = r. 1773. miodziutka dziewczyne, depra-
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wuje ja, czyni z niej wyrafino-
wanego gracza, ktéry perwer-
syjnie igra uczuciami zakocho-
nych mezcezyzn, jak Hrabina w
., Psie ogrodnika‘ Lope de Vegi
czy balzakowska ksiezna Lan-
geais. Alcest dopatruje sie pew
nej niekonsekwencji miedzy su
rowoscig swych pogladow i
kryteriow moralnych, a sla-
boscia i poblazliwoscia wobec
ukochanej Celimeny. Ale to
przeciez pozorna tylko niekon-
sekwencja, gdyz wady Celime-
ny sa wlasnie choroba spolecz-
na wieku, w ktérym si¢ uro-
dzila i Srodowiska, w ktorym
zatraca najzdrowsze cechy swe
go instynktu. Moze wiadnie
dlatego nienawidzi Alcest tak
mocno owej ,,zgnilizny wasze-

Scena z ,Mizantropa~ (akt I, go Swiata", ze zarazila mu ona
se. 1), Alcest i Filint. Wedlug ukochana kobiete. Mysle, ze
wydania = r. 1734. nie tylko dla wyprébowania

jej uczué proponuje Mizantrop
milodej wdowie, by sie z nim udala ,na pustynie“, tj. poza krag
zdegenerowanej warstwy dworskiej.

W tym, coSémy powiedzieli, miesci sie juz opozycja wobec tzw.
.biologicznego” pojmowania zagadnienia tej sztuki. Interpretacja
taka zdarza sie nieraz we wspdlczesnym, ulegajacym wplywom
egzystencjalizmu, teatrze francuskim. Przyczyna zla wedlug takie]
wykladni nie bylaby ani sfera dworska, ani éwezesny uklad spo-
leczny — lecz odwieczne, ogolnoludzkie, niewzruszone prawo
istnienia. Alcest kocha Celimene, ktéra sobie z niego drwi i nie
moze odplacaé mu wzajemnodcia — np. z powodu zaznaczonej
obsadg aktorska roznicy wieku (Alcest zgrzybialy starzec — Celi-
mena prawie dziecko). Wydaje mi sie, ze takie pojmowanie ,Mi-
zantropa' wynika z pomieszania tego utworu ze ,,Szkola zon“. Ten
ostatni utwor jest rzeczywiscie satyra na ,niedobrany zwigzek".
Ale w , Mizanropie" Alcest ma wszelkie dane, by zdobyé sobie serce
Celimeny: jest piekny, pelen uroku. Wszystkie kobiety w sztuce sie
nim interesujg; dwie (Elianta i Arsena) sa w AlceScie zakochane.
Ta interpretacja jest wiec jeszeze jednym oczywistym nieporozu-
mieniem.

Przyjaé tez niepodobna, by ,Mizantrop" godzil w sprawy ogol-
noludzkie, aby zed wynikal sens pesymistyczny. Wszyscy wspol-
cze$ni sie na to godza, z¢ Molier kochal ludzi, ze w nich wierzyl.
Pomagal wszystkim, m. in. mlodemu Racine‘owi. Tuz przed $mier-
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Valentine Tessier w roli Celimeny Jacques Copeau w roli Alcesta
w teatrze Vieux-Colombier, w teatrze Vieux-Colombier,

cig, ciezko juz chory, nie zgodzii sie Molier na przerwanie przedsta-
wien ,.Chorego z urojenia®, by nie pozbawiaé chleba kolegow.
Wszystko wskazuje, ze i w ,Mizantropie® checial zreformowac
spoleczenstwo, pragnal uczynié je lepszym. Bunt Alcesta nie byl ka-
prysem rozpieszczonego paniczyka, lecz Swiadomym protestem my-
§lacego obserwatora. Mizantropia tej postaci — jest mizantropia
w cudzyslowie. Alcest kocha ludzi — i dlatego wlasnie buntuje sig
przeciw zlym ‘nstytucjom. (Jege nieszezeSciem i bledem jest to, e
buntuje sie i walczy samotnie). Nie wolno zapominaé, ze bunt. roz-
palony przez Moliera w ,Mizantropie“ i innych komediach, stat sie
zarzewiem dalszych, doniostych, brzemiennych w nastepstwa wy-
darzen. Przenikliwa my$l pisarza rozpalila wyobraznia tych wszyst-
kich, ktérzv sie¢ nie chcieli zgodzié z rzadami markizéw i dworu.
Dzi$ sprawy te maja juz znaczenie historyczne. Lecz wola walki
o ciagly nieustanny postep $wiata, mysl o szezeSciu ludzi, zwiaza-
nym tak $ci§le z dobra organizacja spoleczenstwa, czynia nam , Mi-
zantropa® utworem bliskim, zrozumialym i jasnym. Usuniecie nie-
porozumien, jakie sie nagromadzily w zwiazku z tym utworem, po-
zwala odezytaé jego sens istotny.

Wojciech Natanson
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MALY FILM Z ZYCIA MOLIERA

CZY PAMIETACIE, 7E...

J an Baptysta Poquelin (nazwisko teatralne Molier), ten najbardziej
francuski ze wszystkich pisarzy, urodzilt sie w styczniu 1622 r. w sa-
mym sercu Paryza, w poblizu Hal. Zaréwno ojciec jak i matka po-
chodzili z mieszczanskiej rodziny tapiceréw. Matka umarta, kiedy Jan
Baptysta mial lat 11, osierocajgc procz niego drugiego syna i corke.
Temu przypisa¢ nalezy, Zze w utworach Moliera nie ma miejsca dla
uczué macierzynskich — nie zdazy? ich poznaé¢ maly Jan Baptysta.

@\V vksztalcenie odebral staranne w najlepszym 6wezesnym gimnazjum

Collége de Clermont. Studia swoje poglebial, stuchajac wyktadéw filo-
zofa Gassendiego. To wyksztalcenie filozoficzne znalazlo swoj wyraz
szczegbdlnie w ,,Uczonych bialoglowach®., Nastepnie, podobno gléwnie
pod wplywem ojca, studiowal prawo na podupadajgcym wéwezas uni-
wersytecie w Orleanie i uzyskal, a jak inni méwia, kupil (uniwersytety
miewaly réwniez klopoty finansowe) dyplom. Zrezygnowal jednak z za-
wodu adwokackiego, zrezygnowal z dziedzictwa po ojeu, cho¢ potaczone
ono bylo z zaszezytna godnoscig ,tapicera krélewskiego®, bo... wolal by¢
aktorem.

Wzlal to, co mu sie po matce nalezalo i zaltozyl trupe aktorskg
w r. 1643, przyjmujac nazwisko Moliera. Podpora trupy bylo rodzenstwo
Béjart, czworo dzieci woznego, w tym Magdalena — jak powiadajg —
przedmiot mitoSei Jana Baptysty. Trupa przyjela pompatyczna nazwe
~Swietnego Teatru®.

~Swietny Teatr* nie wytrzymal jednak konkurencji dwu istnieja-
cych i dobrze juz ,,zaprowadzonych® teatrow.

Molier popadt w diugi, a nawet (winien byl 142 funty za Swiece)
dostal sie do wiezienia. Z pomocg przyszedl mu brukarz krélewski, ktory
zlozyl ofiarnie kaucje. W tej sytuacji Molier i jego trupa zdecydowali
sie opuscié Paryz, by szukaé szczeScia na prowincji.
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"Io byty cieskie lata w zyciu Moliera: trud wedréwki, zarobki nie-
pewne i z wyjatkiem trzech wiekszych miast niewielkie, zaleznosé od
miejscowych kacykéw, a przy tym wszystkim spora doza wzgardy, po-
dobnej do tej, z jaka na przyklad wieé nasza czy francuska patrzy na
cyganski tabor. Ale wedréwka ta miata i swoje dobre strony: slonecz-
no$é goscinecoéw, piekno krajobrazéw, a przede wszystkim bogactwo ludz-
kich typoéw, przewijajacych sie przed czujnymi oczyma Moliera. Wszystko
to zapadalo w pamieé i serce, by potem odzyé¢ i przedefilowaé¢ w jego
komediach w calej urodzie niesfalszowanego Zzycia. Méwia, ze punktem
obserwacyjnym byt dla Moliera, jak niegdy$ dla Horacego w Suburze,
fctel u balwierza w malym miasteczku w Pézenas. Trudny okres — ale
trudnosci lamia podobno siabych, mocnym dodajg sil.

Z pomoca przyszla Molierowi przyjazn ze szkolnej lawy: Ks. Conti
uzyskal dla trupy Molierowskiej zezwolenie zagrania w Paryzu przed
dworem. Molier wybral tragedie Corneille’a, ale — szczeSliwym instynk-
tem wiedziony — poprosil o pozwolenie zagrania réwniez komedii i ta
dopiero zapewnila mu prawdziwy sukces. Ten rok 1658 to wazna data
w zyciu Moliera i jego trupy. Odtad los jej byl ustalony. Molier mial
wtedy 35 lat i nie napisat ani sonetu, ani nawet madrygalu, ale za to
pamieé jego pelna byla postaci ludzkich, ich spraw i wydarzen, a pa-
mieé aktorska bogata w stowa rél, a nawet cate sztuki, grane w okresie
dwunastoletniej tulaczlki.

J akby chcac nadrobié stracony czas, Molier gra i pisze, dajac $wiatu
co najmniej jeden utwér co rok, az po dzien swojej $mierci. I tak po
»Wartoglowie“, ,Zawodach milosnych“ zrywa z dotychczasowa metoda
i tematami tradycjonalnymi, a biorac za przedmiot wspdlczesne spole-
czenstwo w ,Pociesznych wykwintnisiach“ (1659) oSmiesza wszelka
sztuczno§é w slowie, my$lach, czynach, Po raz pierwszy ,ci“ a zwla-
szcza ,te" poczuly sie dotkniete i zapalaly niechecia do $mialka, co
mialo przysporzyé¢ Molierowi w przyszloSci wiele klopotéw. Na razie
odnosit same sukcesy. ,,Rogacz z urojenia®“ (1660) uzyskal kolejna liczbe
40 przedstawien (na owe czasy ogromnag), a jeden z gorliwszych widzow
nauczyl sie tej komedii na pamieé i oglosit ja drukiem, zastrzegajac
sobie prawo wylaczno$ci i zyskéw na lat 5.

Nastepne lata, précz ,,Don Garcia z Nawarry” (1661), przynosza ,.Szkole
mezéw* (1661) z dalszym jej naturalnym ciggiem — ,,Szkola Zon“ (1662).
W tym samym roku 40-letni Molier Zeni sie z 17-letnia Armande Béjart,
najmlodszg siostra, a jak cheg niektérzy, corka Magdaleny, aktorki i diu-
goletniej przyjaciétki Moliera. Je§li chcemy sprawe wyczerpaé caltko-
wicie, musimy dodaé, ze, zdaniem wrogéw, Armande byla cérka Magda-
leny i Moliera. Zarzut taki mégl nie tylko zaszkodzié Molierowi w opinii,
ale zagrozi¢ jego zyciu. Sprawa musiala byé powazna, skoro krél rzucil
na szale swoéj autorytet i zostal ojcem chrzestnym drugiego dziecka
Moliera i Armande. Jakkolwiek bylo, Molier, w dwu wyzej wymienio-
nych komediach, wypowiada swe osobiste poglady na malzenstwo i wy-
chowanie kobiet, a jemu tylko wiadomo, ile jego wilasnego smutku kryje
si¢ w cierpieniach Arnolfa ze ,Szkoly zon“ zakochanego niefortunnie
w milodziutkiej Anusi. ,,Szkola Zon“ bardziej jeszcze niz ,,Pocieszne wy-
kwintnisie“ zmobilizowata opinie przeciw Molierowi; wysunieto po raz
pierwszy zarzut szczegdélnie grozZny w owym czasie: szydzenie z religii.
Do ataku dolaczyli sie zazdro$ni koledzy po pidérze. Molier odpowiedzial
+Krytyka szkoly zon“ i ,Improwizacja w Wersalu“, w ktérych nie
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oszczedzil rowniez osobistoscl z
dworu krélewskiego. Podobno
markiz de la Feuillade, rozpo-
znawszy siebie w owym glupcu
z ,Krytyki szkoly Zon“, wykrzy-
kujacym jedynie ,ciastko z kre-
mem*, z zemsty tak diugo prazy-
ciskal Moliera do piersi, az mu
podrapat twarz o bryvlantowe gu-
ziki swego kaftana. Na nic wiecej
nie odwazyt sie wobec krolewskie-
2o ulubienca. Walka ta rozgrzala
Moliera. W 1664 r., w ,Swieto-
szku* wystapit tym razem prze-
ciwko obtudzie religijnej. ,,Swie-
toszek wywotal cala burze i do-
piero po siedmiu latach ujrzatl
Swiatlo tojowek. W 1665 r. daje
Molier ,,Don Juana“, ktorym do-
lewa oliwy do ognia, a wreszcie
w 1666 r. swe arcydzieto ,,Mizan-
tropa”“ (tytul pierwotny ,.Sle-
dziennik zakochany“ — a samo
slowo mizantrop pochodzi z grec-
kiego i znaczy ,nienawidzgcy lu-
dzi'). Rownoczesnie pogarsza sie
stan zdrowia chorego na pluca
Moliera; ostrze jego satyry skiero-
wuje sie przeciw lekarzom i wie-
dzy medycznej, bo jest bezsilna
wobec jego cierpien. W komedii
pt. . Milos¢ lekarzem* (1665)
ofmiesza pieé znakomitosei lekar-
skich Paryza, a w ,Lekarzu mi-
mowoli“ (1666) bezsilno$¢ wiedzy
lekarskiej. Po siedmio tygodnio- F

wym okresie zamkniecia teatru Tadeusz Boy-Zelenski

i zniechecenia Molier pisze ,,Am- (1874—1941), swietny pisarz i kry-
fitriona", ,Grzegorza Dyndale" tyle, dat ponad 100 fomow prae-
i ,Skapea”“ (1668). W 1669 r. ktadow =z literatury francuskiej,
~Swietoszek” odnosi zwycigstwo; w tym catego Moliera.

wolno go graé bez zadnych ogra-

niczenn — po siedmiu latach ,reklamy utrzymuje si¢ przez trzy miesiace
na scenie, co przeciwnicy zwa skandalem. Molier u szczytu chwaly pisze
i wystawia ,Szelmostwa Skapena®, ,Uczone bialoglowy” 1 wreszcie
w 1673 r. ,,Chorego z urojenia“.

II\Q ownoczesnie przez caly ten okres musi on bawié krola i dwor. W tym
celu pisze szereg komedio-baletéw i komedii pasterskich. Po zwycie-
stwie ,Swietoszka”, rewanzujac sie za poparcie krdlewskie, przez trzy
lata pracuje dla dworu, piszac ,Pana de Pourceaugnac® (1669), ,,Dostoj-
nych wspolzalotnikow®, ,Mieszezanina szlachcicem® i , Hrabine d'Escar-
bagnas“. Ta ostatnia komedia zasluguje na pamieé¢, gdyz stanowi naro-
dziny roli ,charakterystycznej“ w teatrze. Wszak jeszeze w molie-
rowskich komediach role ,szlachetnych matek" oraz ,zakochanvch sta-

I D

rvch panien* grali mezczyini, bo aktorki cheialy byé zawsze piekne
i mtode. Dopiero po napisaniu ,Hrabiny d’Escarbagnas“ udalo sig Mo-
lierowi namoéwié Marotte Beaupré, by, choé mloda i ladna, zagrala role
starej, Smiesznej wdowy z prowincji. Marotte Beaupré zdobyla w tej
roli takie powodzenie, jakiego nie miata nigdy jako amantka.

Smieré przyszla do Moliera jakby przywolana moca jego geniuszu
i wkomponowala sie w zycie z wszystkimi wymaganiami scenicznosci.
Chory juz bardzo grat trzy dni z rzedu ,Chorego z urojenia“. W czasie
{-go przedstawienia 17. II. 1673 przyszed! atak kaszlu, $miertelny nie-
mal. Przemoégt go sila woli — widzowie odnie$li wrazenie, ze to jedna
wiecej gierka i przedstawienie odbylo sie¢ do konca. Do domu odnie-
siono go juz. Skonat na rekach dwu siostr mitosierdzia, ktore korzystaly
w tym dniu z gosciny w jego domu. Umarl, jak na aktora przystalo, bo
juz nie mégt graé.

}I:\{ ekopisy jego dziel nie istnieja; zbiorowe wydanie francuskie ukazalo
sie w 1682 r. staraniem poety-aktora z jego trupy — La Grange'a. W Pol-
sce najwieksze zastugi okolo rozpowszechnienia dziet Moliera polozy! zna-
komity znawca literatury francuskiej Tadeusz Zelenski (Boy) zamordo-
wany przez hitlerowskich okupantow. Jego staraniem I w jego tiuma-
czeniu ukazalo sie pierwsze wydanie zbiorowe w 1912 r. oraz w 1922
wydanie Biblioteki Polskiej ku uczezeniu {rzechsetnej rocznicy uro-
dzin Moliera.
Al-mian.




MOLIER W ZWIAZKU RADZIECKIM

OSTATNIE DZIEEO K. S. STANISEAWSKIEGO

~
(‘1] enialny tworca Moskiewskiego Teatru Artystycznego Konstanty Sta-
nislawski przypisywal zawsze wielkie znaczenie wlasciwemu interpreto-
waniu na scenie dziel klasykéw. Twierdzil on takze, ze socjalistyczny
Teatr Radziecki musi odkryé nowe ogélnoludzkie wartosci w genial-
nych, pelnych ostrej satyry spolecznej komediach Moliera. Pod koniec
swego pracowitego Zycia przystapil wraz z wybitnymi aktorami i rezy-
serami do préb molierowskiego ,Swietoszka*.

Oto co na ten temat pisze w swej ksigzce ,,Stanislawski na prébach®,
znakomity aktor radziecki W. Toporkow:

( )statnia niedokoriczona praca Stanistawskiego w Teatrze Artystycznym
byl , Tartufe* (,Swietoszek*) Moliera. Cel tej pracy byl przede wszyst-
kim wychowawezy i odkrywczy dla nowej technologii teatru. Wszystkie
role zostaly obsadzone przez rezyserdow, obecnymi na probach byli dy-
rektorzy teatréw a takze przodujacy aktorzy.

Wszyscy ze wzruszeniem oczekiwali wejscia na sale Stanistawskiego.
Bylo to na wiosne 1938 roku, na kilka miesiecy przed jego $miercia.
BylidSmy wpatrzeni w drzwi, gdy ukazala sie w nich lekarka, prowadzac
konstantego Sergejewicza. Mozna sobie wyobrazi¢, jak trudno bylo temu
tytanowi pracy pokonaé¢ zblizajaca sie nieuchronnie $mieré... A jednak
do ostatniej chwili byl czynny, twérczy i odkrywezy. Ostatni wyraz
genialnej teorii swego teatru realistyeznego ukazywal wilasnie na przy-
kladzie komedii Moliera.

Jakby pragnal w ten sposob udowodni¢, ze metoda jego jest uniwer-
zalna!... Ze nadaje sie nie tylko do Czechowa, Gorkiego i mlodych au-
turéw radzieckich, ale daje réwniez nowe mozliwosci tworczo-realistyczne
w opracowaniu klasycznej komedii Moliera. Tak mowil do wykonawcow:
Chce oddaé wam wszystko, co zebralem przez cale Zycie. W ciggu wielu
prob analitycznych tekstu ustaliliSmny rozkiad pokojow w domu Orgona,
tvsigee funkeji jego mieszkancow — bo wedlug stow Stanistawskiego —
wazne sg nie tylko slowa, kiére wypowiadacie na scenie, ale ogodlne
wasze zachowanie Tp, co sie dzieje na scenie fizyczniel... Trzeba odnalezé
wiladciwy rytm fizycznych dzialan. Od pierwszej sceny zawrotne tempo
i to nie w slowach a w dziataniach, ktére bodaj czy nie sg wazniejsze.
Wspominajge gre najlepszvch aktoréw §wiata zawsze najlepiej pamie-
tamy nie stowa a nieme [izyczne dzialania. Wielki mistrz stowa Dawy-
dow posiadal wielki kunszt dialogu scenicznego, ale zawsze najwaz-
niejsze byly nieme pauzy, w ktorych bez stow a tylko drobnymi lecz
precyzyjnie obmyélonymi i wykonanymi dzialaniami wyrazal najglebsze
uczucia roli.

Ki6z nie zapamigtal na zawsze niemej gry ze zwierciadlem Eleonory
Duse w ostatnim akcie ,Damy kameliowej“. Przyktadow mamy tysigce.
Ale dla Moliera trzeba innego tempa — szalonego jak w klatce z ty-
grysami, Jakze nie zrobi¢ tak prostej rzeczy — gdziez wasza technika
altorska? Pokazcie mi domowa awanture we wécieklym tempie, ale bez
sibw. Czy to takie trudne?

[+

To bylo rzeczywiscie bardzo trudne — siedzie¢ przy stole i bez siéw
daé obraz zawrotnego tempa awantury.. Wreszcie powiedzieliSmy,
ze wykonanie tego zadania jest chyba nie mozliwe. Wtedy Stanistawski,
ktéremu lekarze obliczyli minuty na préby, ktéry o wlasnych silach
juz nie mogt chodzi¢, siedzac na kanapie, dal nam obraz czlowieka,
siedzgcego jak na rozzarzonych weglach. Niecierpliwie patrzy na ze-
garek i ezyni tysigee drobnych. blyskawicznych, nasiepujacych po sobie
funkeji, stwarzajacych jaki§ piekielny rytm zdenerwowania, zniecier-
pliwienia, strachu — czegoz tam jeszeze nie bylo...? Kazde z tych fizycz-
nych dziatan bylo nieskonczenie przekonywajace — wyrazalo precyzyjna
my$l lub uczucie, czy wreszcie ,refleks warunkowy®, jakby to okreslii
Frawtow.

To bylo wspaniale i przekonalo nas ostatecznie o mozliwosci osig-
gniecia celu.

Ale jak doj§¢ do takiej sztuki — pytamy?

— Tylko przez codzienne ¢éwiczenia. Na tym wlasnie polega do-
skonalenie technologii sztuki aktorskiej. Jezeli wszyscy beda mieli na
scenie precyzyjnie opracowane i wykonane rytmy swych fizycznych
dziatan, réwnie celowo, realistycznie zastosowanych, to bedzie rzecza
obojetna, ktéra z czterech §cian pokoju otworzy sie przed widzami...

Oto wysoki miernik metody pracy teatralnej Stanislawskiego. Oto
srodla technologii realizmu socjalistycznego teatréw radzieckich.

Proby ,Swietoszka*, zaczynajgc od takich ¢wiczen, zdawaloby sig nic
nie majacych z Molierem wspélnego, powoli i niespostrzezenie zblizaly
<ie do realizacji dziela. Ani jednego pustego zdania, ani jednego siowa,
nie o$wietlonego wewnetrznym widzeniem, nie puscil Stanislawski. Nie
trzeba siebie sluchaé, a trzeba wyraznie widzieé to, o czym sie mowi.
Wyraznie i z takimi najdrobniejszymi szczegétami, jak w zyciu. Wtedy
na scenie bedzie jasniej i wyraznie widz wszystko zobaczy. — Trzeba
unikaé przyjetego zwykle w teatrach sposobu grania Moliera, gdy po-
kazujg sie na scenie nie zywi ludzie a jakie$ znane az do znudzenia tzw.
,molierowskie maski“.

To przesad, ze tak trzeba graé¢ $mieszna komedie. To klamstwo! Po-
stacie Moliera musza zy¢ na scenie, jak zyly w wyobrazni twoérczej ge-
nialnego komediopisarza.

Konstanty Sergejewicz Stanistawski nie zobaczyl juz ostatniej swojej
realizacji na scenie. Premiera ,Swietoszka* odbyla sie 4 grudnia 1939 r.
Na afiszach i w programach byl napis:

Pamieci ludowego artysty K. S. Stanislawskiego poswiecamy to przed-
stawienie, nad ktérym rozpoczeliSmy prace pod jego artystycznym kie-
rownictwem. Przedstawienie to bylo po$miertnym triumfem Stanistaw-
skiego. Czlowiek stojgey nad grobem, do ostatnich niemal dni swego
7ycia, tworzy! genialna metode pracy aktorskiej — dla wszystkich sztuk
i rol. Aby udowodnié¢ jej wszechstronng uzytecznos$é¢, wskazat, jak od-
nalezé nowego Moliera, wyswobodzié go z balastu ,sztamp" i falszywych
tradycji zlego teatru.

Nigdzie na Swiecie nie grano jeszcze tak po ludzku Moliera. We
wlasnym teatrze Molier byt rzadko z wykonania swych sziuk zadowo-
lony — nawet, gdy sam w nich gral

Tak to Stanistawski odnalazt Moliera teatru radzieckiego.

Jan Niwinski
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Molier w teatrze katowickim

Okres kawitalistyczno-sanacyjnych rzqdow polskich ne Gérnym Slasku
w latach 1922—1939 w malym stopniu sprzyjal powodzeniu Moliera, wiel-
kiego buntownika przeciwko obtudzie arystokratycznej. Po raz pierwszy
zapoznaje sie spoleczenstwo S§laskie z komediq molierowskq w roku
1923 — Waclaw Nowakowski, wdwezas dyrektor katowickiego teatru,
wystawia i rezyseruje ,,Chorego z wurojenia” z Mieczyslawem Zonerem
w roli tytulowej. Przedstawienn odbyto sie siedem. Doslownie siedem! —
Dzisiejszemu czytelnikowi wyda sie ta cyfra oczywifcie §miesznie maltaq.
Ale nie nalezy zapominaé, ze bylo to dwadzie$cia sze$é lat temu, ze byl
ta drugi dopiero rok dziatalnodci polskiego teatru na Slasku, ze w owym
roku musiat teatr wystawié az trzydziedei trzy premiery, aby podtrzymaé
i rozbudzié zainteresowanie dla polskiej sztuki, Ze premiery te odbywaly
sie co tydzien, ze wreszcie siedem przedstawien wystawionej sztuki ozna-
czalo wtedy wlasciwie pelne jej wygranie, Z drugiej zaé strony do teatru
wowezas uczeszezato gldwnie mieszezanstwo, ktérego wiele charakte-
rystycznych cech teatr molierowski wlasnie potepiatl, poddajqc je ostrej
druzgocacej satyrze spotecznej. Widownia tego typu nie mogla przyjmo-
waé Moliera zbyt przyjainie. Ulegajac widowni — inscenizacje molierow-
skie tego okresu byly do$é dalekie od prawdziwie spolecznej interpretacji
jego dziel. Odnosi sie to zarowno do przedstawienia z r. 1923, jak i do
dalszej proby z ,,Chorym =z urojenia*, dokonanej réwniez przez W. Nowa-
kowskiego w grudniu 1927 roku i réwniez z M. Zonerem w roli gléwnej.
Przedstawienie to wprawdzie dawano przez 21 wieczoréw, ale nie nale-
zato ono do najwybitniejszych sukceséw artystycznych naszego teatru.
Po raz trzeci ,.Chorego z urojenia” dano w styczniu 1936 roku w reiyser-
skim opracowaniu Mariegna Godlewskiego,

Drugim z wtwordw komediowych Moliera, z ktérym zapoznano pu-
blicznoéé $laskq, byla wystawiona w maju 1927 roku ,Szkola Zon“.
»Szkole Zon* ogladaly Katowice nastepnie na przedstawieniach, urzqdzo-
nych staraniem objozdowej imprezy warszawskich aktoréw — latem 1937
r., tj. w przerwie urlopowej zespolu teatru katowickiego. Trzecie wzno-
wienie ,Szkoly Zon* w Katowicach odbyto sie juz w Polsce Ludowej.
Wystawiono jg mianowicie w dniu 1 maja 1948 r., w niezwykle interesu-
jacym wjeciu reiyserskim Bohdana Korzeniowskiego, przy zastosowaniu
dekoracyjinych i kostiumowych projektéow Teresy Roszkowskiej. Ukazanie
Szkoly Zon® w tej formie stalo sie jednym z $wietnych sukceséw artys-
tycznych Panstw. Teatru Slgskiego. Przedstawienie to mamy wWszyscy
w Swiezej jeszeze pamigei. Arnolfe gral zasadniczo, pozyskany dla tej
roli — Jacek Woszczerowicz, przy czym na kilku przedstawieniach tej
komedii zastapit go =z powodzeniem Marian Jastrzebski. Rozmilowang
w gobie para mitodych byli: Anusia — Krystyna Miecikdwna, a Hora-
cym — Jan Gnich-Zardecki.

Trzeciq z kolei komediq molierowskq, ktorq znajdujemy w historii
repertuaru katowickiego teatru, to ,,Grzegorz Dyndala“. Wystawiono ja
wo grudniu 1930 i osiqgnicto zawstydzajaco niktq ilosé czteru zaledwie
przedstawien! Notatka, wmieszczona w mojej monografii, poswieconeij
dzialalnodci teatru katowickiego, a dotyczaca tej wlasnie reprezentaciji
Moliera, nie §wiadczy dodatnio o sposobie, w jakim teatr wystawit ,Grze-
gorza Dyndate., Wyrezyserowania tej komedii podjql sie Mieczyslaw
Szpakiewicz — wytrawny i zdolny skadinad rezyser, wszelako dostow-
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nie wyzuty = poczucia humoru, Ta m. in, wlasciwosé wycisnela niepo-
zqdane pietno, tak na obsadzie poszczegdlnych r6l, jak i na wykonaniu
catosei widowiska. Bylo to jukby przeniesienie komediowej sity Mo-
liera — ma mentorski psychologizm. Zatracil sie w tym przedstawieniu
charakter komedii molierowskiej i stepilo sie ostrze ,zabijejacej” smie-
chem satyry. Mala ilo§é przedstawien tej znakomitej komedii to jeszcze
jeden dowdd, w jak malym stopniu przedwojenny teatr gotéw byl do
wystawiania sztuk o wyrainej, spolecznie postepowej tematyce, i jak
obco przyimowala tego rodzaju sztuki publicznosé mieszezanska.

Czwartq komedia Moliera, zanctowanq w przedwojennym zestawieniu
repertuarowym, byt ,Skapiec”, kiorego premiera odbyla sie w styczniu
1934 r. Rezysersko przygotowal jg M. Godlewski, a projektéow dekora-
cyjnych i kostinmowych dostarczyl Stanistaw Wegrzyn. Skapca gral
Arnoldt Wiktor.

W sezonie teatralnym 1939/40 zamierzano ,,Skapca* wystawié na nowo,
czemu przeszkodzila wojna.

Powajenna premiera ,,Szkoly Zon* udowodnita, ze jedynie w nowych
warunkach spotecznych i politycznych zapewnié mozZna lrwaly Zywot
i powodzenie wielkiej spolecznej sztuce Moliera. ,,Mizantrop®, piqta z ko-
lei sztuka Moliera na naszej scenie, bedzie tego niewqtpliwym dowodem.

MARIAN SOBANSKI
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Pracownicy
Panstwowego Teatru Slaskiego
do Arnolda Zweiga

Drogi Przyjacielu, Wielki Artysto!

Pracownicy Panstwowego Teatru
Slaskiego zasylaja Wam serdeczne po-
zdrowienia, jako uczestnikowi II Swia-
towego Kongresu Pokoju w Warszawie.
Reprezentujecie na tym Kongresie Nie-
miecka Republike Demokratyczng, de-
mokratyczne spoleczefistwo niemieckie,
ktorego dlugoletnia walka urzeczywist-
niona zostala przez powstanie ludowej
reubliki, reprezentujecie postepowg
kulture niemiecka, ktorej jesteécie naj-
wybitniejszym przedstawicielem i bo-
jownikiem.

Polska klasa robotnicza, postepowi pracownicy sztuki i kultury
z radoscig witali powstanie Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
ktéra stanowi najlepsza gwarancje pokoju w tej cze$ci Europy, kto-
ra przyczynia sie do zywej wymiany débr <ulturalnych i material-
nych miedzy narodami, pragngcymi pokoju, dazgcymi do utrwale-
nia pokoju. Antyfaszystowscy pracownicy kultury niemieckiej
w dniach najtrudniejszych znajdowali takze poraoe postepowych pi-
sarzy i artystow polskich. Robotnicy niemieccy obok polskich wspél-
nie walczyli pod wodza gen. Waltera przeciwko faszystom na tere-
nie Hiszpanii, Na terenie §laskiego zaglebia weglowego za$ — gdzie
spedziliscie swg mlodos¢ i gdzie powstawaly pierwsze Wasze utwory
literackie — robotnik polski obok niemieckiego walczyt z kapitali-
stami, jednoczgc si¢ pod sztandarem KPD lub KPP.

Pokonanie hitlerowskiego faszyzmu umozliwilo historyczny
zwrot w stosunkach miedzy obu sasiedzkimi narodami, narodem
niemieckim i polskim.

Imperiali§ci anglosascy i ich pacholkowie robili wszystko, aby
nie dopuscié do nawigzania dobro-sasiedzkich stosunkéw miedzy
Polskg a Niemiecka Republiky Demokratyczng, robili wszystiko,
aby wskrzesié¢ widmo ,,plongcej granicy* polsko niemieckiej. Na nic
zdaly sie ich zakusy. Historyczny uklad polsko-niemiecki w Zgo-
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rzelcu zatwierdzil ostatecznie istniejaca granice na Odrze i Nysie
— granice przyjazni i pokoju.

Wy, jako Prezydent Niemieckiej Akademii Sztuk oraz jako zna-
komity pisarz, ktérego ksiazki w czasach barbarzynstwa hitlerow-
skiego palone byly na stosach, przyczyniacie si¢ pracg swoja i twor-
czo§cia w powaznym stopniu do rozwoju niemiecko-polskiej wspo6l-
pracy i przyjazni. Totez tym bardziej cieszy nas Wasz udziat w Kon-
gresie, ktory obraduje nad sprawami utrwalenia pokoju ua $wiecie.

Niemieccy i polscy pracownicy sztuki i kultury opieraja sig
w tym dazeniu o ustalong miedzy obu narodam: granice pokoju na
Odrze i Nysie, opieraja sie o wspolng walke klasy robotniczej Nie-
miec i Polski przeciwko reakcji i uciskowi, opieraja sie o ideowa
i artystyczng dojrzalosé nowych dziel polskiej ~ niemieckiej litera-
tury, sztuki, teatru, Wasz udziat w Kongresie to moeny akcent po-
lozony na nowej karcie politycznych, kulturalnych i gospodarezych
stosunkéw niemiecko-polskich.

Pragniemy, tak jak czynicie to Wy i inn1 wielcy pisarze i arty-
§ci Niemieckiej Republiki Demokratycznej, wszystkie nasze sily
i talenty oddaé w shuzbe pokoju, tym samym za$ w sluzbe trwalego
porozumienia i trwalej wspolpracy miedzy narodem polskim a nie-
mieckim.

Arnold Zweig, ur. 1887 w Glogow e, do gimnazjum uczeszczal w Katowlcach.
Najwybitniejszy — obok Anny Seghers | Tomasza Manna — niemiecki pisarz
doby wspdtczesnej. Autor m. in. stynnej epopei wojennej ,,Sp6r o sierzanta Gri-
sze''. 1933—1948 na emigracji w Palestynie. Obecnie Prezydent Niemieckiej Aka-
demil Sztuk w Berlinie.
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PANSTW. TEATR SLASKI IM. ST. WYSPIANSKIEGO

DYREKTOR WEADYSLAW WOZNIK

MOLIER

MIZANTROP

komedia w 5 ak'tach

Przektad: T. Zelenski (Boy)

OSOBY

Alcest, wielbiciel Celimeny Wiadyslaw Woznik
Celimena Zofia Barwinska
f Roman Hierowski

Filint, przyjaciel Alcesta \ Roman Zawistowski

Oront, wielbiciel Celimeny Gustaw Holoubek
Elianta, kuzynka Celimeny Jolanta Haniszowna
Arsena, przyjacidtka Celimeny Janina Morska

Akast s rkizi Abipniew - Przeradeki
Klitander |Mar<i# Mieczyslaw Gill-Eecki
Sierzant urzedu marszatkowskiego Antoni Graziadio
Ergast, stuzacy Alcesta Florian Drobnik
Lokaj L Jerzy Bielecki

Lokaj IL Eustachy Gawlik

Rzecz dzieje sie w Paryzu, w domu Celimeny

Rezyseria Dekoracje i kostiumv
ROMAN ZAWISTOWSKI JAN KOSINSKI

Wspélpraca dramaturgiczna
WOIJCIECH NATANSON

Druk. # ,,Czytelnik* K-ce 145 — 18, 12, 50 — R-1-43008 3500.
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