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Witold Chwalewik
POETYCKIE I LUDOWE ELEMENTY ,,SNU NOCY LETNIEJ“

Nic podobnego nie byto przedtym na swiecie. Zrobil to pierw-
szy Szekspir. Stworzyl nowy typ bajki scenicznej, ktéry od
nazwy elfow (zwanych w ojczyznie poety takze fairy), my dzi-
siaj nazywamy ,feerig", nie wiele zastanawiajgc sie na tym,
skad stowo to pochodzi. Stworzyl za$ te ol$niewajgca nowose,
laczac w kompozycji poetyckiej elementy z rekwizytorni 6w-
czesnych pedantéw literatury z innymi zupelnie, zaczerpnigtymi
ze skarbca tradycji ludowej.

Jest to jedna z najbardziej popularnych i ulubionych sztuk
w repertuarze §wiatowym. Wywolala w ciggu stuleci niezliczone
i réznorodne nasladownictwa, pobudzajagec wyobraZznie takze
i znakomitych poetéw, jak np. w Polsce Slowacki.

Sprobujmy zblizy¢ sie nieco do niej nie od naszego wlasnego
stanowiska, w czasie, lecz od strony czaséw dawniejszych, zeby
lepiej uprzytomnié sobie sens i oryginalno$¢ koncepeji poetyc-
kiej Szekspira. Zauwazmy wiec przede wszystkim, ze utkal on
rzecz nowg z watkéw starych, z ktérych kazdy mial dla ludzi
o6wczesnych jeszcze pewng aktualnos$é, taka jaka mieé¢ moze tra-
dycja mniej czy wiecej zywa, i dla nich z natury rzeczy mowit
wiecej niz nam ludziom dzisiejszym.

1. Watkiem ramowym, w ktérym mieszczg sie inne, jest tu
uroczystosé weselna Tezeusza i Hipolity. Dla ludzi Renesansu,
zakochanych w ceremoniach i paradach byl to temat ulubiony.
I juz w XIV wieku, na 200 lat przed Szekspirem, autor taki jak
Chaucer, autor wierszowanych ,,Opowiesci Kantuaryjskich®,
przepraszal czytelnikéw, jezeli w toku narracji bardzo szczeg6-
lowo nie opisywal wesela. Jest to wiec temat od poczatku do
konca pogodny. Wprawdzie z ,,OpowieSci Rycerza*“ Chaucera
(bo od niego wlasnie Szekspir wzig! ten motyw) — wiemy, ze
Hipolita byla krélowg panstwa Amazonek, ze Tezeusz, wladca
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Aten, najechal to krélestwo kobiet, Scytiag zwane; ze op6r ich
zlamali Atericzycy w krwawej bitwie, ze Hipolita byla oblegana
i ulegla, bo zakochala sie w zwyciezey, z ktérym udala si potem
do jego panstwa. Aluzje do tych krwawych dziejéw zawieraja
takze stowa Tezeusza zaraz na poczatku utworu Szekspira. g

Dla nas nie sg to moze rzeczy wazne, ale za czas{)w Szel;splra
komedie jeszcze w my$l dawniejszych tradycji _rodmmg; (nie an-
tycznej) pojmowano powszechnie jako przejscie od meszcgeﬁ.cu?\
do szczeécia, a wiec pomy$lny obrét losu. Naodwrét tragedie juz
Chaucer okreélat jako ,przejSciowsg pomySlnosé, za ktérag 1d‘z1e
kleska®“. I to byl w zasadzie takze punkt widzenia Szekspira.
A zatym watek ramowy, niezakléconych niczym Przygotowaﬁ
do wesela, nie jest wedle renesansowego rozumienia rzeczy ko-
mediowy. Nalezy raczej poprostu do rozrywkowego czysto pla-
nu widowisk dworskich, zwanych popularnie ,,maskami®.

2. Elementy komedii w powyZszym znaczeniu zacieraja na-
tomiast losy par: Demetriusza i Heleny, Lizandra i Hermii
Bardzo malo tu charakterystyki oséb, cala uwage skupia autor
na zmiennych perypetiach ich mitosnego losu. Tu bezsprzecznie
mamy na poczatku co§ w rodzaju nieszczeScia, potem i pomysl-
ny koniec: powr6t do pierwszych ukochanych. Ale poczgtkowe
rozterki i nawet niebezpieczenstwo nie wywoluja w nas gleb-
szych wzruszen, stale bowiem majg w sobie co§ z humoreski.
I ten watek nie jest pomyslany w powaznym stylu komediowym,
bo by sie zbyt usamodzielnil, a przeznaczony jest do tego, aby
wspb6listnie¢ obok czterech czy pieciu innych.

3. Jeszcze mniej komediowo przedstawiajg sie dzieje zatargéw
kréla z krélowg elféw: Oberona i Tytanii: od §miesznej ki6tni
po przez szereg $miesznych zabiegdw i pomylek Puka do pojed-
nania. Jest to (z punktu widzenia ludzi renesansu) pseudo-ko-
medyjka, zart z komedii, tymbardziej wyrazny, ze dla ludzi
o6wczesnych elfy nie byly tak opromienione poezjg piekna, jak
staly sie nastepnie pod wplywem nieporozumien (tak chyba trze-
ba to nazwa¢), wprowadzonych przez poetéw romantycznych.
Wedlug podan ludowych i wediug Szekspira gléwne cechy ich
psychiki sa raczej nieprzyjemne: Milostkowosé i zlo§liwosé.
Szekspir wprowadzil tu $miato nie liczac sie z modg humani-
styczng, zalecajacg nasladownictwo wzoréw starozytnych, rodzi-
me motywy basni ludowej, z brawurg, nie majgca moze sobie
rébwnej w poezji §wiata. Historia za§ elféw znana byla wszyst-
kim milo$nikom literatury réwniez ze zrédia literackiego —
z innej opowies$ci wspomnianego juz Geoffrey‘a Chaucera:
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Kiedy krél Artur, ktéry byl w estymie
Wielkiej u Brytéw, rzadzit w tej krainie,
Lud czarodziejski mieszkat tutaj wkolo.
Krélowa elfé6w z kompanig wesolg
W plasach na Igce zielonej igrala...
O bardzo dawnych czasach méwia przecie,
Bo teraz elfa nikt nie ujrzy w $wiecie.
Teraz poboznych kwestarzy bez liku,
I Swiatobliwych réznych zakonnikéw,
Ktérzy, jak pylki w stoncu tak sie roja,
I kazdy gaik, strumyk niepokoja.
I blogostawig kuchnie i komnaty.
Niewiast alkowy, kasztele i chaty,
Grody warowne i wysokie wieze.
Stajnie, obory, stodoly, $pichlerze,
Kazdy wsi skrawek i zautek miejski,
Przeto wygingl ludek czarodziejski.
(,,Z ,,Opowiesci Damy z Bath“. Przeklad Heleny Precz-
kowskiej).

A zatym juz w XIV wieku z powyzszych powodéw w istnie-
nie elféw nie wierzono. Szekspir zatym aktualizuje tu motyw
za jego czasOw raczej juz wyraznie basniowy, aczkolwiek nie
nalezy zapominaé¢ o tym, zZe renesans byl zreszta okresem, kiedy
z powaga wskrzeszano rézne stare zabobony. Szekspir spodzie-
wajac sig ataku zwlaszcza ze strony purytanéw, oburzonych
wprowadzeniem na scene bajki (wiec rzeczy ,nieprawdziwej*)
w takiej barwnoS$ci rozmiarze, z géry parowat zarzut, nazywajac
sztuke juz w tytule Snem — (przywidzeniem) i nie dajgc zad-
nego innego podtytulu.

4. Akcja rzemie§lnikéw, inscenizujgcych spektakl amatorski
dla rozrywki ksiecia Tezeusza, wigze sie naj$cislej z akejq glow-
ng — elementéw komediowych za§ nie zawiera ani odrobiny.
Stanowi za to uplanowany przez poete kontrast komiczny, acz-
kolwiek z pewnoScig dyskretniejszy, niz sie utarlo w praktyce
teatralnej za czaséw nowszych. Dla widzéw renesansowych te
amatorskie poczynania inaczej byly $mieszne niz dla nas. Ro-
dzima ludowa tradycja teatru amatorskiego, przede wszystkim
rzemie$lniczego, do niedawna byla silna i jeszcze nie calkiem
wygasta. W zasadzie wiec przedsiewziecie rzemie§lnikéw aten-

-skich ze ,,Snu Nocy Letniej* samo przez sie nie moglo oczom

widza renesansowego wydawac sie Smieszne, bo nie bylo niczym
nadzwyczajnym, nie bylo tez nic $miesznego w tym, ze cieéla
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Pigwa by! i autorem tekstu poetyckiego i reiysererr}-amatorem.
A wreszcie i umownosé tego przedstawienia, nalezaca do tra-
dycji teatru ludowego, jezeli wywolywala niewczesny $miech
niektérych widzéw, to po to, aby stropiia ich zaraz sub.telr%a
uwaga ksiecia, ktory z przekonaniem i smakiem przypatruje sl
stylowemu w swoim rodzaju widowisku:

, ] najlepsze przedstawienia w tym rodzaju sa conaj-
wyzej tylko odbiciem rzeczywistosci, a najgorsze nie beda
od tamtych gorsze, jezeli nadrobimy je wlasng wyobraz-
nig.“

Zatym grupa rzemie§lnikéw ,,ateniskich® nie byla zbiorowi-
skiem dudkéw, lecz normalng grupa ludzi pracy, artystow-
amatorow.

1 Szekspir nie oémiesza w zasadzie ani ich poziomu umysto-
wego, ani ich inicjatywy artystycznej. Smieszne rzetelnie sg
tylko dwa drugorzedne raczej szczegbly: 1) styl literacki sztuki
stanowigcy parodie poetyckiej powiastki Owidiusza w Pyra-
mie i Tyzbie, 2) jezyk Spodka, ktéry nie umie uzywaé trafnie
wyrazéw pochodzenia obcego, ale tylko takich. Koledzy nie
silg sie na to i mowig dorzecznie.

5. A wreszcie ,teatr w teatrze* bajka o ,,Pyramie i Tyzbie“
odegrana jako ,interludium®, tj. wstawka rozrywkowa podczas
uroczystoéci weselnych, tworzy co§ w rodzaju osobnego mo-
tywu ze wzgledu na swoj doéé znaczny rozmiar. Ciekawsza od
niej jest obrona teatru ludowego i tradycji rodzimej sztuki
podjeta przy tej okazji przez najinteligentniejszego w tym
gronie — Tezeusza. Prawdopodobnie widzie¢ w tym nalezy wy-
powiedziang z gory replike Szekspira, ktéry do swojej sztuki
tak émialo i nowatorsko wprowadzil elementy basni ludowej
i przez usta Tezeusza staral sie uprzedzi¢ mozliwe ataki ze
strony humanistéw, pedantéw i purytanéw. W tym celu skry-
tykowal (ustami ksiecia) wyobraznie, zaznaczajac konieczno$é
zwierzchnictwa rozsagdku. I wariat, i poeta, i zakochany ulegaja
nierozsadnej wyobrazni: nie miala to byé wcale w zalozeniu
pochwala poezji. Wyobraznie pojmowali ludzie renesansu jako
wladze nizszg, praca jej byla cenna dopiero, jezeli wyniki zosta-
ly nalezycie skontrolowane przez rozum. Szekspir .potwierdzil
to pojmowanie ogélne w jednym z najpiekniejszych poetycko
urywkow sztuki, a nazwal ja SNEM, aby w zalozeniu juz obro-
nié¢ celowo zgromadzenie w niej wszelkich potrzebnych mu dla
celu poetyckiego anachronizmoéw.
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Barbara Kilkowska
EPOKA SZEKSPIRA

,Byl to najwiekszy postepowy
przewr6t jaki ludzkosé do owych
czas6Ow kiedykolwiek przezyla, epo-
ka ktéra wymagala olbrzymow
i olbrzyméw zrodzita — olbrzymoéw
mys$li, namietnosei, charakteru,
wszechstronnosci i wiedzy*“.

Fryderyk Engels

Szekspir urodzit sie w 1564 r. — umar! w pieédziesigta druga
rocznice swoich urodzin. Zycie jego przypada na okres narodzin
kapitalizmu angielskiego; jezeli za$§ spojrzymy ze stanowiska
historii sztuki i literatury jest to okres renesansu. Renesans
angielski ma oczywiscie swoiste cechy: odnajdujemy je w lite-
raturze, budownictwie, w kostiumie i w teatrze owych czasow;
sa one wyplywem warunkéw geograficznych odmiennych niz
np. wloskie, specyficznego temperamentu Anglikéw i1 wielu
innych przyczyn.

Renesans angielski podobnie jak wloski, francuski, polski jest
wytworem rodzacego sie kapitalizmu.

Dlugotrwala wojna (1455 — 1485) miedzy dynastia Lanca-
strow popierang przez feudaléw a pretendujgca do tronu an-
gielskiego dynastia Yorkoéw, popierang przez nowa szlachte
i mieszczan, byla przede wszystkim pretekstem do gwaltéow
i grabiezy i skonczyla si¢ wyniszczeniem jednej i drugiej strony.
Szekspir postugujac sie historycznymi kronikami Holinsheda
wyczerpal jej temat w szeregu historycznych dramatéw. Po tej
wojnie, ktérg historia nazywa od herbowych znakéw walcza-
cych wojna czerwonej i bialej rézy, a ktéra jest pozegnaniem
feudalnego ustroju Sredniowiecza, Anglia staje sie panstwem
narodowym z silng, absolutng wiladza krélewska.
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Nowa szlachta powstala po wojnie dwoéch réz tzw. gentry
i nowa arystokracja dworska powolana przez Tudoréw, (nie-
majgca charakteru dworskich pasozytow ze wzgledu na olbrzy-
mie dochody czerpane z hodowli owiec) oraz rosngca w sile
burzuazja popiera silng wladze kroéla, bo tylko taka wladza moze
zapewni¢ rozwo6j handlu i stlumié¢ ruchy ludowe. Arystokracja
dworska i szlachta rodzajem swojej pracy i psychika zbliza sie
do mieszczanstwa, ,,...stad tez mieszezanski charakter teatru
Elzbietanskiego, chociaz jest on teatrem klasy rzadzacej...‘

W okresie o ktérym-mowa, Anglia staje sie przodujgcym kra-
jem jezeli chodzi o handel zamorski i rozwéj przemystu tek-
stylnego. Wobec tego, ze zbiory z lichej ziemi byly niewielkie
i nie przynosity dochodu, podstawa gospodarki wiejskiej stala
si¢ hodowla owiec, do ktorej sklanialy posiadaczy wiejskich
rozlegte Igki. Welna angielska oddawna stynela ze swej jakosci,
byla poszukiwana na rynkach zagranicznych, gléwnie we
Flandrii i Wloszech, skupywana w olbrzymich ilo$ciach i prze-
rabiana na najlepsze gatunki sukna. Anglicy szybko zoriento-
wali sig, ze korzystniej bedzie przerabia¢ welne w kraju i wy-
wozi¢ juz gotowe sukno. Produkcja sukna rozpowszechnila sie
przede wszystkim na wsi, wsréd chlopéw ktérym kupcy dostar-
czali narzedzia pracy i zakupiong u posiadaczy ziemskich welne.
Za niewielka oplata kupcy skupywali od chlopa gotowe sukno
i poSredniczyli w jego wywozie do Flandrii i Wioch. Te tran-
sakcje przynosily oczywiscie duze zyski mieszezanstwu, z kto-
rego przewaznie rekrutowali sie kupey, (chociaz i szlachta nie
gardzila tego rodzaju pracg) oraz posiadaczom ziemskim. Celem

latwiejszego komunikowania sie z rekodzielnikami i — o co.

najbardziej chodzitlo — w celu jak najwiekszego ich wyzysku
1 kontroli nad nimi wzbogaceni kupcy poczeli budowaé w mia-
stach gmachy, w ktérych odbywata sie calkowita produkcja
sukna. Ten fakt spowodowal, ze coraz liczniej naplywajacy do
miast rzemieslnicy stawali sie najemnymi robotnikami.

Na skutek rozwoju przemystu tekstylnego nastapily zmiany
w gospodarstwie wiejskim. Wzrést popyt na welne, hodowla
owiec przynosila coraz wieksze zyski i posiadacze ziemscy
ogarnieci gorgczka zlota i pragnieniem gromadzenia bogactw
materialnych zaczeli zmieniaé ziemie uprawne na pastwiska; nie
tylko wlasne ziemie, ale takze dziatki chlopéw, ktorzy wyrzu-
ce_ni ze wsi szli na robote do miast, powiekszajac proletariat
miejski, przez co automatycznie potaniala robocizna i wzrastaly
zyski kupcéw. Odebrane chlopom grunta szlachcic otaczat plo-
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tem, stad zabér i pozbawienié chlopa ziemi nazwano ,odgra-

dzaniem®.

Panowanie krélowej Elzbiety na ktére przypada zycie §zek-
spira obejmuje okres cementowania sie mlodej _burzuaz;l an-
gielskiej i wspaniatego rozkwitu handlu morskiego, ktéremu
na pomoc przychodza niedawne odkrycia nowych drog ha’nd!oj
wych oraz pokonanie Niezwyciezonej Armady hiszpanskiej
w 1588 r. przez hrabiego Essexa. Zwyciestwo to nietylko ugrun-
towalo pierwszenstwo Anglii na morzach, ale sprawilo, ze an-
gielscy korsarze i piraci bezkarnie tupili dalekie ziemie i przy-
wozili cenne zdobycze, na co krdolowa Elzbieta przyzwalala
milczaco, a nawet wynagradzala wielu z tych poszukiwaczy
przygdd, przede wszystkim slawnego Franciszka Drake, ktoéry
zreszta dzielnie sie spisal walczge przy boku hr. Essexa z Nie-
zwyciezong Armada.

Powstaja kampanie do handlu zagranicznego ,,Kampania
Afrykanska“, ,,Kampania Rosyjska* i najwieksze zyski przyno-
szaca ,,Wschodnio-Indyjska*, a w 1568 r. zalozona zostaje giel-
da Londynska — ukoronowanie kapitalizmu.

Wzbogacone na handlu mieszczanstwo i zblizona .do niego
swym kupieckim charakterem szlachta popiera koSciét ang}l-
kanski przeciw purytanom, nielicznej jeszcze w owym okres1f3,
ale stale powiekszajacej sie sekcie, dazacej do uniezaleznienia
kos$ciota anglikanskiego od kréla. A wlasnie ta zalezno$é jest
nowej szlachcie na reke; bo zwalnia ja od podatkéw na rzecz
papieza a pienigdze, ktére dawniej szly do Rzymu zostaja
w kraju, zasilajg skarb angielski i przysparzaja bogactw. Poza
tym ekonomicznym wzgledem jest jeszcze inny. Wobec odkryé
Vesaliusa i Harveya o budowie ciala ludzkiego, Galileusza
o ruchu cial fizycznych, Bruna o wszech§wiecie i wreszcie Ba-
cona, ktéry wykazal, ze istotnym Zrédiem wiedzy jest badanie
i poznawanie $wiata materialnego, — dawng bezradnos$é czto-
wieka wobec nieznanych mu sit przyrody zastapilo poczucie po-
tegi umystu ludzkiego, a co za tym idzie zachwialy sie auto-
rytety kosciola, zbudowane na strachu sredniowiecznych ludzi
przed niewiadomym. Reforma ko$ciola lezala wiec w interesie
spoteczenstwa wyzwalajacego swe umysly ze scholastycznego
sposobu mys$lenia. Humanizm wiejacy z poludnia zwracal uwa-
ge i mysli- na sprawy ziemskie, bliskie, na czlowieka: ludzie
wchlaniajag w siebie otaczajaca ich rzeczywistosé. Wylaniaja sie
nowe zagadnienia i problemy. Tego wlasnie zachwytu $wiatem,
cztowiekiem i nowych probleméw peo jest u Szekspira.
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Stanislaw Dabrowski

DAWNE ,,SNY NOCY LETNIEJ“ NA SCENACH

,Jezeli my duchy ploche
ObraziliSmy was troche
Wiedzcie, ze to sen jedynie
I zaraz jak sen przeminie.
Niech ta cala sprawa blacha
Nad wami jak sen sie waha...

tak przez usta swego herolda Puka tlumaczy Szekspir zasko-
czonej publicznoéci wszelkie dziwy ,,Snu nocy letniej“. Stucha-
jac tej uroczej basni , w ktérej tak zwyczajnie, po prostu,
zwigzal genialny autor losy i perypetie dwéch Swiatéw, widzo-
wie pochlonieci czarem przedziwnej opowie$ci, rozbawieni hu-
morem atenskich rzemie$lnikéw, przewaznie nie dostrzegaja
ani obrony pieknych legend ani protestu dramaturga przeciwko
okrucienstwom okresu renesansu dokonywanym tak czesto na
ofiarach wiary w czarownice, gusta, przesady.

Z dwo6ch wspanialych fantazji Szekspira, ,,Sen nocy letniej*
na scenie zdoby! wiekszg popularnosé niz ,.Burza“. Moznaby
twierdzié, ze duza zastuga byla tu réwniez kompozycja tta mu-
zycznego, ktéra Mendelsohn-Barholdy podpari slawna insce-
nizacje komedii opracowang przez F. Dingelstedta.

Przedstawienie w berliniskim Teatrze Nowym w inscenizacji
Maksa Reinhardta dane 1905 r. bylo glo$ng rewelacjq a zarazem
bodzZcem dla innych scen do nasladownictwa. Zwigzanie wyste-
pujacych figur z ostepem lasu wyrostym na miekkim mchu,
poprzecinanym strumykami, (wspanialym macierzystym tere-
nem nadziemskich dziwadel, miejscem schadzek milosnych
i punktem zbornym dla prostaczkéw atenskich) z frontonem
patacu ksigzecego pod wygwiezdzonym niebem, ciggly wir,
ruch, plasy duszkéw i elféw, Swietna obsada, tlo muzyczne
i oprawa sceniczna daly wspanialy triumf i sukces, ktéry trwat
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az do festiwalu szekspirowskiego w 1913 r. Swietng wykonaw-
czynia roli Puka byla Gertruda Eysold upostaciowana jako gro-
teskowa wiewio6rka. )

Na wszystkich scenach grano utwér w tlumaczeniu St. Koz-
miana uzywano pieknej muzyki Mendelsohna — Barholdy‘ego_.
Oberona grywali u nas aktorzy a nie aktorki jak dawnie]
w Niemczech. W roli Puka obsadzano aktorki, choé autor pisal
ja dla mlodzienica; u nas pierwszy T. Lomnicki gral ja w 1947 r.
" Angielskie duszki i dziwadla zabladzily jak wiemy i nad
jezioro Goplo, do lasu w poblize chaty Balladyny, i w ten spo-
s6b zwigzaly sie z teatrem polskim. PéZniej raz jeszcze zjawily
sie calg grupa w ,,Prologu‘ L. Rydla, na otwarcie teatru nowego
w Krakowie 21.X.1893 r.

W erze koZmianowskiej krakowskiego teatru, gdy szczegél-
ne zainteresowania repertuarowe wydobywaly dziela Szekspi-
ra, po raz pierwszy tlumaczone z oryginaléw a nie z przerébek,
znalazly sie obok dramatéw na afiszach i wyborne jego ko-
medie: , Wésole kumoszki z Windsoru*“ i ,,Sen nocy letniej*.
W Krakowie wiec odbyla sie prapiemiera tej komedii w r. 1872
na benefis Gustawa Fiszera, ulubionego komika, ktéry mial
w niej popis roli Spodka. Obsada 6wczesna zlozona byla z naj-
lepszych sil: Tezeusza gral imponujacy M. Zboinski, Lizandra —
F. Benda, Demetriusza — B Leszczynski, Pigwe — uniwersalny
S. Zamojski, Ryjka, — W. Eker, Hipolite — J. May, Hermig —
E. Bauman6éwna, Tytanie — H. Bendowa, Puka — filigranowa,
utalentowana, naiwna W. Urbanowicz, Oberona — W. Teren-
koczy, Helene — J. Kwiatynska. Muzyke opracowal K. Hoffman.
Sztuke odegrano z sukcesem 3 razy! Komedie wystawiono
w strojach i charakteryzacji greckiej. Najpiekniej prezentowal
sie kostium Oberona i Puka, a zwierzece ksztalty duszkéw traf-
nie byly na$ladowane. Niemilkngcymi oklaskami nagrodzono
Kwiatynska za scene ki6tni z Hermig — Bauman6wng. Ogélnie
zdobyla uznanie za artystyczne przygotowanie ta ,,igraszka roz-
bujalej fantazji, amalgam scen duchéw i ludzi‘.

W tym samym roku pokusit sie i lwowski teatr o wystawienie
utworu. W zespole wybijali sie w czolowych rolach: M. De-
ryng — czula Helena, H. Szymanska o egzotycznej urodzie —
Tytania, W. Urbanowicz — doskonaly Puk i M. Zboinski —
Oberon. Grano dwa razy.

W tymze roku ujrzal i Poznan komedie w wykonaniu zespotu
Teatru Krakowskiego w premierowej obsadzie.

W Warszawie na scenie Teatru Wielkiego dano komedie w de-
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koracjach i kostiumach W. Gersona w r. 1894, w najlepszej
6wezesnej obsadzie: J. Grzywinski (Tezeusz), B. Ladnowski
(Lizander), J. Kotarbinski (Demetriusz), C. Stromfeld (Pigwa),
L. Sikorski (Sp6j), A. Ostrowski wspanialy komik (Spodek),
M. Chominski (Duda), W. Krogulski (Ryjek), J. Jaskiewicz
(Cherlak), ($wietnie zestawiona grupka prostaczkéw). W roli
Hipolity M. Nowakowska, Helene grala piegkna H. Ladnowska,
Oberona pierwszy amant M. Prazmowski, Tytani¢ wytworna
chlodna A. Liide, Puka gloéna M. Wisnowska. Rezyserowal Jan
Tatarkiewicz. Komedia zdobyla powodzenie, grana byla 12 razy.

Premiere warszawska 1884 r. poprzedzil artykul Wi Bogu-
stawskiego o utworze w Kurierze Warszawskim. Jego tez piora
byla recenzja, pietnujgca szablon dekoracji, las pozbawiony
elementéw zlozonych, banalng altanke Tytanii. Recenzent wolal-
by aby uskrzydlony Puk jednak fruwal, a nie dreptal na pie-
chote, nie podobala mu sie rytmika bezmys$lnych gestow w gru-
pie dzieci, o§wietlenie sceny nie wysrebrzylo poSwiata ksiezy-
ca lasu. W sprawie wykonania aktorskiego podzielal opinie
E. Lubowskiego recenzenta Tygodnika Ilustrowanego: zlg byla
przesadna dramatyczno$é patosowa zbedna w komedii, podob-
nie jak i szarza blazenska u komikéw (zwlaszeza u Chomin-
skiego). — Prazmowski, Liidowa, Ostrowski i Wisnowska piek-
ng gra odcinali sie od reszty zespotu.

Ogladajac drzeworyt, wedle rysunku J. Konopackiego znaj-
dujemy potwierdzenie stusznych zarzutéw prasy co do ba-
nalnej, nieartystycznej wystawy komedii...

W Poznaniu za dyrekecji Ed. Rygiera ,,Sen“ grano 2 razy,
z E. Rygierem (Tezeusz), H. Sulima (Tytania), H. Pawlowska
(Puk), St. Czerniakiem (Spodek), F. Ryllem (Spéj), H. Potocka
(Hipolita), Wi Kosinskim (Lizander), J. Pawlowskim (Deme-
triusz), Z. Jakubowska (Hermia), J. Falkowskg (Helena). Wzno-
wiono komedie w 1900 r.

W wymienionych czterech miastach wraca ,,Sen nocy let-
niej* we wznowieniach czesto na afisz: w Krakowie grany dwa
razy w 1873 r., p6zniej w 1887 r, trzy razy i w 1888 r. raz.

Warszawskie wznowienie z 1890 r. z zachowaniem trzonu ob-
sady, ukazalo nowego Tezeusza (A. Trapszo), Pigwe (J. Galasie-
wicz), Dude (W. Szymanowski), Hermie (W. Barszczewska),
Helene (Z. Noiret), szto 5 razy. W nowej formie wystawil re-
zyser J. Sliwicki komedie 1909 r. w Teatrze Wielkim z P. Hry-
niewiczem (Tezeusz), J. Januszem (Lizander), St. Knake-Za-
wadzkim (Demetriusz), $wietnym M. Frenklem (Spodek),
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M. Mirska (Hipolita), T. Trapszo (Hermia), N. Pomian-Boro-
dzicz (Helena), J. Sliwickim (Oberon), J. Kozlowska (Tytania),
St. Lubicz-Sarnowska (Puk).

Poziom spektaklu nieréwny, niezupeinie trafna obsada 161"
amantéw, data pole do popisu scenom komikow. Kostiumy pro-
jektowal na ogét szcze$liwie Fr. Siedlecki, dekoracje wykazaly
charakterystyczny banal starych plécien z magazynow teatrfil—
nych. Komedie grano 10 razy, wznowiono jeszcze na 5 wie-
czoréw w 1912 r.

W Krakowie za dyrekeji J. Kotarbinskiego w T. 1902 ukazala
sie komedia w nowej oprawie scenicznej chaé dosé 'szab}ono-
wej (dekoracje pedzla J. Spitziara i sprowadzone z Wiednia .od
Burchhardta). Odznaczyli sie w gtéwnych rolach: M. Tarasie-
wicz (Oberon), uroczg Tytania byla H. Sulima, Spodka gral
A. Zelwerowicz, M. Przybylowicz i J. Strycharski (rzemies$l-
nicy), A. Mielewski i W. Sobiestaw (amanci), W. Siemaszkowa
(Helena), S. Wysocka (Hermia) i L. Walewska (Hipolita). Ko-
stiumy komponowal P. Stachiewicz. O powodzeniu wznowienia
§wiadczy 12 przedstawien w 1902, 2 w 1903, 2 w 1904 i 1 raz
w 1905 r.

Wznowienie lwowskie w 1891 r. w rezyserii M. Zboinskiego
powtérzono 5 razy z F. Stachowicz (Helena), M. Pankiewicz
(Tytania), S. Hierowskim (Oberon), Z. Czaplinska (Puk),
J. Chmielifskim (Tezeusz), F. Feldmanem (Spodek). Atrakcja
nowa uswietniajaca spektakl bylo uzycie $wiatla elektrycznego,
co wielce pomoglo w efektach scenicznych.

W dwudziestoleciu miedzywojennym.
zanotowaé warto krakowskie przedstawienie w r. 1923
w rezyserii S. Wysockiej, w dekoracjach A. Pronaszki,
kostiumach uczniéw Wolnej Szkoly Malarstwa i Rysunkéw,
z zastosowaniem muzyki Mendelsohna przez Kaz. Meyerholda,
z choreografia Heleny Buczynskiej, zarazem wykonawczyni roli
Puka (dublowala jg L. Bracka). W roli Spodka W. Szymborski,
Tytanie doskonale grala J. Solska. ‘

Teatr Polski w Warszawie wystawil w r. 1923 komedie w re-
zyserii A. Zelwerowicza, w dekoracjach i kostiumach K. Fry-
cza, choreografii T. Wysockiej. Précz Zelwerowicza (Spodek),
wysuneli sie w grupie komiké6w Duda — M. Maszynski, Cher-
lak — W. Gawlikowski, Sp6j — B. Roslan, Pigwa — J. War-
necki, w roli Hipolity S. Broniszéwna, Tytanii H. Sulima,
Puka S. Uminska. Nie uzyto tu sceny obrotowej, srebrne ko-
lumny perystylu klasycznego wspoigraly z ttem lasu. Kompania
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rzemie§lnikéw z doskonalym Spodkiem na czele stanowila rdzeh
humoru w stylu groteski. Utalentowana Uminska odniosta réw-
niez pelny sukces.

Po 11 latach znéw na scenie Teatru Polskiego wystawiono
komedie w r. 1934 w rezyserii L. Schillera, w dekoracjach St.
Sliwinskiego, kostiumach W. Daszewskiego, w ukladzie mu-
zycznym R. Palestra, z choreografig T. Wysockiej w obsadzie:
J. Kreczmar (Oberon), E. Kuncewiczéwna (Tytania), M. Zab-
czyniska (Puk), T. Socha (Tezeusz), H. Daszynska (Hipolita),
E. Barszczewska (Helena), L. Luszczewski (Lizander), M. Wy-
rzykowski (Demetriusz), J. Kurnakowicz (Spodek), J. Orwid
(Pigwa), A. Dymsza (Duda), J. Kondrat (Ryjek), M. Borowy
(Cherlak), F. Chmurkowski (Sp6j). Grano 57 razy.

Rezyseria szla po linii urealnienia utworu, zmodernizowata
tradycyjny przesadny komizm, przeniosta rzecz calg na tery-
torium zamierzchlej Anglii, (Oberon odziany w skére i helm
z rogami, Tytania zjawiata sie na mitycznym jednorozcu). Sce-
na obrotowa wirujgca nadata akecji znakomitg ruchliwos$eé.

W innych miastach: Jézef Sosnowski rezyserowat komedie we
Lwowie w r. 1925 w stabej obsadzie grang 15 razy. W 1931 r. szla
19 razy w rezyserii E. Wierciniskiego w Lublinie wystawiono
ja w 1927 r. i w 1935 r.w wykonaniu szkoly muzyeznej E. Dzie-
wulskiego. W Poznaniu grano w r. 1926 i w r. 1932 r. (6 razy).
W Lodzi w rezyserii K. Tatarkiewicza i dekoracjach K. Frycza
grano 17 razy, z I. Kozlowska w roli Tytanii. W 1934 r. grano
w Sosnowcu, w 1924 r. w rezyserii St. Wysockiej w Toruniu.

Od roku 1945

Polska Ludowa daje dowody kultu dla Szekspira od chwili
rozpoczecia dzialalnoSci teatréw na calym terenie, co dalo juz
w 1947 roku piekne rezultaty w festiwalu sztuk szekspirow-
skich. Notujemy tu wystawienia ,,Snu nocy letniej*: w Toruniu
30.I11.1946 r. w inscenizacji W. Horzycy i scenografii L. Tor-
wirta, w Katowicach 5. II. 1947 r. w inscenizacji B. Dabrowskie-
go scenografii A. Pronaszki (nagrodzonego na festiwalu), we
Wroctawiu 15.V.1947 roku w rezyserii M. Godlewskiego sce-
nografii A. Jedrzejewskiego i W. Lange, w Kielcach 1947 r.,
w Krakowie 8.X.1948 r. (inscenizacja i scenografia jak w Ka-
towicach), w Poznaniu 23.X.1948 r. (insc. i scenografia jak w To-
runiu).
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