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HENRYK SZLETYNSKI

UWAGI NAD REPERTUAREM

Przy interesujaco przeprowadzonej paraleli przejawéw spolecz-

nych ,Ciezkich czasow" Batuckiego i Becque’a ,Krukow® red.
Henryk Vogler zaznaezyl: , Przypadkowe niewatpliwie zestawienie
repertuarowe dwu tych pozycji obok siebie daje zreszta krakow-
skiemu widzowi sposobnosé do ciekawych porownan i wnioskow'.
Moze nie zupelnie przypadkowe.
Trzeba przede wszystkim powiedzieé, ze o ile polityka diu-
gofalowa w teatrze nigdy nie nalezala do rzeczy latwych, o tyle
jest ona specjalnie trudna w okresie kiedy pracujemy nad stwo-
rzeniem nowych zasad repertuarowych w zwigzku z no-
wym widzem, kiedy posuwamy sie po trudnym gruncie,
wytyczajac nasza droge do realizmu socjalistycznego. Zwalczylismy
eklektyzm, kierujaca zasade teatru burzuazyjnego w jego rozkwi-
cie i w jego schylku, a sami nie potrafimy jeszcze tworzyé naszej
linii repertuarowej. To tez formujac repertuar okresu, dajmy na
to, dwoch lat, a poziniej oceniajac go, mozna mowié¢ o liniach ra-
czej anizeli o linii. Im bardzie] teatr potrafi splataé te linie
w mozliwie jednolita calo§é, tym wiecej Swiadezy o swoim zmie-
rzaniu do wytknigtego celu. Jak trudne sa to dzialania, poucza
m. in. artykul pt. , Stowa 1 ezyny” w pierwszym numerze mie-
sigeznika , Tieatr”. omawiajacy niewykonanie zamierzen repertu-
alowych niektérych teatrow moskiewskich w roku 1952,

Jedng z takich linii jest sprawa realizmu krytycznego Teatry
Dramatyczne w Krakowie specjalnie zajely sie nim w przekonaniu,
ze¢ ten wilasnie realizm krytyczny, choé niedostatecznie zbadany.
ale majacy swoje teatralne tradycje (zwiazany u nas z wybitnym
rozwojem realizmu sztuki aktorskicj) moze okaza¢ sie dobra szkola
wypracowania form realizmu socjalistycznego, ktéry w zakresie
pracy nad formami sztuki dramatycznej moze przeciez wiele sko-
rzystaé od swojego chronologicznego poprzednika. To samo, gdy
idzie o wypracowanie form scenicznych w inscenizacjach repertu-
aru romantycznego, ktérym niebawem sie zajmiemy, a w ktérvm
bedziemy poszukiwali stylu tak szczesliwie nazwanego przer Wyke
realizmem romantycznym. Przypomnijmy, ze jeden z trzech za-
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sadniczych postulaféw przelomowej dla sztuki polskiej konferencji

w Radzie Panstwa w pazdzierniku 1951 r. méwi o dazeniu do
realizmu socjalistveznego w oparciu o metody realistycznego ksztal-
towania dziela tworczego epok minionych — przede wszystkim
realizmu krytyeznego,

Odkladajac blizsze omoéwienie problemu, pragniemy z okazji
premiery ,.Epidemii wskazaé, ze te linie naszego repertuaru, po-
przedzona sztuka ,Pieja koguty" (zblizajaca sie juz do nurtu
realizmu socjalistycznego), a niejako rozpoczeta przez ,Eugenie
Grandet” (cho¢ adaptacja sceniczna nie przekazuje potegi wiedzy
Balzaca o cechach epoki). prowadziliSmy poprzez ,Talenty i wiel-
bicieli* (r. 1882), ,Szezygli zautek' (1892), ,Kruki® (1882), ,Plody
edukacji’ (1889), po czym zrobiliSmy odskok w kierunku ciekawie
realistyeznego przekazania przekroju spolecznego Turcareta® (1709).
W dalszym ciagu przewidujemy na tym szlaku: Saltykowa-Szcze-
drina, Turgieniewa oraz dalsze komedie Ostrowskiego i Shaw'a.
Osobno zajmiemy sie. Molierem. wielkim krytykiem swojego czasu.

Gdy przystepujemy do twoérczosel rodzime] tego wiasnie za-
kresu, trzeba sobie uprzytomni¢, ze w ramach tego czasu, w ktorym
tworzy!l sie teatr realizmu krytycznego, rozumianego szeroko jako
okres ‘trwania historyceznego, a nie jednolitych osiagnieé, nie mie-
li$my osiagnieé wybitnych poza Blizifskim i to wiasciwie tylko
w' .,Rozbitkach", gdv idzie o krytyczne spojrzenie na wlasna klase
spoleczna i jej sytuacje. To tez ten okres nasze] dramaturgii na-
zywamy okresem dramatu i'komedii pozytywizmu (niektérzy mao-
wia o ,.komedii spotecznej’’). Cechy realizmu krytycznego w teatrze
wplataja sie. u nas w okres modernizmu: , Lekkomys$lna siostra®,
niektére ulwory Zapolskiej. w malym stopniu tworczosé Kisielew-
skiego (przypominamy fakiy nie podejmujac okreslania wartosei
i stopnia przydatnosci wychowawczo-spolecznej). Caly ten okres
uaszej dramaturgii, przewaznie mieszezanskiej, weiaz nie jest do-
statecznie zbadany. Ostatnio oglosil juz pewne wyniki badan dr
Sivert, pracuja nad ta sprawa i inni.

To tez Teatry Dramatyczne w Krakowie dotychczas nie wyszly
poza ,.Ciezkie czasy' (1890). a dzi§ wystepuja z ..Epidemia' (1871),
oddawna uchodzaca za czolowy utwor polskiej komedii pozytywi-
stycznej. O wyborze zadeeydowal rowniez i ten czynnik, ze zardwro
. Ciezkie czasy" jak i ,Epidemia” zwiazane sa $ci§le z terenem
krakowskim. Jake dalsze ogniwa tego lancucha przewidujemy
~Karykatury” Kisielewskiego (1899) i ,,Ruchome piaski” Chojnow-
skiego (1910), a w roku 1954 komedie Korzeniowskiego i Blizin-
skiego.

We wszystkich tych utworach przewija sie motyw pieniadza jako
mechanizmu ustrojowego, niekiedy juz jako potegi, a zawsze jako

™



e

przyczyny postepkow, decyzji, charakteréow, stanow emocjo‘nnlnych.‘»
wz?jeh):’n;ch stosunkow, splot'éw wydarzen i konsekwencji w ukla-
daniu sie drég zyciowych bohateréw, ktérych charaktery ksztal-
tuje. Utwory te niczego nie burzge, a jedynie podwa?ajgc W-
nym naswietleniem wiare w sprawiedliwosé takiego zycia i. przeci-
najac zaufany w sobie spokéj spoleczenstw epoki sghytkov_ve), ‘wkr-;a-
czajacej w stadium imperializmu, dla nas stajg sie I‘ekcja h;stpu_i,
Nawet w ,,Krukach®, gdy spostrzegamy, ze autor mimo przenikli-
wej obserwacji wyrédznia w ocenie moralnej rodzine kapitalistyczna ~
Vigneronéw przed kapitalista Tessierem, mamy soczysty obraz
ckresu, w ktérym nastgpuje ostateczna likwidacja resztek feuda-
lizmu, a republika staje sie krajem rentier6w i bankierow, w kto-
rym pienigdz staje sie §wiadomag silg spolteczng, wychowujacg archi-
tekta i muzyka na bezwzglednych cynikéw lub kombinatoréw.
Inscenizujge ten utwor, uwazany za wstep do epoki naturalizmu,
staraliSmy sie wyrazi¢ go w spos6b realistyczny.

Nie zwiedzie nas atmosfera ,,wsi spokojnej” naszych komedii
i nie zmyli safandulstwo i ograniczonosé Lechickiego, ojea rodziny
w ,,Ciezkich czasach" lub deta patriarchalno$¢ Karwackiego, pelniqT
cego taka samg funkcje w ,Epidemii, a reprezentujgcego chwilami
zalgzki programowe dokladnie w trzydziesci lat potym uformov'vaqe
przez obéz Narodowej Demokracji. Obie postacie wedle pojecia
autoréw, tkwiagcych w tej samej klasie spolecznej, zapewne nie byly
pozbawione tzw. cech sympatyeznych. ,Mimo wszystko" doda-
wano, zbyt stabo orientujac sig, ze to mimowolne , wszystko" wyra-
zalo koncentracje negatywnej oceny tych postaci, dzisiaj bedacyct}
dla nas wizerunkiem w pouczajacej opowieSci o kapitalistycznej
przesztosci.

Dopiero realizm socjalistyczny staje sie sila niszczaca zio spo-
leczne i oczyszczajaca, zarazem sila w budowaniu nowego, spra-
wiedliwego i pieknego zycia. To tez Teatry Krakowskie przygo-
towuja sie obecnie do wlaSciwej interpretacji Maksyma quluego.
Rownoczeénie zwracaja sie do wspblezesnych pisarzy polskich, _by'
swoja tworczoscia brali udzial w tworzeniu sztuki realizmu socja-
listycznego, to jest sztuki obrazujacej socjalistyczng tresé naszego
zycia, o zwyciestwo naszych idei realistycznoscia Srodkéw \'pa}-
czgcej i bioracej czynny udzial w budowaniu nowego — socjali-
stycznego zycia.

Henryk Szletyrski

IRENA CZECHOWA

TENDENCJE POLSKIEGO POZYTYWIZMU

Nie bez przyczyny w latach 1830/42 powstawalo glowne dzielo
francuskiego filozofa, Augusta Comte’a, stwarzajace nowa ideolog:v
i filozofi¢ mieszczanska zwana pozytywizmem. Byl to bowiem
okres ugruntowywania sie we Francji monarchii orleanskiej, czas
triumfu kapitalizmu i mieszczanstwa.

W Polsce ideclogia ta zjawila sie pézniej, idac w $lad za roz-
wojem form kapitalistycznych. Bezwzgledne jej wugruntowanie
nastapilo po powstaniu styczniowym, lecz trzeba podkreslié, ze zja-
wiska tak zwanego prepozytywizmu wystapily juz wezeéniej.
Rozwéj kapitalizmu mial réime formy w poszezegdlnych zaborach
i z tego powodu pozytywizm w czasie i ‘objawach réznie sie w nich
ugruntowal. Sprzyjaty temu i ustawa regulacyjna w sprawie wlo-
Scianskiej wydana w 1823 roku w Poznanskim i uwlaszezenie wio-
$cian w Galicji w 1848 roku i szybszy, korzystniejszy niz w tam-
tych dzielnicach rozwéj przemystu w Krolestwie.

Pozytywizm 'polski posiada jednak cechy wspélne na calym ob-
szarze kraju. Uderza i zwalcza pozostatosSci feudalne, odrzuca prze-
zytki szlachetezyzny, klerykalizmu i wielkie apsiracje polityczne
a na to miejsce kladzie supremacje mieszezanstwa w nowopowsta-
tych, kapitalistycznych stosunkach.

Filozoficznych podstaw do krytyki przeszloSci oraz krytyki
(W rozumowaniu-pozytywistow) pseudo-naukowych, metafizycznych
i romantycznych teorii pozytywizm szuka w dzielach Buckle'a,
Spencera, Darwina, Renana, J. S. Milla, Taine’a. Gtéwnymi wska-
zaniami pozytywizmu staja sie hasla pracy organicznej i pracy
'u podstaw. Praca organiczna idzie w kierunkn rozwoju gospodarki
kapitalistycznej w miescie i na wsi, Praca u podstaw wiaze sie
z kultem wiedzy i dazy ,do podstaw", do chlopa, ktérego trzeba
oSwiecié | poprowadzié¢ przede- wszystkim po to, aby umiejetnie
gospodarowal wedlug nowych zasad kapitalistycznych. Predysty-
nowanymi do tego kierownictwa sa — jak twierdza pozytywisei —
inteligencja miejska i wlasciciel folwarku kapitalistycznego. Na-
tomiast nie ubiega sie zupelnie o ziemig dla chlopa. Pozytywizm
walezy nadto o réwnouprawnienie kobiet i zydéw, o nowe ,uty-
litarystyczne" wychowanie.

Dla przeprowadzenia powyzszych celéw organizuje sie odezyty.
pisze programowe artykuly, prowadzi dzialalnogé filantropijna. Tym
tez celom stuzy literatura pozytywistyczna, literatura realizmu,
z Prusem, Orzeszkowa i Sienkiewiczem na czele.



Jak juz wspomniano, pozytywizm byl ideologia, ktéra wybijala
rézne drogi w poszezegolnych zaborach. Warunki, w jakich sie
dany zabér znalazl, ukladaly tak zwany program pozytywistyczny.

Galicja byla kolonia i zapleczem rolniczym Austrii. Brak w niej
ofrodkéw przemystowych, brak ugruntowanego mieszczanstwa.
Proletariat zy! rozproszony po niewielu fabrycznych osrodkach.
Autonomia ustalona w 1867 r. wzmogla dzialalnoé¢ uniwersytetu
krakowskiego i lwowskiego, pobudzita rzemiosto i rozsnula gesta
sie¢ administracji samorzadowej. Prym dzierzy obszarnictwo, bo-
gate i mocne, ktéremu przeciwstawia ste inteligencja miejska. Sta-
bosé inteligencji jest stabo$cia demokracji galicyjskiej, kroétkich
i mglistych jej walk, ktérych odzwierciedlenie mozemy znalezé
w ,,Nowej Reformie*, ,Dzienniku Literackim®, , Kraju", , Gazecie
Narodowej“. Konserwatywne organa jak , Czas" lub ,Przeglad Pol-
ski stuzy ideologom ugodowej szlachty galicyjskic], tzw. stanczy-
kom, ktérym podobnie jak pozytywistom warszawskim obce byly
hasla niepodleglo$ciowe, gloszone przez demokratycznych pozyty-
wistow galicyjskich.

W Poznanskim kapitalizacja objela w pierwszym rzedzie rol-
nictwo i drobna wytworczosé. Teoretyczne punkty programu po-
zytywistycznego wyznaczal , Tygodnik Wielkopolski" wspélpracu-
jacy z literatami wszystkich trzech zabordéw i emigracji. Byly to
wytyczne — zadania réwnouprawnienia, wolnosci i tolerancji, a za-
razem wytyczne — krytyki istniejacej przewagi szlachty i kleru.
Glos bowiem mialo tylko ziemianstwo i ono zadominowalo w kaz-
dej dziedzinie zycia. Program obszarniczo - burzuazyjny wybiera
réwniez pewne hasla pracy organicznej. Organizuje sie kilkadzie-
sigt spolek pozyczkowych i spozywezych, powstaja ziemstwa kre-
dytowe, a wszystko to przyczynia sie bezwzglednie do wrastania

‘Poznanskiege w poczatki okresu imperialistycznego.

Kroélestwo natomiast jest dzielnica przykladowego rozwoju po-
zytywizmu. Protekcyjna polityka handlowo-celna Rosji oddzialala
korzystnie na rozwéj przemysiu. Tu po powstaniu styczniowym
i po uwlaszezeniu chlopéw w 1864 r. zwyciezyl kapitalizm, ktéry
juz uprzednio opanowal nasze ziemie. Deklasacja szlachty, ktéra
utracila nagle podstawy niefrasobliwej  egzystencji, wchloniecie
chlopow i rzemie§lnikow przez tworzacy sie proletariat miejski daje
nowa strukture zycia spolecznego. W poczatkowym okresie burzu-
azja Krolestwa zajmowala postepowe stanowisko. Godzitla bowiem
w feudalizm, stanowos$é i panszczyzne. Rownolegle z nig pozyty-
wizm wypowiedzial wojne tym samym reliktom.

Walka ujawnila sie na lamach prasy i znalazla wytrwatych
wyznaweow w grupie ,Przegladu Tygodniowego", na ktérego la-
mach pojawil sie pierwszy programowy manifest pozytywistéw
pt. , My i wy“. Do pism umiarkowanych zaliczamy , Niwe" i ,,Opie-

kuna Domowego*, do konserwatywnych zas Gazete Warszawska®,
.Kurier Warszawski“ i ,,Biblioteke Warszawskg",

Losy polskiego pozytywizmu S$cigle wiazaly sie z rozwojem
naszego kapitalizmu. 1 kiedy okolo 1880 r. zaczely pojawiaé sie
pierwsze przeslanki przejécia kapitalizmu w kapitalizm monopo-
listyczny ujawnily sie w pelni konflikty klasowe, ktére nieuchron-
nie rodzi kapitalizm. Ideologowie pozytywizmu dostrzegli wtedy.
iz zamiast dobrobytu i realizacji rzuconego wezwania do bogacenia
sig, coraz bardziej poglebia sie przepasé migdzy zdobywajacym
majatek przemystowcem i wlascicielem wiejskim, a pauperyzuja-
cym sig robotnikiem i chlopem.

W tym czasie burzuazja dokonuje jeszeze mocniejszej zdrady
W sojuszu z obcym kapitatem i zaborea.

Prawdziwe natomiast interesy narodowe reprezentuje tylko
proletariat. Partia robotnicza , Proletariat” staje sie uosobieniem
tych dazen. Burzuazja w dobie kryzysu ekonomicznego i strajkow
lgka sig sity proletariatu. W tych nowych warunkach program po-
zytywistyezny nie znajduje zatym zastosowania, Pozytywisci nie
moga utrzymaé sie na swych pozycjach i wechodza na tory reakeji.
Z 'wypowiedzi pozytywistow przebija pesymizm i rezygnacja. Za-
nika realizm Swietochowskiego, Orzeszkowej, Prusa i Sienkiewicza,
ustepujac miejsca falszowaniu rzeczywistoéei i pogoni za utopig.
Ginie kapitalistyczny éwiat i kapitalistyczny optymizm. Pisarze
skierowuja swe kroki ku wsi szukajac sojusznika w bogatym chto-
pie. ,Ludomania“, pesymizm i ogélny odwrét od rzeczywistosei
staja sie juz cechami charakterystyeznymi dla nowego nurtu lite
ratury burzuazyjnej rozwijajacej sie na bazie imperialistycznej.

Itena Czechowa

POWROT ,,EPIDEMII" PO 57 LATACH

Komedia J. Narzymskiego grana byla w Krakowie po raz ostatni
w lutym 1896 r. w Teatrze miejskim. obecnie Teatrze im. J. Stowackiego.
Wprowadzil ja na scene — po éwieréwiekowym zapomnieniu — znany
ze swych postepowych tendencji, 6wczesny dyrektor tej sceny Tadeusz
Pawlikowski, dajac jej najlepsza obsade. Premiera odbyla sie dnia
29. II. 1896 r. Mimo znakomitej realizacji nie przypadla do gustéw pu-
blicznosci, skladajacej sie przewaznie ze sfer mieszezanskich i ziemian-
skich. Wysitek artystyczny teatru poszedl na marne. Grano ,Epidemie"
tylko dwa razy. Godzi sie przypomnie¢ Gwezesny obsade: Karwacki —
Rygier, Karwacka — Wolska, Wiadystaw — Sliwicki, Maria — Siemasz-
kowa. Stawinski — Mielewski, Pieczeniarski — Siemaszko, Przykulski —
Poptawski, Drzymalski — Roman, Kwocki — Solski, Kwocka — Woj-
nowska, Goldschmidt — Kaminski Hofrat — M. Wegrzyn, Ewelina —
Zawadzka, Eihorn — Jejde, Sekretarz — Puchalski. Zuzia — Czajkowska,
Jan — Segeny.



Dr TADEUSZ SIVERT

GLOWNE ZAGADNIENIA W DRAMACIE
MIESZCZANSKIM OKRESU POZYTYWIZMU

Przemiany polityczno-spoleczne i gospodarcze w Polsce po
upadku powstania styczniowego 1863 r. znalazly silne odbicie:
w literaturze w ogble, w szczegblnosei za§ w dramacie i w teatrze.
Scena stawala sig¢ coraz bardziej trybuna myéli postepowych pi-
sarzy mieszczanskich, krytyvkujacych zlo spoleczne z pozycji ide—
ologicznych, ktére reprezentowali. Przykladem odpowiedzialnosci,
jaka naktadali autorzy na dramat i jego realizacje sceniczng, moga
byt chotby liczne wypowiedzi Jozefa Narzymskiego, ktéry zabieratl
glos w sprawie teatru i moralnoéci scenicznej na tamach |, Tygodnika
Wielkopolskiego® w 1871 roku. ,Scena nie jest ani ambona, ani
katedra, ani' trybuna — pisal Narzymski — ale jest po czeSci
kazdg z tych rzeczy, a dzieki §wiadkom, jakimi rozporzadza, jest
potega spoleczna i moralna.. W ogdlnosci, teatr wplywa w ten
sam sposob na spoleczenstwo jak kazda inna sztuka, tylko ze
wplywa na wieksze masy i potezniej — nie tylko jak malarstwo,
snycersiwo i architektura, ale potezniej jak wszelka ksiazkowa
1 dziennikarska literatura, nie wyjmujac powiesci, potezniej nawet
jak muzyka. Jest to rzeczywiScie najdemokratyczniejsza z form.
sztuki i dlatego ostatnie dopiero czasy olbrzymi jej rozwdéj widza.
Wszedzie tez tkwila ona przede wszystkim tam, gdzie nie tylko
arystokratyczne sfery, ale masy byly zdolne poznaé i ocenié
sztuke... Dzi$ zwlaszeza, gdy zycie plynie szybeiej, gdy goraczka
materialnyeh intereséw i realny prad wieku nie zostawiaja ani
czasu ani ochoty do glebokich rozmyslan, do zapuszczan sie
w spekulacyjne badania, teatr wiekszego jeszcze nabral znaczenia®.

Dramat mieszezanski w okresie narastania: wielkiego kapitatu
porusza, wzorem Francji z epoki Drugiego Cesarstwa, wszystkie
bolaczki i naduzycia kapitalistyczne, ktére nie daja spokoju mie-
szczafiskiemu pisarzowi w obawie przed kryzysami finansowymi,
groznymi dla utrzymania idei bogacenia sie przez zachowanie
umiarua i droga ,uczciwa“. Pisarze mieszczanscy, broniac swoich
pozycji, wytaczaja walke wszystkim, ktérzy te naduzycia popel-
niajg, w pierwszym rzedzie wiec arystokracji i bogacgcemu sie na
wielkich transakcjach finansowych i spekulacjach mieszezanstwu:
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przewaznie pochodzenia szlacheckiego. Dramat ten porusza przede
wszystkim palgey problem pieniadza jako zrédia naduzyé, anali-

zuje choroby wywolane goraczka zlota, przy czym krytyka nie

‘wychodzi poza granice moralnoéci handlowej, godnosci osobistej —

nie zglebiajac istotnej przyczyny zla lezacej w ustroju kapitali-

stycznym. Tematyka dramatu mieszezanskiego obejmuje sprawy

rodzinne, malzenskie, narodowe, przede wszystkim za§ handlowo-

linansowe $ciSle z nimi zwiazane. , Nieprzeparty prad popycha

ludzi do gonitw za zyskiem, za dobrobytem materialnym za gro-

madzeniem bogactw"” — méwi Sienkiewicz w jednej ze swych re-

cenzji teatralnych, zastrzega sie jednak, aby ta gonitwa byla

.,$rodkiem, nie celem'. Inny recenzent (Boleslaw Czerwienski) tak

charakteryzuje dramat mieszezanski epoki pozytywizmu: ,Zwykle .
rozpoczyna sie rzecz o sprawy majatkowe — przed oczyma widzow

rozwija sie cala skala podstepéw, oszustw, upodlen; matki sprze-

daja swoje corki, opiekunowie oszukuja pupiléw, przyjaciele okra-

daja przyjaciél, frymarka uczuciami na wielka skale...”.

W Polsce pierwsze dramaty tego okresu o tematyce spolecznej
tworzg Jan Checifiski i Wactaw Szymanowski. Oni to wlasnie
w obronie ideologii mieszczanskiej pietnuja arystokracje, oSmie-
szaja wielkich finansistéw robiacych nieczyste interesy. Skarzy sie
poprzez usta swego bohatera Szymanowski, Ze:

Dzi§ przyszedl dukat, wszystko na swaq stope mienigc,
I jedynq zastuga na Swiecie jest pieniqdz.

Cheé "gromadzenia wielkich kapitaléw prowadzaca do naduzy¢
finansowych czesto kaze bohaterom dramatu zrywaé hamulce mo-
ralnoéci osobistej. Kojarzy sie w ten sposéb malzenstwa dla zdo-
bycia pieniedzy, popelnia sie zdrady i oszustwa, rodzice oddaja
wlasne dzieci w rece lichwiarzy i kombinatoréw, niejednokrotnie
pochodzenia obcego, ktérych interesy stanowia konkurencje wobec
kapitalu rodzimego, a ci wykorzystuja pomyslng dla siebie ko-
niunkture w kraju, do ktérego przybyli. Sprawe ozenku dla pie-
niedzy, sprzedazy corki dla ratowania majatku, wprowadza
w swoich sztukach Szymanowski jak réwniez Adam Belcikowski,
ktéry w komedii , Protegujacy i protegowani“ (1872) pokazuje
maly $wiatek mieszezariskich wad w $rodowisku galicyjskim.

Jozef Narzymski zwiaszcza w dwoéch swoich komediach, ,,Epi-
demii* i , Pozytywnych", umie dostrzec te wady szczegblnie na
odcinku zycia krakowskiego. Pisarz obserwuje rozgoraczkowanie
burzuazji krakowskiej realizujacej bez opamietania hasto boga-
cenia sie. Widzi niebezpieczenistwo gry gieldowej, ktéra wzorem
Wiednia staje sie popularna w Krakowie na przelomie lat szedé-
dziesigtych i siedemdziesiatych. , Jezeli ta trocha kapitaléw, jakie



posiadamy, zamiast wsigknaé w przemyst i produkeyjne przedsie-
biorstwa wziete zostanie na gre, c6z sie z Krajem zrobi... Datby
wige Boég, zeby ofiara kilku fortun krakowskie mieszczanstwo
wyleczylo sie z goraczki — pisze korespondent ,,Dziennika Poznafi-
skiego” w roku 1869, a wiec niedlugo przed powstaniem ,Epi-
demii®.

Srodowisko krakowskiego mieszezanstwa tych samych czaséw
odmalowuje réwniez jeden z najpopularniejszych naszych komedio-
pisarzy — Michal Balucki. Umie on oémieszyé drobnomieszezan-
skie wady, ktérych zrédlem jest przede wszystkim ograniczonosé
horyzontéw umystowych, ciasnota zainteresowan, a przy tym za-
rozumiato$¢ i sklonnoéé¢ do robienia kariery. Stanowiska, urzedy
_obejmowane przez ograniczonych umystowo ludzi, w zwiazku z tym
ubieganie sig o rézne awanse droga protekeji — to Zrddlo spoleczne
zabawnych sytuacji komediowych. Balucki w swoich sztukach nie
pomija takze typowych dla epoki spraw dotyezacych naduzyé ka-
pitalistycznych, jak falszowanie weksli, pozyczanie pieniedzy na
wysoki procent od Zydéw-lichwiarzy, przybieranie maski dobro-
czyncéw dla obrony osobistych interesow (np. w komedii , Pozla-
cana mlodziez" lub ,Komedia z oswiatg®).

Przejawy stosunkéw wielkokapitalistycznych w miescie odbity
sie silnym echem takze we dworze szlacheckim. Szlachta wytra-
cona z siodla po 1863 roku chwyta sie réznych sposcbéw, aby utrzy-
maé swoje majatki ziemskie. Stosunki te dostrzega bystrym okiem
Jazef Blizinski, sam gospodarujacy wsia w poblizu Krakowa i choé
nie idzie zbyt daleko w swej krytyce, pietnuje jednakze naduzycia,
przedstawiajac z glebokim realizmem sprzecznosci wewnatrz klasy,
ktéra .sam reprezentuje. Typowym przykladem jest Zegocina
z ,Pana Damazego", kiéra chwyta sie réznych oszukanczych wy-
biegbw, aby zdobyé¢ nie nalezgcy sie jej po mezu majatek. Weiaga
ona réwniez do swojej intrygi Rejenta Bajdalskiego, kiéry pro-
wadzi jej metne interesy majatkowe. W najlepszej swojej kome-
dii , Rozbitki" rozgrywajacej sie cze$ciowo na wsi, czesciowo zas
w Warszawie, Blizinski chloszeze przede wszystkim -arystokracje
w osobie hrabiego Kotwicz Dahlberg Czarnoskalskiego, ktoéry na
hulankach i grze w karty stracit kilka majatkéw ziemskich i zZruj-
nowany materialnie sprzedaje sie za cene swego szlachectwa wy-
grywajace] proces gospodyni Lechcinskiej, zostajgc jej mezem.
Oémiesza takze autor warszawskiego kupca korzennego, Dzieh-
dzierzynskiego, ktéry wstydzi sie swego zawodu i mieszezanskiego
pochodzenia, udajac wielkiego pana. Bohaterem pozytywnym jest
dla autora szlachcic — pozytywista wyzwolony z przesadéw ary-
stokratycznych, przyjmujacy na siebie burzuazyjne, antyfeudalne
oblicze spoteczne.
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Warszawski $wiat mieszczanski epoki pozytywizmu reprezen-
tuja trzej pisarze najbardziej z Kroélestwem Kongresc‘)wym.zw'vm—
zani. Sa to: Zygmunt Sarnecki, Edward Lubowski i ngx_rmerz
Zalewski. Akcja dramatéw tych pisarzy toczy sie przewaznie we
wspblczesnej Warszawie w bogato urzadzonym szlachecko-mie-
szczanskim domu, w ktérym urzadza sie rauty, bale, teatry ama-
torskie. Gra w karty jest najezestszym ,zajeciem" wystepujacych
bohaterow. Podezas towarzyskich przyje¢ przeprowadza sie tranfs—
akcje handlowe, pozycza sie pieniedzy od lichwiarzy, kojarzy sie
malzenstwa dla interesu. Arystokracja sprzymierza si¢ z bogatym
mieszczanstwem, z Zydami i Niemcami, dla celéw czysto handlo- .
wych. Tendencja: pisarzy jest przeciwstawienie zdegenerowanej
arystokracji — pozytywnego, ograniczonego klasowo bo'!:lat.e-ra,
ktéry sie dorabia w sposéb ,uczciwy', bez naduzyc. Potgpxem 5a
lichwiarze, oszusci, dla ktérych jedynym celem w Zyciu jest gro-
madzenie coraz wiekszej fortuny. Sprawa Zydéw i Niemcéw roz-
wiagzana jest na plaszezyznie konkurencji miedzy kapitalen:.l rodzi-
mym i obcym, stad tez rodza sie tendengje do zréwnania ich pod
wzgledem narodowo$ciowym z mieszezanstwem polskim._ dla‘ za-
bezpieczenia sobie wspélnego frontu w dazeniu do osiggniecia
burzuazyjno - kapitalistycznych celéw Zagadnienia te wystepuja
w takich dramatach, jak Lubowskiego ,,2Zyd", ,.Przesady", Zalqw-
skiego ,,Malzenstwo Apfe!", , Friebe* i w wielu innych. :

Zaden z dramato-pisarzy mieszezanskich, malujacych wady spo-
leczne i walczacych z naduzyciami kapitalistyeznymi w epoce po-
zytywizmu nie umial dostrzec, iz krzywda spoleczna jedr!ostlu jest
wynikiem wadliwego ustroju, ktéremu nalezy wypowiedme_:é. walke.
Do wyjatkéw nalezal w pewnym okresie swojej tworczosci Alek-
sander Swietochowski, ktéry trylogia dramatyczna ,,Nieémiertelng
dusze" wywolal zgorszenie u wspoélezesnej burzuazyjnej krytykl
ze wzgledu na postepowoséé i liberalizm, z jakim wygtaszal swoje
poglady, wystepujac przeciwko wyzyskowi kapitalistycznemu i de-
maskujac imperialistyczne zakusy handlarzy zZywym towarem
w koloniach (dramat . Regina®). )

Wszyscy pisarze dramatyczni tego okresu bronige swych 1deoloT
gii przeciwstawiaja sie naduzyciom w obawie prze_d l'(r:yz'ysaﬁn
finansowymi — w ztudnym prze$Swiadczeniu o mozliwocsci 1stme7
nia harmonii miedzy réinymi warstwami spolecznymi. Waleza oni
z pozycji mniej lub bardziej postepowych z pozostalosciami feuda-
lizmu, demaskuja wady spoleczne, krytykuja zlo w jego przero-
stach, da‘zc w ten sposéb przekréj zycia burzuazji polskiej i z reali-
zmem wprowadzajgc nurtujace ja problemy, ktér'ych_wyraz- sce- |
niczny jest wiernym i trwalym dokumentem minionej epoki.

Tadeusz Sivert !
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JOZEF NARZYMSKI

EPIDEM

August Karwacki .

Pani Karwacka, jego ‘Zona
Wiadystaw, ich syn

Maria, ich corka

Bolestaw Stawinski
Florian Pieczeniarski
Hieronim Przykulski
Dionizy Drzymalski .

Komedia w 4 aktach (5 odslonach)

08 @B Y:
Alfred Szymanski AR Kookl - o 4 35y 5 s w o e . Stefan Ryde]
Celina NiedZwiecka Pani Kwocka, jego malka . . . . Janina Zielinska
Karol Podgérski { Goldschmidt, bankier . . . . . . . Eugeniusz Fulde
Aleksandra Karzyfiska L .« . . Wiadystaw Netfbelt
Stntilaw: Racih ' Ewelina . . . . . . . . . . . . . Jadwiga Baronéwna
: 3 ok~ Ehorm- . . . . .. .. . ... . Marian Stojkowski
Eugeniusz Solarski t Sekretarz Goldschmidta . . . . . Antoni Zuliniski
Mieczystaw Jablonski | Zunzia, pokojowka . . . . . . . . Stanistawa Zawiszanka
Ludwik Ruszkowski B an. StoZgey’ . . .. 5 5 e . . . Jan Krzywdziak

Akt I — w Krakowie, nastegpne — w Wiedniu

Opracowanie tekstu i rezyseria: Scenografia :

JERZY KALISZEWSKI

ANDRZE] STOPKA
Asystent reivsera :

KAROGEL PN G O RS E!

Kostiumy wykonano pod kierunkiem:
BRONISEAWY KOREJBO, LUDWIKA FARYANA i TADEUSZA STANKIEWICZA

Nakrycia glowy. WEADYSEAWA DMOWSKA Swiatlo: EDWARD KSYK
Peruki: MIECZVSEAW STEPNIOWSKI Brygadier sceny: WEODZIMIERZ KOPACZ

Kierownictwo artystyczne:
HENRYEK SZLETYNSKII

Premiera 28 marca 1953 r.
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JERZY KALISZEWSKI

~EPI1DEMI A" Narzymskiego

KONKURS

W jedynym ksiazkowym wydaniu , Epidemii’' (naklad Ksi¢garni’
Celsa Lewickiego i Spélki, Warszawa 1875) poed spisem oséb czy-
tamy: ,Dramat ten na rozsadzonym konkursie krakowskim otrzy-
mal pierwsza nagrode“. Blizszych danyeh o samym , konkursie"
mozna zaczerpna¢ m. in. od krakowskiego korespondenta ,Tygod-
nika Ilustrowanego'. W numerze 159 z r. 1871 — E (a wiec —
Estreicher!) podaje wiadomo$é o tym, ze hr. Lubienski i hr. Za-
moyski cglosili konkurs na napisanie ,najlepszej" sztuki scenicznej,
przeznaczajac nagredy pieniezne' dla zdobyweéw dwoéch pierwszych
miejse. Na zebraniu komisji sedziowskiej, hr. Lubienski — moze
w imie solidarnoéci miedzyhrabiowskiej, ale tym razem chaociaz
w dobrej sprawie — odwiadezyi, ze konkurs bedzie odtad wyzna-
czany corocznie ,dopoki hr. Skorupka ,pozostanie dyrektorem
teatru*. Kazdego roku maja byé przyznawane nagrody, nawet
i wtedy, gdyby nie wplynely prace odpowiadajace wszelkim wa-
runkom ,,sztuki i sceny'.

Podobne oswiadczenie bylo widaé potlrzebne, skoro migdzy in-
rnymi zastrzezeniami, jakie wywolale ufundowanie konkursu, krg-
zylo zdanie, ze ,konkurs nie moze powiesé¢ sie, bo dyrektor teatru
nie budzi zaufania*... Te ,inne zastrzezenia" to naprzyklad zdanie,
ze ,.0w konkurs, to poroniony pléd, bo z Warszawy nikt nie postal
sztuki® lub — zabawniejsze — méwiace o tym, ze ,,dobry autor
nigdy na konkurs pisa¢ nie bedzie z obawy, izby rywalizujgc z mier-
nosciami — nie przepad!®. (Konkurs miat byé tajny).

Wbrew pesymistycznym przewidywaniom na konkurs nadestano
az 25 sztuk ,,z réoznych dzielnic Polski”. Niezwykle dzisiaj dla nas
interesujacy byl sklad komisji sedziowskiej konkursu, ktéra two-
rzyli ,,pp. Asnyk (El-y, Stozek) poeta i pisarz sceniczny; Benda
rezyser teatru; Estreicher kustosz biblioteki Jagiellonskiej; Klobu-
kowski redaktor; KoZmian redaktor; Kremer profesor uniwersy-
tetu; hr. Lubienski premiodawca; Siemienski redaktor; hr. Sko-
rupka dyrektor teatru; Szujski profesor uniwersytetu; hr. Tar-
nowski profesor uniwersytetu; Wojciechowski urzednik biblioteki
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-Jagielloskiej*. Cala praca , komisji nagrodowej* trwata — trudno
nam w to dzisiaj uwierzyé — tylko 4 tygodnie. (,,Czego dotad
nie dokazala zadna komisja konkursowa u nas..."“ czytamy w spra-
wozdaniu z dnia 5. II. 1871.. i mimowoli zastanawiamy sie nad
aktualnoscig tego zdania sprzed 82 lat).

Celem konkursu nie bylo bynajmniej wzbogacenie literatury
»W ogble”! Fundatorzy nagréd i Komisja Konkursowa wyraznie
o$wiadczaja, ze zalezy im wylacznie na pomnozeniu polskiego
»repertoaru” teatralnego! Komisja — ,scene majac na uwadze* —
-zdyskwalifikuje utwory, ktére ,acz wyzsze co do literackiej war-
todci" nie spelniaja warunku scenicznoici, ktérych forma nie od-
powie ,,wymogom sceny". Komisja postanawia przyznaé¢ pierwszen-
stwo utworom, ktére moglyby byé grywane — ,z powodzeniem" !
Ponadto Komisja postanawia oprécz dwéch nagrodzonych ,, wzgled-
nie najlepszych” sztuk — wprowadzi¢ na scene takze i inne, ktére
»acz mniej udatne” — zastluguja jednak na pokazanie ich pu-
blicznosei.

~Komisja miala tu na my$li ubdstwo naszego oryginalnego
repertoaru i zarzuty czynione dyrekcjom naszych teatréow, a mia-
nowicie krakowskiej, iz odpycha talenta i nie przypuszcza nowych
utworéw do przedstawienia'. Czytajac dalej natrafiamy na pro-
jekt Komisji, ktéra ,,chce stworzyé nadal precedens uznany i przy-
jety przez dyrekcje (teatru)... dla nieustajacej komisji, ktéra po-
wolang bedzie dla wyznaczenia rocznej nagrody... najlepszej sce-
nicznej sztuce..." przy czym ,nie tylko premiowane sztuki beda
przedstawiane ale takze i te, ktore nieustajaca komisja uzna za
mogace byé¢ grane' bo ,celem konkursu zlaczonego z teatrem kra-
kowskim powinno by¢ zachecanie do pracy.. w zbyt zaniedbanej
u nas artystycznej galezi i przysporzenie scenie utworéw mogacych
obudzié zajecie i zamilowanie teatru“. Sadzono, ze ,,tym sposobem
polozy sie w sposéb praktyczny koniec bezowocnej dotad w tej
mierze polemice"...

Po odezytaniu czterech sztuk, ktére , weszly do finalu" (a byly
‘miedzy nimi dwie tragedie pt. ,Syn Gwiazdy" i Margraf Gero®...)
i zarzadzeniu glosowania okazalo sig, ze przed , Pracowitymi proéz-
niakami* (Baluckiego) pierwszg nagrode ,prosta wiekszoscia glo-
:s6w" otrzymata ,Epidemia“, ktéra ,szczeSliwie ujela w szerokie
ramy goraczke bogacenia sie na gieldzie i tracenia zbyt latwo
bogactw nabytych i ktérej ,przedmiot jest powazniej i konse-
kwentniej przeprowadzony“. Nagrodzony palma pierwszenstwa,
:a wraz z nig suma 450 guldenéw autor ,uchwycil zywotna, wazna
kwestie i w najlepszym, najzbawienniejszym duchu dla naszego
.spoleczenistwa staral sie ja na scenie przeprowadzié".

Po otwarciu kopert z nazwiskami — autorem , Epidemii” i zwy-
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ciesca konkursu, (ktéory i w nastepnym roku otrzyma pierwszg
nagrode za sztuke pt. ,Pozytywni') okazal sie¢ byly uczestnik
powstania styczniowego, wchodzacy w skiad wale acego terrorem
przeciw gwaltlom Berga i Murawiewa tzw. Rzadu Wrzeéniowego,
przyjaciel Mieroslawskiego, dawny czlonek warszawskiego ,Kofa"
bedacego jakby reprezentacja (oczywiScie samozwancza i nie zwig-
zana z masami) inteligenckich, drobnomieszezanskich i robotni-
czych zywiotéw rewolucyjnych, emigrant polityezny, ktéry po po-
wrocie z Zachodu od r. 1868 osiad! w Krakowie, powiescio i dra-
matopisarz, autor umieszczanych w prasie postgpowej rozpraw,
artykuléw i felietonéw wymierzanych takze i przeciw ,Stanczy-
kom*, tak pocze$nie zreszta reprezentowanym w sadzie Komisji
Konkursowej — stowem: Jozef Narzymski.

PRAPREMIERA

W dwa tygodnie(!)‘po orzeczeniu sadu konkursowego odbyla
sie premiera ,Epidemii". Sztuka ,stanela przed kratkami opinii
publicznej* — jak doniost krakowski korespondent ,Tygodnika
Wielkopolskiego™ z dnia 11. III. 1871 r. Anonimowy autor Smiale]
recenzji nie skapi , Epidemii’ obok zastrzezen siéw uznania, stwier-
dzajac, ze ,budowa caloéci wabi piekna i jasnag forma, jezyk i styl
wytworny, ogblna charakterystyka zbiorowej sytuacji réwnie jak
nié intrygi cdznacza sie uderzajgeg prawdsg, lendencja zacna jak
w ogole kazda mys$l przez p. Narzymskiego opracowana". Bardziej
zainteresuje nas jednak §cisle powiazanie przez krytyka zalozen
Epidemii“ z sytuacjg polityczno-ekonomiczng C. K. Galieji: ,, Brze-
mienna wielu kleskami era austriackiego liberalizmu vulgaris.
ukuta w Wiedenskiej kuzni, rézne nalozyla peta na sumienie i ma-
jatek C. K. Obywateli. Na turniejach o koncesje na przerézrie
majace sie budowaé koleje zelazne i banki, wielu rueska;zitelnych
dotad ludzi znalazlo gréb moralny. Gra za$ na gieldzie nawypu-
szezanymi, a na bankach mydlanych opartymi akcjami, zniszezyla
mienie i zbrudzila honor bardzo wielu mniej lub wiecej zamoznych
doméw. Galicja... na oltarzu publicznego, koncesjonowanego oszu-
stwa, zlozyla potezny haracz. Nie majac kapitaléw na poparcie
gospodarstwa krajowego, na istotne potrzeby przedsigbiorstwa,
gospodarujac wedlug metody, znanej gdzie indziej tylko z historii,
znalazla ona przeciez miliony na rzucenie w paszeze gieldowego
Molocha. ,Epidemia“ pana Narzymskiego jest wlasnie udramaty-
zowaniem tej nieszczesnej gieldowej namietnosci w rozmaitych jej
objawach..." :

A oto opinia o sztuce wychodzacego od niedawna (1869) poste-
powego dziennika pozytywistéw krakowskich ,Kraj“, (Nr 50 z dnia
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2. II1. 1871): ,.Epidemia gieldowa, ktora autor wzial sobie za przed-
miot, przeniesiona do'nas z Zachodu, a zaszczepiona na pn'u dobrze
znanego narodowego lenistwa i braku wszelkiej samodzielnej przed-
siebiorczosci z calg komplikacja nieuchronnych a fatalnych na-
stepstw, domagala sie gwallem podjecia i przeniesienia na deski
sceniczne w tym chorobliwym przebiegu w jakim sie ona u nas
objawia®.

W dalszym ciggu autor artykulu podnosi znaczenie ,Epidemii’,
ktora oémielita sie pokazaé — prawdziwych ludzi. Narzymski
zdaniem krytyka przelamal i zatrzymal krecenie sie w koélko ba-
nalnych intryg i figur, na ktére od dluzszego czasu skazana jest
volska scena. Dotychezas liczne, konwencjonalne utwory teatralne
dlatego zyskiwaly ,blade" zadowolenie publicznoSci i pochwaty
krytyki — ,poniewaz nic nie przedstawiaja i w zadne rzeczywi-
ste wady spoleczne nie godza®.

,U mnas, co przywykliSmy czy pojedynczo czy zbiorowo, czy
ekonomicznie czy tez politycznie, odtracdé mozolna a wytrwala
prace, Scisly obrachunek i rozumowe podstawy a rzucaé sie go-
raczkowo na wszelki hazard, tudzeni imaginacyjnymi zdobyczami—
wielka doniosto$é zawiera my$l, ze tylko rozumna praca moze
wyrownaé kleski, sprowadzone przez przyrodzong nam lekkomysl-
noéé i lenistwoe'. T wreszeie w keoncu: ,,Uwazamy ten dramat jako
rara avis w naszej literaturze dramatycznej i wrézymy auto-
rowi wielkie powodzenie na tej drodze™.

Konserwatywny ,,Czas" (Nr 48 z dn. 28. II. 1871 r.) pisze, ze
.Epidemia* szczeSliwie przebyla ogniowa probe desek teatralnych
i przy tej sposobno$ei moina sie bylo przekona¢ jak trafnie Ko-
misja osgdzila ja w sprawozdaniu niedawno ogloszonym" (a fir-
mowanym przeciez m. in. przez Kozmiana, Szujskiego i Tarnow-
skiego).

Jak tu jednak pogodzi¢ , Epidemie” z silnie wprawdzie przez
Stanczykéw akcentowana ,praca organiczna" — ale takze i z ia-
czeniem idei . trzezwogei polityeznej', z ideg katolicyzmu? To tez
zastrzezen bylo wiele! Przytaczam niektére z nich: ,,Para Kwoc-
kich, matka i syn, moga by¢ chodzaca satyrag na faryzeuszostwo
nowoczesne. Pani Kwocka... deklamacje przeciwko... wolnomyslno-
sci itd... zaprawia... pewng doza cynizmu i trywialnoéci, ktére nie
zdarzaja sie u Swigtoszkéw czystej krwi. Mlody Kwocki, wisus
i hultaj na wielki kamiefi, ma byé¢ argumentem przeciwko wycho-
waniu mlodziezy przez ksiezy, szczegélnie przez Jezuitéw, argu-
ment zuzyty, naduzyty, nie wytrzymujacy krytyki i dos¢ nie-
smaczny. Scena miedzy matka i synem, w ktérej syn okazuje sie
falszerzem a matka gieldowa szulerka, przechodzi wszelkie granice
przyzwoitoéei scenicznej i elementarnego wychowania, razi uszy
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s'luchaczéw wyrazeniami co najmniej nieparlamentarnymi, zamiast
giebokiego wrazenia zostawia niesmak po sobie. A oto jeszeze inne
pro domo sua jak na przyklad, ze ,charaktery, z wyjatkiem ban-
kiera, pozostawiaja do zyczenia, dyalog nie odznacza sie ani ele-
gancja ani dowcipem, w scenach dramatycznych nie dostaje mu
jedrnosci®... itd.

W kilka dni po premierze ,Epidemii* czytamy zebrane (przez
Batuckiego?) w cotygodniowym felietonie , krakowskim® pod sub-
tytulem ,Epidemia“ i trzykro¢ epidemia — kurs estetyki i kry-
iyka méwiona”“ —- e c h a jakie spektakl wywowal w podwawszlskim
dwiatku. Echa czyz nie podobne nieco do tych jakie za 30 lat wy-
wola inna, o ilez stynniejsza premiera ,,Wesela® — w teatrze kra-
kowskim...7 b

LKraj" (Nr 54 z dn. 7. III. 1871 r.): ,,Onego czasu byla panika
gieldowa, miasteczko nasze wygladalo jak po najsciu Tatardw,
knajpeczki przez kilka dni byly opréznione.. po domach zaé byl
placz i zgrzytanie zebow, bo miasteczko nasze stracito do dwach
milionéw podocbno. Na ,ukoronowanie tej ruiny” zdarzyt sig tez
upadek i ucieczka ,marnotrawnego cavaliere i znowu byl placz
i lament. Po niejakim czasie zapcmniano znowu nauki danej przez
los, zapomniano, ze ,nie za to bil ojciec syna ze przegrywal —
ale za to, ze sie chcial odgrywac¢" i dalejze znowu poczela sie
szerzy¢ po Krakowie auf wiener Art epidemia gieldowa,
znajdujac wszelkie po temu ulatwienia. Poczely tez srozy¢ sie mno-
gie wekslowe ,przypadki® — a obok strat i lamentu, swary
i spory — i oto w spokojnym miasteczku stalo sie jako w ulu
pszezelnym, kiedy sie don szerszenie dostana — i poczely sie po-
kazywa¢ na horyzoncie jakoby baltazarowe gloski, rézne zlowrogie
znaki ,wie gewonnen so zerronen* — ,maleparta pojda
do czarta" itp. Az tu nagle kiedy sie to dzieje, pojawily sie afi-
sze zapowiadajace przedstawienie z Epidemii gieldowej. Gwaltu,
co sie dzieje, zadrzaly serca i kasy wertheimowskie; zrobilo sie
cicho i trwoznie; czekajmy co z tego bedzie. Na ucho tylko szeptano:
.wiesz bankier — to X, szlachcic — to Y, mama z synkiem —
to Z, Z, — chodzmy do teatru!* I bylo juz 4 przedstawien, a zawsze
bylo pelno w teatrze (!). Pokazuje sie, autor trafil w sedno, ale
ze za to z piekla nie wyjrzy, to nie ulega watpliwosci. Zdaje sie
bowiem Iludziom, ze autor komedii albo powiesciopisarz jest fo-
tografem i zywcem pana tego lub owa pania ,odbija“. Tymezasem
oni biora tylko wlaSciwosci i wady spoleczne, stwarzaja typy
i osnuwaja rzecz swoja na motywach z zycia; nie idzie im wcale
o pana X czy Z, ani o te lub owsa historyjke. Prawdziwo$é moty-
woOw sprawia jednak, ze ,uderz w stél, a tu na wszystkie strony
odzywaja sie nozyce“. Wiee wygaduia wszyscy — a wszyscy sa
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interesowani albo z uciechy i zloSliwo$ci albo, albo... co$ im tam
sumienie dogryza. — Wygaduja wiec na wszystkie tony, w wszel-
kich towarzystwach, przy herbacie i przy piwie, a wygadywanie
to, to krytyka najwiekszego potentata, bo publicznosci.

I tak méwi jedna dama: ,A, to jest niegodnie pastwié sie nad
nieszezeSliwymi; czyz nie dosy¢ ze sie zgrali, jeszeze ich publicznie
szykanowa¢ !

A w knajpeczce znowu moéwia: ,Alez to sie rumienié musieli
ei i ci z zonami i z kuzynami, bo to oni, zywcem oni: niech sie
tez przyjrza, bo to rozbéj czysty w hialty dzien i na gtadkiej drodze".

A znowu panna jedna moéwi: ,,Gdyby byl ktos pod reka, by-
tabym go prosila, zeby mnie wyprowadzit z teatru; — ta scena
jak pokojowka udaje panne to oburzajace!* Ktos wtrgceil: A prze-
ciez widzialem panig z oczami wlepionymi w teatr podczas §liskich
scen komedii francuskich". ,,To co innego, to prosze pana nie nasze
spoleczenistwo — to nie zenuje". , A, rozumiem..."

Slowem, gdy szlo o fotografowanie, moznaby ulozyé na scene
wyborna humoreske z tego, co Krakéw sadzi o epidemii giel-
dowej, bo¢ mamy przeciez pod tym wzglede niemalo dosSwiad-
czenia 1 przykladéw niestety..

1.9 893

Dzisiejszy widz teatralny oceni, rzecz jasna, z innych pozycji
niz Narzymski i jemu wspélezesni — temat, osoby i wydarzenia
obecnie wystawianej ,Epidemii“. W dobie prapremiery , Epidemii®
czterokrotne powtérzenie spektaklu dowodzilo popularnosei i po-
wodzenia utworu. (Kilkanascie przedstawienn w jednym sezonie
»Szklanej Goéry” Sarneckiego to wyjatek i szezyt sukcesu!)

O zyciu utworu scenicznego decydowala wowcezas nie wielkosé
(czy raczej — malos¢) Krakowa, ale — struktura socjalna widowni
teatralnej. Tej widowni, ktéra dzisiaj trafnie i bez wahania oceni
epidemie zdobywania fortun — wprawdzie ,z krzywda innych"
ale za to ,bez pracy i ambarasu'! Podobnie zreszta jak bez amba-
rasu dziedziczylo sie majatki — istniejgee dzieki pracy i z krzywda
»innych... Korzystajacy z powabow zycia weseli synkowie zacnych
wiadeicieli tabularnych mieli pokrycie dla weksli podpisywanych na-
zwiskiem ojca. Szlachetna glowa rodu i madry gospodarz mégt uchro-
ni¢ sie przed ruing materialng przez wydanie kochanej jedynaczki
za bogatego szubrawca. Zylo sie! Konczgca sztuke namaszezona
sentencja, godna zardéwno jwpanéw Karwackich jak i panéw Sta-
winskich, a gloszaca ze ,,tylko w pracy... jest zrodio bogactw i szcze-
Scia" — przykrywa ideologie klasy, ktérej bogactwo i szczeScie —
na szczeScie — skonezylo sie bezpowrotnie a ,praca’ doczekala sie
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‘sprawiedliwej oceny i wyroku historii. Pieniadz demaskuje w ,Epi-

demii* wlasciwe odbicie wystepujacych w sztuce przedstawicieli

kilku warstw spolecznych, rycerzy gieldy i ich, pozal si¢ Boze,

giermkéw czy ,ofiar"! )
Narzymski, $wietny znawca wspolezesnego teatru francusk.leg_o
Ponsarda, Dumasa — syna, a przede wszystkim Augiera, pilnie

studiuje comedie 4 thése. Mozna by przy tej sposobnoseci

powtérzy¢ za jednym z krytykéw z r. 1871, ,.klasycyzujacyzq"
wyznawca ,czystosci gatunkéw® literackich, ktory piszac o »Epi-
demii* ofwiadcza, ze ,nie zgadzalibySmy sie zupelnie z tytulem

dramatu i wolelibySmy prosta nazwe komedii, a to tem

wiecej, ze obok samobojstw zamierzonych (w ktérych ..pOpe{ME—
nie" do$é trudno nam, zreszta, obecnie uwierzyc...) intryga konczy
sie malzenstwem kochankéw — wedtug zwyklych tradycyj ko-
medyj". ., Dramat (czytamy dalej) upowaznia de wigkszych wyma-

gan, ktérym nielatwo odpowiedzie¢ i zadosy¢ uczyni¢. Komedia

znosi  dramatycznosé doskonale i rzadziej zawodzi oczekiwania
widzow*... “ 4

1 w przekladzie utworu na jezyk resyjski, w wydaniu ksiazko-
wym (notabene — wezeéniejszym niz w Polsce!) ,Epidemia® m.:)si
nazwe — komedii: Narzymski Jézef: Biriewaja Epidemia. Pie-
riewad Swiaczyna. Komiedja w 5 diejstwiach. Pietierburg 1873.

W innych barwach niz ,odbiorcy” z r. 1871 widzimy i jakze
inaczej osagdzamy figury . Epidemii* takie jak na przyklad Karwacki
(ongi§ dla niektérych ,poczciwy obywatel, ktéry odtracil od siebie
wszelka myél nieszlachetng”) — lub jego corka, ktdéra by¢ moze
s?yszala od narzeczonego (zapewne dobrze znajacego Warszawe
absolwenta, jak mozna sadzié, Instytutu Agronomicznego w Pu-
tawach) reminiscencje o niedawnym, emancypacyjnym ,ruchu en-
tuzjastek” ale ktéra, mimo wszystko, nie potrafilaby wylamaé sie
z konwenansu $rodowiska. A $rodowisko czasami bardzo dba o to
co powiedza ,ksiaze Leon", Swiat”,  ludzie" lub co moze wydru-
kowaé kronika towarzyska .Pressy“ (Przez duza litere P' pqd—
kresla Narzymski role i rosnacs potege prasy, przypominajgc
w ,,Pozytywnych®, ze niektére redakcje pism czesto staja sig przed-
siebiorstwem ,handlowym'. I tak na przyklad ,dziennikarzom
wiedeniskim optacaé sie trzeba”, bo w przeciwnym razie hik-
czemna szmata rznie nas bez litosei”). Gléwnemu nosicielowi idei
autorskich, inzynierowi Stawinskiemu, pozostana tylko te cechy
(bytego) pozytywnego bohatera, jakimi w dialektycznie okre-
glonych warunkach még! dysponowaé sam Narzymski.

Od niedawna zapewne ubaronowiony Goldeschmidt (vel Gold-
szmidt — lub, jak to bylo w premierze warszawskiej — Gold-
smith) interesuje nas dzisiaj przede wszystkim jako nie przebie-
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tajacy w srodkach , pionier” kapitalu finansowego oraz reprezen-
tant panoszgcych sie bankow i |, banczkow' (nie tylko wiedenskich),
=z ktorych wywodza sie przeciez bankierskie rody Rotszyldéw,
Wertheimsteinéw, Eskelazéw, czy innych dziewietnastowiecznych
Kortezéw i Pizarrow.. A 6z to za postaé ,dziecie prézniactwa
i ezelnosci, wychowane pod opieka naszego poblazania (i ktore)
legnie sie dzis juz tyvlko w magnackich patacach'? Przeciez to
nikt inny tylko przedstawiciel tej zbankrutowanej szlachty, ktéra,
po_przeniesieniu sie do miasta, zachowujac dawne i zawiazujac nowe
.koneksye”, czesto per fas et nefas — waleczy o byt! Ttd. itd....

Narzymscy — mimo, ze nie byli w stanie rozpoznaé wlasci-
wego sensu hasel burzuazji, jeszeze stabe) i poczatkujacej na dro-
dze rozwijania gospodarczego potencjatu Polski oraz szukajacej so-
juszu z obszarnictwem, — agitatorzy ideologii pozytywizmu
stajg sie w poczatkowej fazie polskiego kapitalizmu sits spo-
leczna postepowa i patriotyezna. Waleza z przezytkami zacofania,
tepia relikty obyczajowosci szlacheckiej, zwalczaja bariery stanowe
i animozje rasowe, zadaja pewnej reformy agrarnej. Narzymscy —
to nie tylko synowie zamoznego ziemianistwa. To przede wszystkim
wysadzona z siodla po reformach rolnych 1848 r. (w Galicji)
i 1864 (w Kongreséwee) — Srednia i drobna szlachta, Ta sama
spauperyzowana szlachta, ktéra pragnac utrzymaé¢ w spole-
czenstwie swoja uprzywilejowana dotad rolg, w efekcie stepi poz-
niej ostrze ruchow socjalnych i zatamie wezesno-kapitalistyezna,
optymistyczna ideologie grupy postepowcow zagrozonych, a na-
stepnie 1 zmiecionych przez nowa, antagenistyczna sile — prole-
tariat. '

Tendencyjna konmedia spoleczna .kuje uparcie droge postepu”
w imie kapitalistyeznego ladu zycia, pod sztandarem ,pracy orga-
nicznej" (i oczywiscie ze starannie ukrywanym podporzadkowaniem
wdoléw spoltecznych", ktére nastepnie ,praca u podstaw" orzygo-
tuje dla przemysiu...).

Jozef Narzymski, podobnie jak znaczna cze$¢ inteligencji jego
czasow, pochodzi ze $rodowiska ziemianskiego. Twérea polskiej
komedii spolecznej, Swietnie wychowany i wyksztalcony szlacheie
i ,europejezyk o panskich manierach” — jak kazdy obdarzony
ostrym widzeniem rzeczywistodei artysta, probuje wyjs¢ poza pre-
dylekcje osobiste i klasowe. Przeciwstawiajac sie swaojej grupie
socjalnej tworzy Narzymski takich pozytywnych bohaterow jak na
przyklad Slusarz Feliks Budzynski w ,Panu Prezydencie m. Kra-
kowa w klopatach® c¢zy syn chlopa, artysta malarz Zdzistaw
w ,,Niekomicznej komedii*,

Inicjatora polskiej komedii spofecznej, $wietnego znawce i su-
rowego krytyka swojej grupy socjalnej cechuje (Narzymski umiera
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na 10 lat przed powstaniem Proletariatu Ludwika Warynskiego) —
klasowa ograniczono$§é w ocenie rzeczywistosci. Ostatnie,
dojrzale utwory sceniczne Narzymskiego jeszcze raz potwierdza
istnienie konfliktow w obrebie jednej klasy, a nawet, jak w .Po-
zytywnych*, sasiadowanie w lonie jednego utworu — przeciwstaw-
nych pogladéw ideologicznych.

Nie w klasowe] wiec recepcji ideologii pozytywizmu ani nie
w klasowej konkretyzacji zagadnien nalezy szukaé polityezno-spo-
tecznej wymowy utworéw Narzymskiego. O wiele wyzej ponad
autorskie zamierzenia a czesto 1 na przekér nim wyrasta obiektywna
funkcja spoleczna, funkcja poznawcza jego dzieta, przemawiaja-
cego -niestabnacym glosem realizmu

Jerzy Kaliszewski
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