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HENRYK IBSEN

Ibsen (1828—1906) jest najwiekszym dramaturgiem eurcpejskim
drugiej potowy XIX w. Urodzil sie w Skien (Norwegia ptd.). Uczy?
sie krétko i mieregularnie, kilka lat byt praktykantem aptekarskim
w Grimstad; ,,debiutowal wéwczas okolicznosciowymi satyrami na
znajomych mieszczuchéw, zyskujac sobie tylko wrogéw. Wilasciwym
debiutem pisarza byla tragedia ,,Catylina, napisana przez 20-letnie-
go autora pod wrazeniem kleski Wiosny Ludéw 1848 v. W r. 1851
Ibsen podpisuje kontrakt z Teatrem Narodowym w Bergen, zobo-
wigzujge sie dostarczaé 1 dramat rocznie: Powstaja teraz jego pierw-
sze wybitniejsze dziela — dramaty historyczne, oparte na dawnych
sagach skandynawskich (,,Uczta na Solhaug*, ,,Pani Inger na Ostrot™
iin.). W r. 1857 zostaje Ibsen dyrektorem teatru w Christianii.
Pisze ,,Komedie mitosSci“ (1862), pierwszaq sztuke atakujqcq wspot-
czesne sobie spoleczenstwo burzuazyjne. Teatr bankrutuje w r. 1862
i Ibsen wyjezdza za granice, gdzie przebywa 27 lat (1864—1891),
gtéownie w Rzymie. Sltawa Swiatowa roénie. Powstaje ,,Brand®
i ,,Peer Gynt“ — utwory o pewnych pozostalosciach romantycznych;
potem rozpoczyna sie okres ibsenowskiego realizmu. Zaostrza sie
atak na skonwencjonalizowang moralno$é i instytucje buriuazyjne;
»Podpory spoleczenstwa®, ,,Dom lalki i ,,Upiory* sa tego wyrazem.
Burza oskarzen i protestéw mieszczanskiej widowni wzmage pesy-
mizm pisarza. ,,Wrég ludu*, ,Dzika kaczka®, ,,Rosmersholm‘ to
najbardziej gorzkie utwory Ibsena. Po nich wkracza pisarz w ostatni
okres twoérczosci: dramaty symbolistyczne, arealistyczne, pozbawione
spotecznej satyry (,,Maly Eyolf*, ,,Jan Gabriel Borkman®).

Twoérczosé Ibsena zawiera wielki ladunek krytycznego realizmu.
Jest to pisarz przede wszystkim spolteczny. Staly konflikt jego dra-
matow: walke prawdy wewnetrznej i uczciwosdci czlowieka — jed-
nostki przeciw zastyglym prawom spoteczenstwa mieszczarniskiego,
opartym na zaklamaniu i egoizmie. ,,.Dom lalki® w Panstwowym
Teatrze ,,Wybrzeze®“ jest pierwszym polskim spektaklem tej sztuki
po wojnie, i pierwszq probag przywrécenia Ibsena repertuarom na-
szych teatréow.



Jacek Friikling

DLACZEGO IBSEN?

Kiedy na scenach teatréw skandynawskich, a z kolei na czolo-
wych scenach niemieckich pojawita sie sztuka Ibsena ,,.Dom lalki®,
napisana przez niego w lecie 1879 r. w przepigknej miejscowoséci po-
tudniowo-wloskiej, Amalfi, publicznosé przyjela ja jako wyzwanie.
I stusznie. Bo oto znalazt sie kto$, kto w é6wezesnym ukladzie spolecz-
nym, w ktérym kobieta odgrywala role albo kury domowej, albo za-
bawki, miat odwage zrobi¢ z tej kobiety oskarzycielke, demaskujaca
falsz i oblude mieszczariskiej moralnosci. Dzieki takiemu ujeciu
»Dom lalki“, wzglednie jego bohaterka, Nora, stala sie wcieleniem
walki kobiety o réwnouprawnienie, o postep spoleczny.

Na przestrzeni lat od napisania ,Domu lalki“ sytuacja kobiety
ulegta olbrzymim przemianom. Ukoronowata te przemiany zwy-
cigska rewolucja rosyjska, ktéra na sztandarach swych wypisala
catkowite réwnouprawnienie kobiety. Wskutek tego postaé bo-
haterki sztuki Ibsena, Nora, staje sie coraz bardziej postacia, de-
monstrujgcg, jak olbrzymia ewolucje przeszla tak zwana ,kwestia
kobieca*

Inaczej nieco wyglada rzecz z mezem Nory, Helmerem, ktérego
Nora porzuca, przejrzawszy jakim jest bezgranicznym samolubem
i egoistg pod pozorami prawosci i dobroci. Ot6z niezaleznie od zmian,
jakie na calym' $wiecie dokonaly sie na odcinku problemu kobiety,
niezaleznie od takich czy innych form ustrojowych, Helmer, symbol
bezduszno$ci i egoizmu, przeSwiadczony, ze $wiat jest po to, by
jemu by¢ postusznym, istnieje nadal w setkach, tysiacach odmian.

Sprawa Helmera interesowala Ibsena juz od zarania twoérczo$ei.
Konsul Bernik, bohater jednej z pierwszych jego sztuk, ,,Podpory
spoleczenstwa®, traktujacy zone jako piekng dekoracje domu,
W gruncie rzeczy nikczemnik i klamca, to brat rodzony Helmera
z ,,Domu lalki“. Zapatrzony w siebie, my$lacy tylko o sobie, gotow
jest w kazdej chwili poswieci¢ najblizszego cztowieka, ktéry w jakis
spos6b zagraza jego dobrobytowi, czy karierze. I Bernik i Helmer
nie sa oczywiScie w ujeciu Ibsena jakimi$§ czarnymi charakterami.
Przeciwnie, Ibsen bezlitosnie ukazuje, ze robig wszystko, by w swo-

jej sferze, w opinii mieszczaﬁskiej nie tylko uchodzié¢ za solidnych,
moralnych obywateli, ale rowniez by¢é nimi w pewnym sensie. Ziu-
dzen na temat ich moralnosci nie miat tylko sam Ibsen.

Henryk Ibsen byl wielkim dramaturgiem ostatniego stulecia.
Nalezail do typowych reprezentantéw realizmu krytycznego, byl nie-
ubtaganym krytykiem i demaskatorem mieszczanstwa, z ktérego
wyszedl. Liczne jego utwory, wsréd ktérych ,,Dom lalki“ zajmuje
czolowe miejsce, przepojone sg postepowymi pogladami i tendencja-
mi, nieugiets, bojowa, cho¢ nie rewolucyjng trescig. Ten twoérca nie-
zliczonej iloSci postaci ludzkich nie nalezal formalnie do zadnej szkor
ly literackiej, do zadnej koterii, byl w dramaturgiii mieszczanskiej
samotnikiem, choé¢ nie byl gluchy na wspoélczesne prady literackie.
W sztukach swych, ktorych sytuacje i dialogi przez dziesigtki lat
byty wzorem dla licznych zastepéw piszacych, nie odstepowal od za-
sady, ktorej podporzadkowywal wszystko: legitymacjg pisarza jest
gleboka wiara, ze walczy o dobra, sluszng sprawe.

Ludzie nie znajgcy Ibsena méwia czasami, ze jest to pisarz, kto-
rego przegonilo zycie, ktérego utwory zestarzaty zsie. A przeciez
nadbudowa spoleczna zmienia sie wolniej anizeli baza. Wartu tu
przytoczyé, co w rozmowie z Klara Zetkin powiedziat Lenin na te-
mat mezezyzn, odnoszacych sie z lekcewazeniem do kobjet i ich dzia-
lalno$ci. Oto jego stowa: ,niestety wystarczy poskrobaé¢ wielu z na-
szych towarzyszy, by sie uwidocznil filister.*

Ludzie, dialogi, tres¢ ideowa ,Domu lalki“, wszystko to diugo
jeszcze bedzie aktualne dla licznych stuchaczy, wyrostych w ustroju
mieszezanskim. Tych za$, ktérzy go znaja tylko z opowiadan, mi-
strzowskie ukazanie warunkoéw, w jakich rodzily sie miliony matl-
zenstw Nor i Helmeréw nie tylko zainteresuje, ale na tle sztuki poz-

nie jej z pet mieszczanstwa.

Oto przyczyny, dla ktérych teatrowi, walczacemu o postep, o Ibse-
nie zapominaé nie wolno.




John Paulsen

PLOTKA O PREMIERZE

Prapremiera niemiecka ,Domu lalki“ odbyla sie w Monachium, gdzie
W owym czasie mieszkal Henryk Ibsen. Sztuke rezyserowal wybitny teatro-
log niemiecki Possart. Oto ¢o o monachijskiej premierze pisze rodak Ibsena
w Ksigzce ,Ibsen jako czlowiek i pisarz“:

Tej zimy wystawiono po raz pierwszy w teatrze monachijskim
glosng pézniej sztuke Ibsena ,,Dom lalki — tytul niemiecki ,,Nora“.
Ibsen darowal mi egzemplarz sztuki z przyjacielska dedykacjg. Czy-
talem jg kilkakrotnie, porwany $mialoscia mysli i poezja utworu.
Przeczuwalem, ze mam przed soba dzielo, ktére wyprowadzi kobiete
z biernego spokoju, otwierajac ludziom oczy na jej nienormalna
w spoleczenstwie sytuacje.

W przeddzien premiery Ibsen przystal mi bilet, w dniu premiery
wstapilem do niego, by mu podziekowaé. Zegnajac sie ze mnga wre-
czyl mi pokazng sume dla pewnego mlodego artysty, mieszkajgcego
w Monachium, ktéry byl chory i o ktérego ciezkiej sytuacji Ibsenowi
opowiedzialem, «

Idac na dalekie przedmiescie, by wreczyé pieniadze memu roda-
kowi mysletem o Ibsenie. Ten jego piekny rys charakteru wzruszyl
mnie. Bylem mlody, przesadny, powtarzalem wiec sobie: ten dar
przyniesie mt szczescie, satuka bedzie miala powodzenie.

Przejicie z zalosnej siedziby chorego artysty do teatralnej sali,
rzesiscie oSwietlonej i pelnej przepychu, zrobilo na mnie duze wra-
zenie i wywolalo rézne refleksje.

Siedzialem razem z Sygurdem Ibsenem (synem pisarza) w lozy
prosceniowej, zarezerwowanej dla autora. Do chwili rozpoczecia
przedstawienia skierowane byly na nas liczne lornetki. Publicznosé
spodziewala sig, ze w lozy zjawi sie sam Ibsen, ale on przezornie nie
opuszczal kulis. Ciekawscy szukali 'réwniez na prézno pani Ibsen;
nerwy jej nie wytrzymatyby jednak napietej atmosfery pierwszego
przedstawienia.

Bylem jak w goraczce, jak gdyby to moja wlasna sztuka miala
ukaza¢ sie za chwile przed trybunalem widzéw. Serce mi walito,

-~

‘.N)-

3

krecilem sie niespokojnie na krzesle. Pani Ibsen, siedzaca z daleka
od areny triumfu czy kleski meza, nie denerwowala sie chyba bar-
dziej ode mnie.

Ach, zeby sie tylko udalo! Gusta Niemcéw byly tak rézne od na-
szych; Niemey odznaczali sie na ogél wiekszym od nas konserwatyz-
mem, zwlaszcza w sferze my$li na temat stosunku do kwestii ko-
biecej. Teorie Stuarta Milla znalazty niestety stabe echo w ,,Grosses
Vaterland”, gdzie kobiety zajmowaly bardziej upo$ledzona pozycje,
niz u nas na péinocy; wszystkie uniwersytety niemieckie byly jeszcze
przed nimi zamkniete. :

Akt pierwszy nie dat pelmego sukcesu, cho¢ pani Ramlo grala-
genialnie. Bylo widoczne, ze opinie podzielily sie. Zdziwienie pu-
blicznoéci w stosunku do wszystkiego, co bylo w sztuce nowe i obce,
brato gore nad satysfakeja, odczuwana w zwiazku z tym, co jej bylo
zrozumiale i dostepne.

Podczas przerwy Sygurd pobiegt do matki, by ja poinformowac
jak sprawy stoja.

Po drugim akcie Ibsena wywolywano, po zakonczeniu sztuki zer-
wala sie dlugo trwajaca burza oklaskéow. Zwyciestwo bylo calkowite.
Trzeba jednak przyznaé, ze byli i tacy, ktoérzy, niezadowoleni z za-
konczenia sztuki, protestowali sykaniem. Sygurd ponownie posSpie-
szyl do domu, by poinformowa¢ matke o pelnym triumfie.

Po zakonczeniu przedstawienia czekalem na Ibsena przy bocznym
wyjéciu z teatru. Wreszcie zjawit sie. Byl bardzo podniecony. Nie
moéwige ani slowa ujat mnie pod ramie i opierajac sie o mnie do-
szedt tak do domu. Drzat na calym ciele.

Nastepnego dnia zajrzalem do jednej z najbardziej uczeszczanych
kawiarni monachijskich. Wszedzie méwiono o Ibsenie. Ludzie z wigk-
szym lub mniejszym entuzjazmem powtarzali stowo , Nora“. Wysta-
wienie sztuki stalo sie wielkim wydarzeniem w cichym centrum zy-
cia artystycznego 6wezesnych Niemiec.

Tium. Fr.
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KRYTYCY 0 IBSENIE

Cala wielko$é i finezja w ,,Norze“ polega na tym, Ze Ibsen tak
szezodrze wyposazyt malzonka. Czego on mu nie przypisal! Jest to
vezciwy, rozsadny czlowiek, znakomity ojciec rodziny, drazliwy na
punkcie swojej samodzielnosci wobec obcych i podwladnych, wierny
malionek, surowy ale kochajgcy ojciec, czlowiek estetycznie wy-
ksztalcony, z dobrym sercem — a jednak! Jednak byla zona tego
cztowieka ofiara, a malZeristwo jej pobielonym grobem.

Prezez cate wieki uwazalo spoteczenstwo przez ksiezy i poetow
opiewane malzenstwo z mitodci, nie zamgcone Przez nikogo trzecie-
go, za pewng przystan. A oto przystan ta peina raf i mutu. I zdate
sie, ze Ibsen zgasit $wiatio.

GEORG BRANDES

Peer, 1y ktamiesz!“ Oto sq pierwsze stowa ,,Peer Gynta“, ktére
stanowiq jak gdyby motto calej twérezosci Ibsena. Tworczosé
Ibsena to jakby rzucanie tych stéw w oczy wspobtczesnemu pokole-
niu. (...) To nie jest tylko ogdlne oskarzenie spoleczenstwa. to jest
i charakterystyka czasu, tego okresu powstawania wielkich kapita-
16w i wielkich fortun, tego Zycia bardzo bujnego i plytkiego, ktore
nie zdobylo sie na zadng kulture i 2aden styl, a ktére zupeinie
$wiadomie wywieszalo na sztandarze hasto upadku i dekadencji.
Byt to czas, kiedy zjawila sie tzw. nerwowo$é jako objaw sympto-
matyczny. Na tej nmiwie wyrastaly takie kwiaty, jak histeryczka
Hedda Gabler lub kanalie, ktérych kapitalng galerie dat mam

wlaénie Ibsen.
ZYGMUNT LEMPICKI

Jezeli lbsen jeszcze mie rozumie walki o wuci$niona klase, to
z pewno$ciq zdaje sobie dobrze sprawe 2z walki, jakq toczyé nalezy
o prawa uci§nionej kobiety.
. FRANZ MEHRING
Gdziez znajde dostateczne wyrazy uznanie dla ,Dzikiej kaczki‘!
Wnika czlowiek coraz glebiej i glebiej w 2zycie owego domu na
Ekdal, i caty czas zatapia si¢ w rozmyslaniu o0 wlasnym 2yciu, a2

zapomina, e w ogéle siedzi w teatrze; patrzy ze zgrozq i litosciq
na gleboka tragedie, a jednoczesnie trzesie sie ze $miechu nadl
prawdziwg komediq; wychodzi — nie jak po rozrywce, lecz jak po
przezyciu glebszym od tych, jakie wiekszosci ludzi przynosi kiedy-
kolwiek prawdziwe Zycie.

GEORGE BERNARD SHAW

»Z latarniq Diogenesowa szukal Ibsen czlowieka, ktéry by odpo-
wiadat jego ideatowi“ — moéwi o nim jeden z krytykéw. Nie dane
mu bylo znalef¢ go w teraZniejszoSci. W przyszlosé zZywil jednak
Ibsen wiare mniepozyta; zywit wiare, 2e ta przyszlosé odpowie
tesknotom jego, ze wyda czlowieka, cieszgcego sie petnia swego bytu
i skapanego w stoncu prawdy — czlowieka szczesliwego.

BIRGER CALLEMAN

Wiktor Hahn

IBSEN NA SCENACH POLSKICH

W dziejach teatru polskiego ma Ibsen odrebng karte, z pomiedzy
bowiem autoréw zagranicznych dzieta jego z koncem XIX w. i po-
czqtklem XX w. najczesSciej byly przedstawiane na scenach polskich.
Zestayneme przedstawien dziet Ibsena w teatrach polskich napotyka
povs{?zgs ‘q'udn‘(:éci wobec braku odpowiednich materialéw, przewazna
czeS¢ bowiem teatrow polskich nie ma niestety spi i
przez siebie utworéow. y I R

E’emszeﬁstwo wystawienia Ibsena w Polsce ma teatr lwowski,
w k',cory{n za dyrekcji Jana Dobrzanskiego i Tanskiego wystawiono
utwor historyczny Ibsena w 5 aktach p. t. , Pretendenci do tronu®
w dniu 5 grudnia 1879 r. ,,Pretendenci do tronu‘‘ dostali sie na scene
lwowska pod wplywem wystawienia ich w teatrze krélewskim
W Berhnlg, teatrze nadwornym w Wiedniu i kilku wybitniejszych
teatrach meml-eck’ic'h. Dyrekcja lwowska przygotowala rzecz 7z nie-
zwyklg starannos$cia, m. in. do aktu II sprawiono nowe dekoracje
pe_dzl.a artysty malarza Diilla. Mimo prawdziwych waloréow przedsta-
wienia ,,Pretendenci* zeszli ze sceny po jednorazowym wystawieniu;
niezawodnie przyczynit sie do tego brak zrozumienia wartosci ,,Pre-’



tendentow* wsrod owezesnego spoteczenstwa lwowskiego, nie przy-
gotowanego nalezycie, nie orientujacego sie w znaczeniu tworczosci
Ibsena (wtasciwie nic o nim nie wiedziano).

W miare wzrostu rozgtosu Ibsena teatry polskie zaczynajg zwolna
wystawiaé jego utwory. I tak: Teatr Wielki w Warszawie wystawia
po raz pierwszy ,,Dom lalki* 10 marca 1882 r. z Heleng Modrzejew-
skg w roli Nory, a ,,Podpory spoleczenstwa 30 grudnia tegoz roku
na benefis Marii Derynzanki. W $lad za tym oba te dramaty dostaja
siq takze na scene lwowska, na ktorej 12 stycznia 1883 r. wystawiono
,Podpory spoteczenstwa®, 20 za$ kwietnia ,,Dom lalki“ z Gabrielg
Zapolska w roli Nory.

Dalsze przedstawienia utworéw Ibsena w teatrach warszawskich
byly nastepujace: ,,Dzika kaczka“ w Teatrze Rozmaitosci 24 kwiet-
nia 1899, wznowiona 3 lipca 1905 i 3 maja 1920 r. w Teatrze Letnim
z Zelwerowiczem (Hialmar Ekdal) i Majdrowiczéwng; ,,Hedda Ga-
bler* 10 grudnia 1892 w Rozmaito$ciach; ,,Jan Gabriel Borkman*
28 marca 1900 r. w RozmaitoSciach z Barszczewska (pani Borkman),
Frenklem (Foldal) i Rolandowa (Fryda Foldal); ,,Hedda Gabler*
wr. 1902 z Liiddowg w roli tytulowej, fiadnowskim (Lovborg), Kotar-
binskim (Tesman), Leszczynskim (Brack); ,,Upiory* 7 listopada 1904
w Teatrze Wielkim (wznowione w Rozmaito$ciach 19 stycznia 1916);
»Nora“ i ,Hedda Gabler* odegrane przez Teatr Lodzki podczas wy-
stepéw goscinnych 4 i 7 czerwca 1905 r.; ,,Budowniczy Solness*
w Teatrze Filharmonii 14 wrze$nia 1906 r. z J. Kotarbinskim w roli
glownej; ,,Rosmersholm® 31 maja 1907 w Teatrze Malym i 2 czerwca
1908 w Teatrze Letnim, , Podpory spoleczenstwa‘ 11 grudnia 1908
w Teatrze Malym, ,,Zwigzek mlodziezy” 3 pazdziernika 1909 r.
w Teatrze Matym; ,,Wrég Ludu® 29 kwietnia 1913 w Teatrze Pol-
skim z Zelwerowiczem w roli tytulowej, M. Dulebiankg (Petra),
J. Sosnowskim (burmistrz); ,Peer Gynt“ w Teatrze Polskim
6 czerwca 1917 z Adwentowiczem w roli tytulowej; ,,Rosmersholm*
4 grudnia 1920 wystawiony 22 razy (ogromne powodzenie na éwczes-
ne czasy) z Adwentowiczem (Rosmer), I. Solskg (Rebeka), S. Jara-
czem (Brendel); ,,Wrég ludu“ 28 maja 1926 w Teatrze Narodowym;
,Budowniczy Solness 27 kwietnia 1928 w Teatrze Narodowy
z W. Brydzinskim (Solness) i S. Broniszéwna (Alina). °

W zapoznaniu publicznoSci warszawskiej z utworami Ibsena po-
tozyl niemale zashugi zespét ,,Milo$nikéw sceny“, wystawiajac 4 dra-
maty Ibsena miedzy r. 1899—1906. 22 stycznia 1899 wystawili oni
pod kierownictwem M. Gawalewicza ,Dzikg kaczke po raz pierwszy
w ogoéle w Warszawie, trzy miesigce przed Teatrem Rozmaitosci, z da-
leko wiekszym nadto powodzeniem artystycznym. Przedstawienie
znamienne byto tym, Ze starano sie w nim przeprowadzi¢ meiningen-
skg zasade zespolowo$ci. Drugim utworem, wystawionym przez ,,Mi-
lo$nikéw sceny* byt ,,Wrog ludu® (22 grudnia 1901); cenzura 6wczes-
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na zn’lienila tytut na , Doktor Stockman®. Trzecim — ,,Podpory spo-
teczenstwa (8 lutego 1903) w rezyserii. J. Sliwickiego; czwartym
»Rosmersholm* (1906) pod kierownictwem J. Kotarbinskiego.

Teatr Rozmaitoci dal w sumie 95 spektakli, 7 sztuk Ibsena
w ciggu 30 lat (1882—1812); Teatr Polski 48 spektakli 3 sztuk
w ciagu 15 lat (1913—1928). We wszystkich teatrach warszawskich
wystawiono w tym czasie 11 utworéw Ibsena.

»pDom lalki“ grany byl w Warszawie: w r. 1882 — 5 razy,
w 18.85 —— 4 razy, 1887 — 2 razy, 1912 — 11 razy. Ostatnie jego W{/—
staw1en1_e przypada na lata trzydzieste biez. stulecia (Helmer — Ad-
wentowicz, Nora — Irena Grywinska).

Stosunkowo dosé pbdzno wchodzi Ibsen na scene krakowsksg, bo
d9p1ero w r. 1891 (12 pazdziernika), kiedy to wystawiono po raz
plerwszy w Polsce ,,Wroga ludu“ w rezyserii R. Zelazowskiego —
S_tockmana gral Rygier, Billinga — Ludwik Solski. Odtad corocznie
nlemal — Z pewnymi przerwami — pojawiaja sie utwory Ibsena na
scenie krakowskiej. Z niegranych w Warszawie widzimy tu: ,,Oblu-
bienice morza* (1899, wznowiona w 1910/11 z Siemaszkowq w roli
txtulowej), »Malego Eyolfa“ (1902, wznowiony 1912/13), , Rycerzy
pétnocy“ (1907, wznowienie 1907/8, 1909/10), »Gdy umarli obudzimy
sig* (1908), ,,Pania zamku Ostrot* (1908). Razem zagrano tu 16 utwo-
réow Ibsena.

»~Dom lalki*“ grano w Krakowie po raz pierwszy 23 pazdziernika
1895, wznawiano 1897/8, 1905/6, 1909/10, 1910/11.

; Najwiek_sza ilos¢ utworéw Ibsena wystawit teatr Iwowski, w prze-
ciagu bowiem lat 1879—1913 przesunelo sie przed publicznoscia
lwows:ke, 20 dramatéw wielkiego twérey. Przewazng cze$é wystawit
Ludv;{1k Heller za swej dyrekeji (1906—1918). Za dyrekeji Tadeusza
Pawhkowskiego (1902/3) wystawiono réwniez sporo — 2 sztuki
W ciagu roku (,,Dzika kaczka“, , Jan Gabriel Borkman*). — We Lwo-
wie odbyla sie prapremiera , Branda“ (1912, z Adwentowiczem i Sie-
maszkowa),_ »Komedii mitosei“ (1913) i »Uroczystosei na Solhaug*
(191{3). ,,Upl_ory“ za dyrekeji Hellera nalezaly zdaniem krytyki pol-
skleJ do naJ'lepszej wystawionych dziel Ibsena nie tylko w Polsce,
ale i zagranica. Wystawil je teatr lwowski takze podeczas wystepow
we W}eglniu 6 maja 1910, uzyskujac niezwykly sukces; 6wczesne
dglenn1k1 i czasopisma wiedeniskie nie szezedzily goracych stéw uzna-
nia dla znakomitej gry Siemaszkowej, Michnowskiej, Adwentowicza,
Chmielinskiego i Feldmana. Mistrzowskie bylo takze wystawienie
,,Peer Gynta“ w przekladzie Kasprowicza, inscenizacji Heﬁryka Cep-
nika, z muzyka Griega (36 przedstawien!). Ze sceny lwowskiej wy-
szed! najlepszy, jak dotad, w Polsce odtwérca postaci ibsenowskich,
K_arol Adwentowicz, ktéry we Lwowie wlasnie tworzyl swe wszyst-
kie role w dramatach Ibsena (Oswald, Alving, Rosmer, Lovborg
Rubek, Solness, Peer Gynt, Brand). :



W latach 1918 i 1917 wystepowala we Lwowie Irena Solska
w ,,Domu lalki“ i ,,Heddzie Gabler*.

W Poznaniu wystawiono po raz pierwszy — ,,Dom lalki® (1882/3),
wznowiono ja w 1889 r. z Zapolska w roli Nory. W Bydgoszezy
wystawiano ,,Dom lalki w sezonie 1920/21 z Siemaszkowa, ponadto
w r. 1926/7 z Iza Kozlowska (4 razy). W Lodzi grano ,, Dom lalki”
m. in. w r. 1905, w Lublinie — za dyrekcji Halickiego.

Précz Modrzejewskiej, Zapolskiej, Siemaszkowej, Solskiej pa-
mietne kreacje w ,,Domu lalki* stworzyli: Bolestaw Leszczynski oraz
(w roli Ranka) Wincenty Rapacki, Jozef Chmielinski, Wojciech Bry-
dzinski.

(Fragmenty pracy ,Henryk Ibsen w Polsce® Lublin 1929).
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Roman Bubiec — Szkic dekoracji



Inspicjent:
IRENA PRZYBYLSKA

Kier. techn. — inspektor scen
STANISLAW MATYSIK

O$wietlenie:
Kier. prac. — gléwny elektryk

KAZIMIERZ POLONIS

Glowni elektrycy scen:

Gdynia: BRUNON BORK,
MARIAN BARTKIEWICZ

Sopot: FRANCISZEK WINKELMAN
Gdansk: BRONISLAW CIBA

Kierownictwo pracowni:

Stolarskiej: Krawieckiej:
WLADYSEAW MAJCHRZAK WL. POMIANOWSKA
K. SKOCZEN
Malarskiej: Tapicerskiej:
7ZDZISLAW BUBELA STANISEAW WLODKOWSKI
Perukarskiej:

JOZEF KLIMCZYK

Brygadierzy scen:
JOZEF STARSIERSKI IGNACY DABKIEWICZ
MAKSYMILIAN KITOWSKI
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