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Na odwrocie:

PIOTR CZAJKOWSKI

Witold Rudzinski

DAMA PIKOWA

ARCYDZIELO OPERY REALISTYCZNEJ

,,Opera — i wlaénie tylko opera — zbliza nas z ludZmi, spokrewnia
nasza muzyke z prawdziwa publiczno$cia, czyni nasza tworczo$¢ wias-
noscia nietylko pojedynczych, matych grupek, lecz — przy sprzyjajacych
warunkach — calego narodu... Cheialbym ze wszystkich sit mojej duszy,
azeby muzyka moja rozprzestrzeniala sie, zeby sie zwiekszala ilos¢ ludzi,
znajdujacych w niej pocieche i oparcie“ — tymi stowy okreslal Piotr
Czajkowski swéj stosunek do opery.

W wieku XIX opera przezywala swoéj wielki rozkwit — stala
sie sztandarows sztuka zwycieskiego mieszczanstwa; rewolucja fran-
cuska ozywila kostniejgce juz ramy wioskiej opery neapolitan-
skiej, budzace sie ruchy wolno$ciowe i narodowe korzystaly szeroko
z tej powszechnie dostepnej formy dla propagowania swoich idei. Wiel-
ka role spoleczng i wychowawczg odegrala opera w w. XIX w Polsce,
Rosji, Niemczech, Czechach, na Wegrzech, ba, nawet we Wloszech, owej
kolebce opery, gdzie nietylko dziela, ale i samo nazwisko Verdiego stalo
sie hastem walki o wolnosc¢.

Olbrzymie powodzenie opery w wieku XIX nie powstrzymalo jednak
ostrego kryzysu, w jaki opera wtedy weszla. Wszelka sztuka sceniczna
jest daleko idacg konwencja. Musimy przyjaé, ze wystepujace osoby na
scenie sg tym, za co sie podajg — krélami, czy zebrakami, zyja w zupel-
nie innych czasach, mowia innym jezykiem (np. w ,,Hamlecie® — Dun-
czycy, moéwiacy po angielsku, czy po polsku!); ze dwu- czy trzygodzinne
przedstawienie obejmuje zdarzenia calego dnia, a czasami lat kilku itd.
Stopien umownos$ci w operze jest jeszcze wiekszy — w operze sie $pie-
wa i to w takich okoliczno$ciach, w ktorych w zyciu prawie nigdy sie
nie Spiewa. Tempo akcji staje sie przez to jeszcze wolniejsze, tres¢ zas
musi byé¢ tak silna emocjonalnie, zeby usprawiedliwi¢ $piewanie na sce-
nie. To wlasnie stalo sie zrodiem kryzysu w operze — roézni kompozyto-
rzy na swoj sposéb rozwiagzywali zagadnienie stosunku stowa do $piewu.

Najwybitniejsze miejsce jako calo§é zajeta w wieku XIX opera ro-
syjska. Nie tylko dlatego, ze miata osiagniecia rownie wybitne, co ,,Car-
men*, ,,Faust®, ,Rigoletto* czy ,,Halka*; cala plejada kompozytoré6w ope-




rowych w Rosji — poczynajac od Glinki, poprzez Dargomyzskiego, Mu-
sorgskiego, Rimskiego — Korsakowa, Sierowa, Borodina, na Czajkow-
skim i Rachmaninowie konczgc, stworzyla wielka ilo$¢ dziet na miare
Swiatowg. Wazniejsze jednak, ze kompozytorzy ci, nalezgcy do Kkilku
pokolen z rzedu, wyznawali wspolny program w dziedzinie opery, utrzy-
mywali wieZz jednolitej tradycji, wzbogacajac ja nowymi mys$lami. Roz-
woj ten byl $cisle zwigzany z dzialalno$cia i pogladami przodujacych
pisarzy - teoretykow, takich jak Hercen, Bielinski, Czernyszewski czy
Gorki. ;

Kompozytorzy rosyjscy, wyciagajac wnioski zaréwno ze swojej wilas-
nej, jak $wiatowej tradycji operowej, uwazali, ze w operze mowi¢ na-
lezy o rzeczach wielkich, przedstawiaé wielkie namietnos$ci, ostre i silne
konflikty. Walezyli oni z zakorzeniona zwlaszcza w operze wiloskiej
sztampg operowa, gdzie czesto opera przestawala by¢ widowiskiem dra-
matycznym, a stawala sie¢ koncertem w kostiumach. Wszystkie srodki —
muzyczne i dramatyczne zostaly w ich operach podporzadkowane glow-
nej idei, stuzyly uwypukleniu zasadniczego konfliktu. Gléwnym nosicie-
lem wyrazu dramatycznego, charakterystyki postaci, stanéw wewnetrz-
nych i sytuacji dramatycznych stal sie $piew, emocjonalnie nasycony,
wyrazisty, melodyjny. R6zne pokolenia kompozytoréow rosyjskich ucie-
katy sie do tematyki, wlasciwej zainteresowaniom ich czaséw. Glinka
w latach trzydziestych pisal opery o tematyce patriotycznej, Dargomyz-
ski wprowadzil, nie bez wplywu Moniuszki, tematyke spoleczng. Kom-
pozytorzy, dzialajacy w latach szesédziesigtych — przedstawiali dramaty
historyczne, ujmowane zawsze pod katem aktualnych zainteresowan,
wreszeie poézniejsi — a zwlaszcza Czajkowski — wzbogacili tematyke
problemami psychologicznymi.

Kryzys operowy znalazl rowniez svioje odbicie w tworczosei kompo-
zytoréw rosyjskich. W mlodosci Czajkowskiego (zycie jego przypadlo
na lata 1840—1893) istnialy proby calkowitego usuniecia tradycyjnych
form operowych, takich jak aria, duet, zespoly wokalne, zastapienia za$
ich recytatywem, czym$ w rodzaju umuzycznionego jezyka. Musorgski
w ,,Ozenku®, a Dargomyzski w ,,Kamiennym goS$ciu“ probowali stwo-
rzy¢ nowy typ opery dialogowanej. Oni sami zreszta tych préb nie
uznali za w pelni udane i w innych swoich, klasycznych juz dzietach,
walezyli o nowe ujecie tradycyjnych osiagnie¢ operowych. Czajkowski
zajal tu stanowisko kompromisowe, podobnie jak uwielbiany przezeh
twoérca ,,Carmen‘ — Bizet, lgczac stare formy z nowym ujeciem ,$pie-
wu méwionego*“ — recytatywu. Sprawa polegata, wedlug niego na tym,
zeby wszystkie formy, stosowane w operze, byly $cisle podporzadkowa-
ne zadaniom dramaturgicznym utworu,
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Konflikt w dramacie znajduje swoje gléwne odbicie w pierwszopla-
nowych osobach dzialajacych. Wybér charakteru i typu osobowosci bo-
hatera byt wiec sprawg zasadniczej wagi. Czajkowski okreslil swoja po-
stawe bardzo jasno: ,,Szukam dramatu intymnego, ale bardzo mocnego,
opartego na konflikcie sytuacji, ktérych albo sam do$wiadczylem, albo
takich, ktore widzialem na wiasne oczy, a zywo mnie obeszly. Moge z mi-
loScig i oddaniem pisaé muzyke nawet na temat malo efektowny, byle
tylko osoby dzialajgce zmuszaly mnie do zywego wspoélczucia, bylebym
je kochat i tak je zatowal, jak sie kocha i zaluje zywych ludzi“. Wlasnie
w wypadku ,Damy Pikowej“ to przezycie cierpien bohatera bylo tak
silne, ze jak przyznawal sam Czajkowski, ptakat on nad losem swego
nieszczesliwego bohatera Temat opery, wedlug Czajkowskiego, powinien
byé emocjonalny, humanistyczny, obchodzacy wielu ludzi — $piewaé¢ bo-
wiem moga tylko ludzie, przeniknieci zywymi, gtebokimi uczuciami. In-
teresujg go postacie o skomplikowanej, nie szablonowej psychice, charak-
tery nie prymitywne, w ktérych sercu odbywa sie silna walka réznych
namietnosci. Dla uwypuklenia tych zalozen szukal w dramacie ostrych
spie¢, silnych kontrastéw, intensywnosei rozwoju akeji.

To tez jako kompozytor operowy widzial Czajkowski swoje gléwne
zadanie w wyrazeniu stanéw wewnetrznych swoich bohateréw przy po-
mocy $rodkow muzyczhych; wybieral w teks$cie danego miejsca stowa
najbardziej emocjonalne, streszczajace sytuacje wewnetrzng bohatera
(,Skad te 1zy?*, ,,C6z nasze zycie — to tylko gra*® itp.), te rozwijal
i podkreslat szerokimi, latwo zapadajgcymi w $wiadomo$é stuchacza
frazami muzycznymi, inne slowa chowal w cien. Czajkowski uznawat
hierarchie wazros$ci i emocjonalnesci stow i to bylo wiasnie jego glow-
ng zdcbycza w cperze. Ta metoda pozwalala mu na stworzenie w kaz-
dej operze latwo uchwytnego, szybko zapamietywanego przez stuchacza
»Slownika muzycznego® w ktorym kazdy typowy, wazny dla rozwoju
glownego watku stan wewnetrzny otrzymywal swoéj typowy zwrot
melodyczny.

W wieku XIX, w drugiej jego polowie, ogromny rozglos zdobyla
wagnerowska metoda ,motywoéw przewodnich®“. Wagner nie byl wcale
ich wynalazcg, znali je kompozytorzy epoki rewolucji francuskiej, przed
Wagnerem, z wielkim umiarem, uzywal ich Moniuszko, Glinka, Verdi.
Czajkowski — uzywal motywoéw przewodnich oszczednie, ale celowo,
wprowadzal kompleksy melodyczne, streszczajace jakby stany emocjo-
nalne, sytuacje — zawsze wyraziste, tfatwo uchwytne, zrozumiate. Wielki
symfonista, umiat wykorzysta¢ orkiestre dla odmalowania stanow we-
wnetrznych w sposéb $cisle podporzadkowany ogélnemu zalozeniu i roz-
wojowi dramatu. Jego motywy przewodnie zyja, rozwijaja sie, w no-
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wych okolicznosciach nabieraja nowego znaczenia, komentujg i uzu-
peilniajg akcje. W tym wtadnie znalazta u Czajkowskiego wyraz giéwna
tendencja calej dramaturgii operowej klasykow rosyjskich — podpo-
rzadkowanie wszystkich elementéw widowiska operowego — tekstu, sce-
nografii, $piewu i orkiestry gléwnemu watkowi dramatycznemu dzieta.

W ciggu swojej praktyki twoérczej wybrat Czajkowski okoto 30 tema-
tow, ktore chciat przedstawi¢ w operze, zrealizowal jednak tylko 10, i to
nie wszystkie uznawal pézniej za trafnie wybrane. Z biegiem czasu za-
interesowania jego skupily sie na tematach dramatycznych o silnie psy-
chologicznym zabarwieniu. Ewolucja jego poszta w kierunku wyboru
tematéw o wielkich walorach scenicznych, w muzyce — coraz wieksza
wage przywigzywal do roli, jakg w operze spelnia orkiestra. Nie ozna-
czalo to jednak ani na chwile wyrzeczenia sie przodujacego, podstawo-
wego znaczenia, jakie w operze mie¢ powinien wyrazisty, emocjonalny
Spiew. Dzieki umiejetnemu splataniu watkéw wokalnych z tematami
orkiestrowymi w operach Czajkowskiego czuje sie nieustannie ¢w ko-
mentujgcy ,podtekst”, jakby nurty podwodne, stale zasilajace swoja
obecnoScia tok akcji. Dodaé jeszeze nalezy, ze Czajkowski uwazal kom-
pozytora za giéwnego autora dziela operowego, a w ten sposéb za od-
powiedzialnego za calo$¢ opery i sam wyciagal z tego najdalej idace
wnioski, troskliwie dbajgc o wlaSciwe rozdysponowanie wszystkich ele-

mentéw opery juz od chwili, w ktérej do pracy przystepowal autor
libretta.

Gdy na trzy lata przed $miercia, w r. 1890 zabieral sie Czajkowski do
pracy nad ,Damg Pikowa“, mial on juz za soba wiekszo$¢ swego dorobku
operowego, m. inn. balet , Jezioro labedzie“, opery ,Dziewice Orleanska®,
»Mazepe“, ,Trzewiczki“, ,Eugeniusza Oniegina“ i inne. Byt wiee juz
doswiadczonym kompozytorem, majgcym wyrobione spojrzenie na spra-
wy operowe, czlowiekiem o ustalonych pogladach na te zagadnienia.
Nie odrazu temat ,Damy Pikowej*, zapozyczony z jednego z utworéw
Puszkina, porwal! kompozytora. Brat jego, Modest Czajkowski pisat
libretto ,,Damy Pikowej“ dla kompozytora Klenowskiego i w trakcie
pracy staral sie zainteresowaé¢ tym tematem swego wielkiego brata.
Piotr Czajkowski przejrzal szkic libretta i nie znajdowal w nim pocig-
gajacych dla’ siebie momentéw. Dopiero scena w sypialni Hrabiny, kon-
czaca sie jej Smiercig, zwrécila uwage Czajkowskiego na wielkie moz-
liwosci dramatyczne, ukryte w tym temacie.

Czajkowski bardzo uwaznie brat udzial w pracy brata nad librettem.
Wykreslat dtuzyzny, zadat lakonicznosci, zwigzlo$ci i wyrazistosci tekstu;
niekiedy przeciwnie — dopisywal cale zdania, a nawet w jednym wy-
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padku — wpisal catkiem nows scene — mianowicie (obraz VI) arie Lizy,
oczekujacej Hermana na moScie.

s,Dama Pikowa“ jest szczytowym osiggnieciem kompozytora, ktéry
przez cale zycie walczyl! o opere, méwigcg o mocnych, wyraznych na-
mietnoSciach, w tym za$§ dziele potrafil umiejetnie wyzyska¢ swoje
olbrzymie do$wiadczenie dramaturga operowego, i czolowego symfo-
nisty. Jego tematy sg jasne, dobitnie wigzace sie z przezyciami bohateréw,
malujg one wyraziScie rozwéj gidwnych watkéw utworu. Kazda scena,
kazdy takt tej muzyki jest podporzadkowany rozwojowi dramatu na sce-
nie. Spiewne, chwytajace za serce melodie, wnikliwie i trafnie potrakto-
wana partia orkiestry, owego prawdziwego rezysera widowiska opero-
wego — zlozyly sie na muzyke, ktéra podbila caly Swiat i zdobyta sobie
trwale miejsce na wszystkich scenach operowych. ,,Dama Pikowa* stala
sig jednym z najwybitniejszych przykladéw realistycznie potraktowa-
nej dramaturgii w catej literaturze operowej.



1 ELEMENT FANTASTYCZNY
W KONCEPCJI REZYSERSKIEJ
,DAMY PIKOWEJ“

| WIKTOR BREGY
! Inscenizacja i rezyseria

Zasadniczym watkiem dramatycznym ,,Damy Pikowej* jest zmaganie
sie dwoch namietno$ci, jakie opanowaly jej bohatera — Hermana: uczu-
cia mitosci do Lizy i pasji karcianej.

W poczatkowej fazie wydarzen mito$¢ jest niemal wylacznie tresciag
przezy¢ bohatera; karty maja jedynie odegraé¢ role $rodka szybkiego zdo-
bycia majatku, umozliwiajgcego skromnemu oficerowi pos$lubienie bo-
gatej i niedostepnej hrabianki. Jednakze pasja karciana gwaltownie sie
wzmaga i zaczyna wysuwacé sie na pierwszy plan od chwili, w ktoérej
Herman dowiaduje sie z opowiadania Tomskiego (obr. I) o mozliwosci
zdohycia tajemnicy trzech niezawodnie wygrywajacych kart. Posiadacz-
ka tajemnicy jest rzekomo stara hrabina, babka Lizy. Poniewaz Liza
powoduje zblizenie Hermana do niesamowitej staruchy, ni¢é wiazaca te
trzy sposrod gtéwnych postaci ,,Damy Pikowej“ zamyka sie w fatalne
koto, a $cieranie sie i wzajemne oddzialywanie na siebie obu namiet-
nosci Hermana staje sie bardziej bezpo$rednie i gwaltowne. Wkrétce tez
zgdza zdobycia tajemnicy trzech kart bierze gére nad uczuciem milosei

PROF. WALERIAN BIERDIAJEW "
Dyrektor Panstwowej Opery w Warszawie
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i przeksztalca sie w chorobliwg manie, aby pod
wplywem wstrzasu psychicznego, spowodowa-
nego $miercig hrabiny, przerodzi¢ sie w obled.

Zdobycie tej tajemnicy zwyklym, ,ludzkim
sposobem staje sie dla Hermana niemozliwos$cia.
Opetany jedng mys$la, chory jego mozg wycza-
rowuje w mrokach sali koszarowej, z szumu
burzy i z wychylajgcego sie zza chmur §wiatta
ksiezyca — postaé zmarlej hrabiny, ktéra zja-
wia sie, aby zdradzi¢ zabrana do grobu tajem-
nice.

Od tej chwili krgg niesamowitych fanta-
stycznych wydarzen zacieénia sie dokola nie-
szczesnego Hermana. Jego dalsze dzieje s po-
prostu historia szalenca, opetanego niedajaca
sie poskromi¢ zadzg wykorzystania zdobyte]j
tajemnicy i zyskania dzieki niej wielkiego ma-
jatku. O Lizie, tej, ktéra byta celem jego zycia

ECZYSL.AW MIERZEJEWSKI i dla zdobycia ktérej postuzyé¢ miaty trzy kar-
Kierownictwo muzyczne ty — szaleniec juz nie myS$li. Dopiero w tragicz-

nej chwili nadchodzgcej $mierci umyst Hermana
wyzwala sie z mrokéw obledu, a niepodzielna
wladze odzyskuje uczucie szlachetnej mitosci do Lizy.

Ta krotka analiza zasadniczego watku dramatu ma na celu wykazag,
jak dalece przezycia glownych bohateréw wiaza sie ze zjawiskami nie-
zwyklymi, wrecz fantastycznymi, wywolanymi nie dzialaniem sil nad-
przyrodzonych, lecz bedgcymi tworem chorej wyobrazni Hermana. Po-
stuzylo to rezyserowi za punkt wyjscia przy rozwigzaniu koncepcji wi-
dowiska. Postawil sobie za cel pokazanie kolejnych faz rozwoju zgubnej
manii Hermana, wprowadzajac w tym celu do akcji epizody, charakte-
ryzujgce stany psychiczne bohatera. Ich trescig sg halucynacje, nawie-
dzajace Hermana w momentach najwiekszego napiecia przesladujacych
go mysli o tajemniczych trzech kartach. Zjawy kart sa zjawami tylko
w oczach Hermana, podobnie jak rzekomo ukazujaca mu si¢ posta¢ hra-
biny jest w rzeczywisto$ci zwyklym plaszczem wiszacym na Scianie, czy
jednym z siedzacych przy stole graczy.

Realistycznie potraktowany element fantastyczny dramatu nie zamie-
rza odsuwaé na dalszy plan i przestaniaé istotnych tragicznych przezyé
Hermana — czlowieka, lecz powinien przyczyniaé sie do jeszcze bardziej
plastycznego ich przedstawienia i do wyjasnienia procesu stopniowego
odwracania sie mys$li Hermana od ukochanej kobiety i tym samym utat-
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wi¢ widzowi zrozumienie wlasciwego sensu dramatu. W takim ujeciu
posta¢ Lizy, walczacej z ,,widmami“ (obr. VI) w obronie swej milosei
i ulegajgcej w tej nieréwnej walce nabiera szczegdlnie tragicznego wy-
razu i przestaje byé wcieleniem biernosci i stabosei.

Nawiedzajgce Hermana przed$miertne widzenie Lizy, w przeciwien-
stwie do zjaw poprzednich, jest wewnetrznym przezyciem wyzwolonego
z obledu czlowieka i nie wymagalo plastycznego przedstawienia.

Pojmujac realistycznie fantastyke ,Damy Pikowej“ rezyser wycho-
dzi z zalozenia, ze trzecia z czterech gléwnych postaci dramatu — hra-
bina w rzeczywistosci nie posiada tajemnicy trzech kart, istniejacej je-
dynie w legendzie wyrostej z opowiadan o bujnej przeszlo$ci pieknej
i uwielbianej moskiewskiej Venus. Despotyczna stara kobieta terrory-
zuje wprawdzie swoje otoczenie, lecz popada w zabobonny strach na
widok przeSladujacego ja niesamowitym spojrzeniem mtodego oficera
Hermana. Tragizm sceny, rozgrywajacej sie w sypialni hrabiny, polega
nie na tym, ze rzekomo zacieta ,,wiedZzma“ nie chce zdradzié Hermanowi
zazdro$nie strzezonej, mogacej go uszczedliwié tajemnicy, lecz, ze zna-

LEON WOJCIKOWSKI
Choreografia Dekoracje

KAROL GAJEWSKI
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STANISLAW NAWROT
Kierownictwo chéru

lazla sie pod terro” ‘m szalenca, ktoremu nie ma
nic do zdradzenia. Ogarnieta przerazeniem, nie-
zdolna do wymowienia stowa, ostatnim wysilt-
kiem woli zdobywa sie na wladczy gest, naka-
zujaecy Hermanowi opuszczenie sypialni, wie-
rzgc, ze w ten sposéb zdota sie wydosta¢ ze
straszliwej sytuacji. Jednak mania Hermana nie
pozwala mu zrezygnowaé ze zdobycia tajemnicy
i staje sie przyczyna Smierci hrabiny.

Czwarta z gléwnych postaci dramatu — ksig-
ze Jelecki az do tragicznego finalu pozostaje
poza bezposSrednim =zasiegiem wydarzen niesa-
mowitych. Wchodzi w ich krag dopiero w chwili
ostatecznego $miertelnego pojedynku z Herma-
nem przy stole gry. Ksigze, rzucajac na jedng
karte pokazny majatek, wygrywa... tylko dzieki
temu, ze bedacy w stanie najwiekszego podnie-
cenia Herman, przez pomylke, zamiast na asa
postawil na dame. Tak wiec, dziwnym zbiegiem okolicznosci, trzy wy-
grywajace karty, zrodzone w chorej wyobrazni Hermana, rzeczywi$cie
wygrywaja kolejno trzy wielkie stawki. Fakt ten ostatecznie zamyka
krag niesamowitych wydarzen, nie naruszajac w niczym realistycznej
koncepcji dramatu.

Sformutowane powyzej my$li stanowia probe nowej, odbiegajacej od
uswieconej przez tradycje interpretacji fantastyki ,Damy Pikowej“.
Zmierza ta interpretacja do rozbudowy — z jednej strony — wyrazu
plastycznego elementéw fantastycznych, z drugiej za§ — do podporzad-
kowania ich niewzruszonym prawom logiki wydarzen realnych.

Wiktoe Bréay
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K. GAJEWSKI Szkic dekoracji
Obraz 1

TRESC OPERY
RZECZ DZIEJE SIE W PETERSBURGU W KONCU XVIII STULECIA
Obraz 1. Ogréd publiczny.

Tium spacerujacych snuje sie alejami, rozkoszujac sie piekng po-
goda. Czekalinski i Surin rozmawiajg o minionym wieczorze, spedzo-
nym w domu gry i jednym z kolegéw — Hermanie, ktory stale przy-
glada sie tylko grajacym, nie biorgc nigdy kart do reki.

Do ogrodu wchodzi Herman w towarzystwie swego przyjaciela Tom-
skiego, ktéoremu zwierza sie¢ w poufnej rozmowie, ze zakochat sie w nie-
znajomej mu nawet z imienia mlodej dziewczynie (aria), pochodzacej
z bogatej, arystokratycznej rodziny. Herman skarzy sie, ze jemu —
ukogiemu, skromnemu oficerowi, nawet marzyé nie wolno o jej zaslu-
bieniu.

Zjawia sie ksiaze Jelecki, ktéremu koledzy sktadajg zyczenia z po-
wodu zareczyn. Ksigze przedstawia nadchodzaca wlasnie w towarzyst-
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K. GAJEWSKI Szkic dekoracji

Obraz 6

wie babki, starej hrabiny — swoja narzeczona Lize. Herman z rozpa-
czg i przerazeniem poznaje w niej ukochana nieznajoma.

Po odejsciu pan Tomski opowiada niezwykle zdarzenie z mlodo$ci
hrabiny, stynnej swego czasu z pieknos$ci (ballada). Oto pewnego razu
miala ona przegra¢ w Paryzu wielka sume pieniedzy. Zakochany w niej
hrabia St. Germain, za cene jednego rendez-vous z hrabina, zdradzit
jej tajemnice trzech niezawodnie wygrywajacych kart i tym samym
umozliwil odzyskanie przegranych pieniedzy. W ten spos6éb hrabina
poznala fatalng dla niej tajemnice, ktéra ma sie staé przyczyna jej
fmierci. Przyjdzie bowiem do niej kto$ namietnie kochajacy i bedzie
zadal wyjawienia trzech tajemniczych kart. Z jego reki hrabina ma
zginaé.

Rozpetuje sie burza. Herman, przejety do glebi opowiadaniem Tom- |

skiego przysiega sobie, ze odbierze Jeleckiemu Lize i ja za&lubi.

Obraz 2. Pokéj Lizy.

Znajdujaca sie w gronie przyjaciélek Liza na prézno usiluje prze-
zwyciezy¢ smutek, dreczgcy ja od chwili spotkania Hermana, Paulina,
jej kolezanka, inicjuje wesoly ludowy $piew i tance. Wchodzi guwer-
nantka, kaze przerwac¢ niestosowna zabawe i zaleca dziewczetom rozej$-
cie sie do domoéw. Liza zostaje sama. Marzy o Hermanie, ktorego obraz
gleboko zapadl w jej serce, przystaniajac posta¢ narzeczonego, ksiecia
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Szkic dekoracji
Obraz 5

K. GAJEWSKI

Jeleckiego. Przez drzwi balkonowe zjawia sie niespodzianie Herman,
ktory przyszed! sie pozegnaé¢. Wyznaje Lizie swoja beznadziejna mitosé
(aria) i postanowienie skonczenia z zyciem.

Liza, przejeta goracymi wyznaniami Hermana, nie moze zdobyé sie
na odprawienie zakochanego oficera. W chwili gdy decyduje sie¢ wy-
jawi¢é mu swg wzajemna milo§é, nadchodzi zaniepokojona odglosem
rozmowy hrabina. Herman ukrywa sie za kotara, a babka nakazuje
Lizie udaé¢ sie na spoczynek. Liza odprowadza hrabine do jej sypialni.

Ujrzawszy z bliska stara hrabine Herman nie moze oprzeé sie
mys$li o trzech kartach, ktéra przechodzi w halucynacje; opanowuje go
niebezpieczna mania: pragnie pozyskaé tajemnice hrabiny.

Liza powraca. Nie mogac sie dluzej opiera¢ blaganiom Hermana,
pada w jego objecia.

Obraz 3. Bal maskowy w paltacu wielkiego dygnitarza.

Po zakonczeniu tanca gos$cie przechodza do parku ogladaé fajer-
werki., Jelecki pozostaje sam z Liza i btaga, by mu wyjawila powéd
dreczacej ja troski; ksiaze pragnie zosta¢ nie tylko kochajacym mezem,
ale i wiernym rrzyjacielem Lizy (aria). Liza jednak milezy.

Powracaja go$cie. Posréd nich snuje siec Herman dreczony natar-
czywa myS$la o trzech kartach. Wydaje mu cig, ze widzi owe trzy karty,
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ktére jednak natychmiast znikajg. Bal toczy sie dalej i dla jego uroz-
maicenia odegrane zostaje intermedium ,,Wiernos¢ pastereczki“. Po za-
konczonym przedstawieniu Liza potajemnie wrecza Hermanowi klucz
do skrytych drzwi sypialni hrabiny, z ktérej mozna sie¢ dostaé z lat-
woscig do jej pokoju. Herman postanawia skorzysta¢ z nadarzajgcej
sie okazji i tej nocy jsezcze poznaé¢ tajemnice trzech kart.

Obraz 4. Sypialnia hrabiny.

Wkrada sie Herman, postanawiajgc oczekiwa¢ powrotu hrabiny
z balu. Na odglos zblizajacych sie krokéw, ukrywa sie za tajemnymi
drzwiami. Wchodzi hrabina w otoczeniu rezydentek i stuzby. Zmienia
str6j balowy, lecz nie chce sie klas¢ do t6zka i postanawia spedzi¢ noc
w fotelu. Narzeka na okropne czasy i upadek zycia towarzyskiego
wspominajac niezapomniane lata swej mlodosci, spedzone na dworze
Ludwika XV (arietta). Oddala wreszcie wszystkich i zasypia.

Herman wychodzi z ukrycia i zada wyjawienia tajemnicy trzech
kart. Przerazona hrabina nie moze wydoby¢ glosu, lecz gdy Herman
nalega coraz gwaltowniej, rozpaczliwym wysitkiem dZzwiga sie z fotelu
i gestem nakazuje mu odej$¢. Herman jednakze nie chce ustapi¢ i grozi
jej pistoletem. Smiertelnie przerazona hrabina pada martwa, zabierajgc
do grobu swa tajemnice. Herman jest bliski obledu.

Nadbiega Liza i widzac martwa hrabine pojmuje, ze zgdza zdoby-
cia tajemnicy trzech kart opanowala Hermana niepodzielnie. Rozkazuje
mu odejscé.

Obraz 5. Koszary

Burzliwa noc. Herman czyta list, w ktérym Liza wzywa go na spot-
kanie nad brzegiem Newy. Pragnie ona wyja$ni¢ straszng sytuacje spo-
wodowang fémiercig hrabiny. Nie wierzy, ze Herman jest sprawca nie-
szczeScia i pragnie odzyskaé jego mitosé.

Hermana prze$laduja wspomnienia z pogrzebu hrabiny. Podniecona
szalejacg na dworze burza jego chora wyobraznia wyczarowuje z ciem-
no$ci postaé zmarlej hrabiny, ktéra przychodzi zdradzi¢ mu tajemnice
trzech kart. Sa to: tréjka, sibdemka i as. Herman z obledng radoscig
biegnie do domu gry.

Obraz 6. Nad brzegiem Newy.

W drodze do domu gry Herman spotyka Lize, ktéra oczekiwala nan
z utesknieniem (aria). Mo6wi mu o miloSci i mozliwo$ci wspoélnego
szczgScia. Herman na chwile przytomnieje, lecz wkrotce ulega zndéw
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. swym szalenczym my$lom. Necg go gory zlota, ktére spodziewa sie zdo-

by¢ dzieki poznanej tajemnicy. Majacza mu sie karty. Przestaje pozna-
waé Lize, odtrgca ja i biegnie do domu gry — jedynego swojego celu.
Przekonana tym razem o winie Hermana, zrozpaczona Liza rzuca sig
w nurty rzeki. \

Obraz 7. Dom gry.

Po kolacji, urozmaiconej wesolym $piewem Tomskiego, oficerowie
przystepuja do gry. Wchodzi ksiaze Jelecki szukajac Hermana, ktérego
uwaza za przyczyne swego zerwania z Lizg.

Hermran nie daje na siebie dlugo czeka¢; przyszedlszy, podchodzi od
razu do stolu i prosi o pozwolenie wlgczenia sie do gry. Ogolne zdzi-
wienie — Herman chce grac?

Tymezasem Herman stawia czterdzieSci tysiecy na trojke i wygry-
wa. Calg wygrang stawia na siédemke i znow wygrywa. Herman szaleje
z redcfci; cate zycie wydaje mu sie gra, szczeSliwym zas jest ten, kto
umie wykorzystaé chwile powodzenia (aria). Znoéw rzuca wszystkie
pieniadze na jedna karte, nikt jednak nie podejmuje wyzwania. Zbliza
sie Jelecki: on zagra z Hermanem — chwila porachunku nadeszia.
Herman przez pomylke stawia na dame pikowa i przegrywa. Dziwnym
zbiegiem okoliczno$ci wygral as.

Nieprzytomnemu Hermanowi wydaje sie, ze widzi postaé starej
hrabiny, ktéra drwi sobie z niego. Herman wystrzalem z rewolweru
odbiera sobie zycie.

Na chwile przed $miercia odzyskuje przytomnosé, prosi Jeleckiego
o przebaczenie i blogostawi Lize.
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KRYSTYNA BRENOCZY

| ]
FRANCISZKA
DENIS-SEONIEWSKA

A -~ - I

WACELAW DOMIENIECKI JADWIGA DZIKOWNA

ALBIN FECHNER

\
BOLESELAW JANKOWSKI

JERZY KOBZA



ZOFIA LWOWSKA

&
e

2 ...}

HALINA MICKIEWICZ

A

JOANNA KRYSINSKA

ALINA LEWANDOWSKA

EDWARD PAWLAK

NATALIA RIABIS

WLADYSLAW
SKORACZEWSKI

MICHAL SZOPSKI

HALINA STECKA

LESEAW WACLAWIK



SOLISCI BALETU

KAZIMIERZ WALTER

MARIAN WOZNICZKO WITOLD ZALEWSKI

FLORENTYNA PUCHOWNA  ZBIGNIEW STRZALKOWSKI




SKEAD ZESPOLU ARTYSTYCZNEGO
PANSTWOWEJ OPERY W WARSZAWIE

SO LIS G

Bandrowska-Turska Ewa
Bolechowska Alina
Ex'"enoczy Krystyna
Baranska Bozena
Czubakéwna Wanda
Denis-Stoniewska Franciszka
Dzikowna Jadwiga
Fechnerowa Aniela
Foltyn Maria

Karwat Irena
Klosé6wna Jadwiga
Kostal Krystyna
Kostrzewska Barbara
Krysinska Joanna
Lewandowska Alina
Lwowska Zofia
Mickiewiczoéwna Halina
Riabis Natalia

Stecka Halina
Werminska Wanda
Zientéwna Maria

26

Domieniecki Waclaw
Fechner Albin
Granowski Jerzy
Jankowski Bolestaw
Kobza Jerzy
Kossowski Edmund
Kulesza Jerzy
Y.adysz Bernard
Matozewski Ryszard
Miynarski Robert
Nowosad Leopold
Pawlak Edward
Poreda Kazimierz
Rud Feliks

Sauk Robert
Skoraczewski Wiladystaw
Szopski Michat
Wactawik Lestaw
Walter Kazimierz
Wojtan Jézef
Wozniczko Marian
Wojciak Zenon
Zalewski Witold

KIEROWNICTWO CHORU

Stanistaw Nawrot

Bebrysz Jozefa
Biernacka Czeslawa
Bogdanéwna Antonina
Dutkiewicz Antonina
Filepowicz Zofia
Gilska Lucyna

Globic Barbara
Gorska Irena
Gornisiewicz Janina
Gromulska Jadwiga
Grzegorzewska Krystyna
Jakubcezyk Ludmita
Janiszewska Antonina
Joniakéwna Stanistawa
Kasprzak Janina
Kolodziejska Maria
Krélak Irena

Less Anna

f.awcewicz Barbara
Mossakowska Felicja
Pelc Longina
Piagtkowska Maria
Sarnawska Helena
Sawicka Teresa
Seroczynska Maria
Stawicka Krystyna
Sosnowska. Zofia
Szumska Halina
Tylman Lucyna
Wozniak Krystyna
Zwierzowa Maria
Zbrozek-Lubasinska Barbara

@HOR

KOREPETYTOR CHORU:

Waclaw Kasztelan

Zeromska Waclawa
Arichowski Hipolit
Antonow Aleksander
Chmielewski Jan
Chmielewski Eugeniusz
Dabrowski Zygmunt
Diuzniewski Wiadystaw
Dubrowski Dymitr
Goralski Jan
Grabowski Zbigniew
Guzowski Zdzistaw
Jarzebski Tadeusz
Kaczkielto Czestaw
Kasperowicz Stanistaw
Korpas Tadeusz
Lewandowski Wiladystaw
Mika Antoni
Mularczyk Borys
Niewiarowski Ro$cislaw
Nowakowski Wincenty
Nowakowski Janusz
Nowicki Zbigniew
Pecinski Marian
Pilarski Joézef

Sawicki Bolestaw
Skomorucha Antoni
Sosnowski Witold
Spirydonow Piotr
Szyfman Marian
Wydra Antoni

Zuterek Stefan

INSPEKTOR CHORU
Borys Mularczyk

27



KIEROWNIK BALETU:

Leon Wojcikowski

BALETMISTRZ:
Jerzy Gogot

KOREPETYTOR BALETU:

Badmajeff Maria
Barska Barbara
Baurska Halina
Bittner6wna Barbara
Bokota Marta
Bonkowska Alicja
Borsch Aleksandra
Bukowska Krystyna
Gall Krystyna
Glinkéwna Olga
Greb Krystyna
Halicka Leokadia
Kasprowicz Barbara
Kottuniak Ryszarda
Kostrzemska Jadwiga
Korda Krystyna
Krzyszkowska Maria
KleszczOwna Alfreda
Les$niewska Barbara
Ladowska Irena
Maculewicz Halina
Mandowska Anita
Mazuréwna Barbara
Maczkéwna Wanda
Malejonek Barbara
Oleszkiewicz Olga
Olkiewicz Wiestawa
Puchéwna Florentyna
Przedwojewska Janina
Reyndel Barbara
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Adam Zerynger

Sawicka Olga
Scelmdéwna Stanislawa
Sciboréwna Halina
Surowiak Maria
Szatkowska Sabina
Szorcowna Danuta
Szajewska Hanna
Wolska Liliana
Witkowska Jadwiga
Zwierzowna Henryka
Borkowski Witold
Cichocki Zbigniew
Cywinski Stanistaw
Gruca Witold
Gagsiorowski Jerzy
Juchnowski Zbigniew
Kilinski Zbigniew
Kowalski Stanistaw
Maciaszezyk Kazimierz
Matecki Ludwik
Nowak Edmund
Procner Bolestaw
Skoérzynski Zygmunt
Skrzypkowski Kazimierz
Smolarek Henryk
Strzalkowski Zbigniew
Szymczak Roman
Waclawik Tadeusz
Wenta Stefan
Wolezynski Bogdan
Zgola Lestaw

INSPEKTOR. BALETU:
Mieczystaw JTankowski

ORKIESTRA

I SKRZYPCE:

Halik Mieczystaw — koncertm.

Poleski Aleksander — koncertm.

Wiéniewski Eugeniusz
Lewandowski Czestaw
Syrtowt Aleksander
Mtodzinski Marceli
Stefanczak Wincenty
Stonkus Joézef
Morzykowski Antoni
Landy Czestaw

— przy wspoéipracy

Lednicki Zygmunt — koncertm. P.R.

Filipowski Emil
Lize Teodor

II SKRZYPCE:

Petry Kazimiera
Pajgk Feliks
Kokot Tomasz
Liskowski Leon
Sniadowski Jozef
Marjanski Ryszard
Grossman Zygmunt
— przy wspolpracy
Bakowski Wiestaw
Wegrzyn Jézef

ALTOWKI

.Bana$ Jozef

Garbarski Zygmunt
Laskowski Joézef
Kmie¢ Antoni
Wisniowska Antonina
Wojnicki Janusz
Binduga Jan

— przy wspolpracy
Pniewski Hubert

— koncertm. P. R.

WIOLONCZELE:

Blaschke Kazimierz — koncertm.

Budkiewicz Lucjan
Dobrzyniec-Kalinowski Henryk
Pereszczako Wtlodzimierz
Raczynski Kazimierz
Bebrysz Zygmunt
Jurczyk Jozef

— przy wspoOlpracy
Kowalska Halina

— koncertm. P. R.

KONTRABASY:

Sawczenko Aleksander
Wollowicz Henryk
Frey Jozef

Szablinski Wactaw
Jasinski Jan

Kuénierz Wiladystaw

FLETY:

Bartnikowski Henryk
Chudyba Jerzy
Czerniatynski Leon
Glowniewski Jan

OBOJE:

Szymanski Ludwik
Krajewski Witold
Binder Tomasz
Tutlewski Jozef

KLARNETY:

Lubiszewski Jerzy
Smolis Marian
Burzynski Andrzej
— przy wspolpracy
Podsiadly Michat
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FAGOTY

Gorecki Benedykt
Morawski Tadeusz
Krowicki Franciszek
Blach Edward

WALTORNIE:

Walczak Aleksander
Matuszewski Roman
Wilhelm Tadeusz
Nizinski Jozef

— przy wspoéipracy
Kielak Tadeusz
Szyport Joézef

TRABY:

Kupiecki Ryszard
Lenkiewicz Stanistaw
Ciarkowski Ignacy
— przy wspolpracy
Piérkowski Zygmunt

PUZONY:
Tuzinowski Tadeusz
Sienkiewicz Jan

Tomczak Ludwik
Borkowski Jan

TUBAS

Swietonski Stanistaw

HARFA:

Prokopowicz Bronistawa

PERKUSJA:

Binder Stefan
Tenczar Antoni
Fitak Jan

— przy wspélpracy
Sowul Czeslaw

INSPEKTOR ORKIESTRY:
Matuszewski Roman
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Cena zl 2.—

WYDAWCA
PANSTWOWA OPERA W WARSZAWIE
Warszawa, ul. Nowogrodzka 49
za redakcje
GABRYELA DZIEWONSKA




BANRSTWOW A OFPERA--W WARSZ A WTES
Dyrektor Prof. Walerian Bierdiajew

DAMA PIKOWA

Opera w 3 aktach (7 obrazach)

PIOTRA CZAJKOWSKIEGO

libretto

Modesta Czajkowskiego
wg noweli Aleksandra Puszkina

przektad
Z. Lipczynskiego i P. Widlickiego

PREMIERA
26.VII.1955 r.

Kierownictwo muzyczne — Mieczystaw Mierzejewski
Inscenizacja i rezyseria — Wiktor Brégy
Dekoracje — Karol Gajewski

Choreografia — Leon Wojcikowski



OSOBY:

Herman — Wactaw Domieniecki Mistrz ceremonii —I,Jézef Pilarski

Jerzy Granowski Marian Szyfman
l/4't’!1'chat Szopski

Hrabia Tomski — Albin Fechner Hrabina — Bozena Baranska
\,Jerzy Kaulesza franciszka Denis-Stoniewska
Ksigze Jelecki — Bolestaw Jankowski Liza — Maria Foltyn
Marian WozZniczko Joanna Krysinska

Alina Lewandowska

Czekalinski —Lestaw Wactawik Sk Eanbinska
Witold Zalewski !
Czaplicki — Jerzy Kobza Polina —eryst.yna 'Ko'stal
Zenon Woiciak Natalia Riabis
A % L ]
Surin — Edward Pawlak Guwernantka — Aniela Fechnerowa
VKa:imierz Walter \/Halina Stecka
: Natalia Riabis
Narumow —VFeLiks Rud
Wtadystaw Skoraczewski Masza —VWanda Czubakowna

Nianki, guwernantki, spacerowicze, dzieci, przyjaciétki Lizy, goscie na balu, gwardziSci, pasterze, pasterki, sluzace i towarzyszki hrabiny,
gracze, lokaje.

Postacie intermedium:

Chloe — Krystynae-Brenoczy, Wanda-Czubakéwna, Halina Mickiewicz
Dafnis (Polina) — Krystyna Kostal, Netelie-Riabis
Plutus (Hr. Temski) — Albin-Peehmwer, Jerzy Kulesza
Taniec pasterski w III obrazie wykonaja:
Pasterka — Halina Maculewicz Pasterz — Zbigniew-Cichocki—
sFlorentyna Puchoéwna Zbigniew Strzalkowski

Amorek Maria Badmajeff, Marta Bokota

- Swita Plutusa

Barbara Barska, Aleksandra Borsch, Alicja-Bowkewska; Krystyna Bukowska, Krystyna Gall, Berbara—Kasprowics;~Ryszerde—Koltuniak,
Krystyno-Korde, Jdawiga Kostrzemska, Barbara Lesniewska, Alieja-~Mandowskae; Barbara Mazuréwna, Danuta Szorcéwna,
H e Mioraé
Jerzy Gasiorowski, Zbigniew Juchnowski, Stanistaw Kowalski, Franeisselk-Lewandowskiz=Ludwik Malecki, Aleksander Procner, Zygmunt Sko-
rzynski, Henryk. Smolarek, Roman Szymeczak, Tadeusz Wacltawik, Bogdan Wolczynski, Lestaw Zgota

Dyryguje Mieczystaw Mierzejewski :



Kierownictwo Choru
Stanistaw Nawrot

Przygotowanie solistow

Nelli Bogacka

/ Tadeusz Mazurkiewicz

Stanistaw Gawdzinski

Rezyser aéystent
Izabella Szereszewska

Asystenci scenografa
Izabella Konarzewska
Anna Zakrzewska

Pomocnik rezysera
Apoloniusz Kowalski

Inspicjent
Franciszek Tutak

Asystent baletmistrza
Witold Borkowski

Organizator Pracy Artystycznej
Euzebiusz Stawinski

Irena Jedynska

. Sufler

Edward Weisis, Arkadiusz Jassa

Kierownik techniczny
Brygadier maszynistow
Kierownik pracotvni elektrotechnicznej
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej
Kierownik pracowni stolarskiej
Kierownik pracowni perukarskiej
Kierownik pracowni modelatorskiej
Kierownik pracowni tapicerskiej
Kierownik rekwizytorni
Kierownik pracowni $lusarskiej

Kierownik pracowni szewskiej

,nPrasa‘, Tarcz. 8, zam. 4705 —

— E. Kopacz

— P. Trojanowski
— J. Morawski
— J. Rotuski

—- P. Papées

— M. Kazubinski
— J. Sobczynski
— S. Kakol

— B. Sottysiak
— S. Sutkowski
— J. Chmielewski
— C. Rojek

B-6-84007.



