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Wiliam Szekspir

SONET 91

Jedni réd slawia, inni zrecznos$é¢ swoja,
Inni swe skarby, inni ciala sile,

Inni stréj modny, choé im Zle go skroja,
Inni sokoly, psy i konie mite.

I kazdy jedno ma upodobanie,

Ktére najwiecej radosei mu sprawia.

Lecz nie chce z nimi wchodzi¢ w poréwnanie.
Nad wszystko dobre, moje lepsze stawiam.

Dla mnie twa milo$¢ lepsza niz réd stary,
Drozsza niz skarby i strojéw przepychy,
Milsza niz sokol, konie i ogary.

Drwie, majgc ciebie, z calej ludzkiej pychy.

Lecz wynedznialem od tego zarazem,
Drzac, ze odejdziesz, czynigc mnie nedzarzem.

Przelozyl
Maciej Stomczynski



WILIAM SZEKSPIR

Adolf Rudnicki

ROMEO i JULIA

I

Ktos niedawno temu napisal, ze wspolezesna ksiazka
o milosci moglaby stanowic rewelacje dla nowego pokole-
nia. W poulnej rozmowie ze mng glosny pisarz J. zwierzyl
mi sie, ze marzy o napisaniu duzej ksigzki milosnej.
(J. pisze leraz malo). Pewna mloda osoba, z ktorej zda-
niem musze sie liczye. oswiadezyla mi, ze mnie przestanie
czytad, jesli nie zaczne pisaé¢ o milosci. ,,Zrozum -— powie-
dziala — Ze nic innego nikogo nie interesuje, udaja
tylko”. W Kazimierzu nad Wisla uslyszalem to samo od
pewnego malarza. laurcata nagrody panstwowej.

Do roku 1945 sadzilismy. iz ksiazek o milo$ci starczy na
kilkaset lat i Ze smialo mozna ten temat zawiesié na kol-
ku. Po dziesieciu latach .zajecia sie wazniejszymi spra-
wami” odezwal sie glad jak w oblezonym miescie. Okazaio
sig, ze z chwilg gdy ustaje swiezy doplyw, wysychajy
wszystkie wezorajsze wody: to doswiadezenie przyswoili-
sSmy sobie w stopniu wiekszym niz ktokolwiek przed
nami.

Ksiazka milosna bylaby rewelacjg dlatego, ze milosé,
jak nie poza nig, opukujac czlowieka opukuje takze epo-
ke. Sprawdza wartosé¢ jej glebszej legityme{cji. Dopie-
ro w milodci widaé co ona warta naprawde.
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Kilka tygodni temu moja umilowana przyjaciétka Ania
wrdcita z wezasow, ktore spedzila w  jednym z domoéw
miodziezowych. Opowiadala mi, ze noeami wedrowki
chiopcow na sale dziewczat trwaly bez ustanku. Pewnego
dnia jeden z glownych ..rozrabiakéw” skarzyl sie przed
nig na bohatera ktorejs z ksigzek Newerlego, ze zbyt ob-
cesowo dobiera sie do kobiet. ,To nie moze byé zaden
wzor dla nas. Pisarze powinni napisaé¢ dla nas ksiazke.
wedle ktorej moglibvémy sie kocha¢. Ktora by nas ueczy-
la, jak mamy mowi¢ do dziewczat, bo my jestesmy
ciemni®.

— Taki lis — dodala. — W nocy nie potrzebowal
lesinzek!
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Wyobrazam sobie, Ze dla tego chlopca Ania byla starag
idiotkg, Ciocig-Klocia, z ktérej nalezalo zrobié¢ balona.
Zrobiwszy z nie] balona prawdopodobnie zaraz zapomnial
te przeszlo czterdziestoletnig kobiete o niedzisiejszej uro-
dzie, postarzalyg babke; babkami w zupel-
nie innym sensie byly dlain mlode dziewczeta.

Cale swoje zycie Ania poswigcila na to, by ten chlopiec
mégl zy¢é w nowych warunkach. Dwadziescia
lat temu pokolenie Ani wybralo droge. Odrzucilo wszyst-
ko co bylo tylko dusza; naokolo za duzo wowezas
bylo duszy, a mlodos¢ szuka zwykle wartosei przeciwnych
tym, ktére sprzedaja na rynku; na tym polega jej po-
prawka. Ania nie p'ochodzila 7z klasy robotniczej: z tego

tytulu ofiarujac wszystko, miala sie jeszcze za co$ gor-.

szego. Caly maj swego zycia przebyla w wiezieniach. Po
Wrzesniu z mezem przedostata sie do Zwiazku Radziec-
kiego. Wrocili z Pierwszg Armia. Wkrotce potem maz, juz
dygnitarz, zamienit Anie¢ na kogo$ o polowe mlodszego.
Dwoje dzieci usSwiecilo ten nowy zwigzek. Ania zostala
sama. Po tej historii przybyla jej jedna wlasciwosé: gdy
rozmowa schodzi na sprawy milosci, w oczach Ani zaczy-
naja sie dzia¢ dziwne rzeczy; nawet nie zorientowani ury-
waja wowczas w pol zdania.

Pozerany przez swg mlodosé chlopiec nie mégl zobaczyé
tej starzejacej sie kobiety, nie obchodzila go; byt
dwudziestoletnim ciolkiem. Nowa mlodziez wtasciwie jest
slepa na ojcow epoki. Nikt nie moze liczy¢ na
wdzieczno$é historii.

Czterdziestoletni pisarz K. niedawno temu zostal dziad-
kiem. K. lubi ,,pryszczatych” — tak nazywaja nowg gene-
racje pisarzy — zaréwno tych, ktéorzy niezauwaze-
nie przeskoczyli trzydziestke, jak mlodszych. K. mowi
im wszystko. K. zaklada, ze wiedzg to co on, wiec mozna
im wszystko powiedzieé.

Nie wiedza, to raz. A jesli nawet wiedzg, wiedzg ina-
czej, to wazne. Ale wlasnie o tym najtrudniej pamie-
taé. Jedna generacja moze uchwyci¢ drugg tylko przez
analogie: czterdziestoletni artysci, do ktérych zblizaliSmy
sie dwadzie$cia lat temu, toneli dla nas we mgle. Tylko
w nieznacznym stopniu nasza admiracja rozrzedzala te
mgle. Byli starsi

v

Wszystkie cechy niespokojnego czasu, w ktérym zyje-
my, i ustroju, ktéry zbudowaliSmy, sprzyjaja swobodzie
obyczajéw, bolesnej tak dla Ani, jak dla wszystkich odsiu-

Stratford nad Avonem,

rodzinna miejscowos¢ Szekspira



nietych przez wiek, temperament czy wzgledy moralne.
Wystarezy przejs¢é naszymi ulicami, by stwierdzié¢, iz
chlopey i dziewczela majg twarze obyte z mitoscig, $mia-
le, zaczepne. Mlodziez zdaje sobie sprawe z kapitalu mio-
dosci i nie chowa go do ponczochy. Wszystkie nasze wigk-
sze miasta przypominaja dworce kolejowe pod wzgledem
przemieszania ludnosci: wyrwane z wiosek i miasteczek
dziewczeta wyzbyly sie skrepowania. Dziewczeta z du-
zych miast nigdy nie czuly sie skrepowane. Malarz G.
opowiadal mi, Ze jego kuzyn, student, co pewien czas
prosi go o klucze do mieszkania. ,,Zbieraja sie tam w kil-
koro. Pija do godziny pierwszej, drugiej, potem gaszg
$wiatlo. Nie wiem co dalej robig”.

v

~Powinni daé nam ksigzke, wedle ktorej moglibysmy
sie kochaé; ktéra by nas uczyla, jak mamy mowié¢ do
dziewczat” — te slowa lisa 2z domu wypeczynkowego
mozna uwazaé¢ za chytre. Ale nawet chytre mieszezg sig
na tej samej linii, co inne wolania przytoczone na po-
czatku.

Wolania te brzmig: zyjemy swobodnie, ale ta swoboda
nie daje nam szczeScia. JesteSmy tacy jacy jestesmy, ale
przeciez nie tylko tacy. Jestescie starsi, macie lepsze oczy,
tedy o$wieccie nas. ,,DwadzieScia osiem tysiecy nagich ko-
biet stalo pewnego dnia na placu czekajge na piec. By-
liSmy na tamiym placu. Cala mlodziez wspolczesna byla
tam, nawet ta, ktorej tam nie bylo. Pomimo to milo$é po-
zostala dla nas milo$cig wbrew pozorom. Przyszly usilo-
wania, by z milosci ,nie robi¢ katedry”, pomimo to mi-
Io§¢ mogtaby nadal ,byé katedrg”, a tesknota nadal
najpiekniejszym uczuciem. Wystgpcie z tg prawds, ktéra
tylko pozornie jest klamstwem. Ludzko$é nie moze zyé
bez milosci. Nawet po piecach o$wiecimskich. I nawet
w obliczu bomby H”.

Zdaje mi sig, ze ten podtekst wspolny jest wszystkim
wolaniom o ksigzke milosng, umieszczonym na poczatku.
Lgcznie z wolaniem lisa.

Adolf Rudnicki

Dom rodzinny Szekspira w Stratfordzie; obecnie muzeum
szekspirowskie



Wiliam Szehspir

Z TYRADY BEROWNE'A O MILOSCI '

Badanie to czesé niezbedna istnienia

Zyjge musimy badaé bez wytchnienia.

Lecz gdy w dziewczece patrzymy oczeta
Czyliz tres¢ bytu nie jest osiggnieta?

Kt6z bo z was odkryl, moi przyjaciele,

Z olowiu trudem rytm tak doskonaly,

Jak go wam oczy blyszczgce wydaly,

Ci poetyckich natchnien karmiciele?

Inne nauki, obarczajac glowe

Wydadzg jeno owoce jalowe,

Biernych pedantéw, z kidrych korzy$é zadna;
Miloéé, w Zrenicach kobiecych badana,

Nie spocznie w mozgu martwa i bezwladna,
Lecz elementow silg podsycana

Jak mysl we wszystkie wladze wrasta bujnie
I kazdg sile posila podwdjnie ‘
Ponad zwyczajne zmysilow przeznaczenie.

Spotegowane Zrenicy spojrzenie

W kochanka oku, woli wzrok oslepi;

Sluch jego lada szmer wyslyszy lepiej

Nizli zlodzieja ucho podejrzliwe.

Czucie subtelne ma i tak wrazliwe

Jak delikatne macadla chrzgszezyka.

A czyz wykwintny smak jego jezyka
Smakosza Bakcha nie przeszedl z kretesem?
Gdy milo§¢ mowi, jakby bogéw glosy
Harmonig do snu tulily niebiosy.

Przetozyt

Edward Porebowicz

(.Straceone zachody milosne, akt 1V, SC. 110y

Polkéj, w ktorym urodzit sie Szekspir



Leon Pinirniski

O ,ROMEU i JULIT"

Z niezliczonych dramatow, jakie wydala literatura
Swiata, oplewajgcych uczucie mito$ci, zaden nie moze
sieg ani w czesci réwnaé wzieto$cia i stawag z tragedia
szekspirowsks, osnuta na wloskim podaniu o Romeu
i Julii,

W czym lezy moc i urok tego dzieta, ktére, zjednaw-
szy sobie juz za zycia poety niezmierny sukces, po dzis$
dzien zawsze te same, glebokie i nad wszelki wyraz fa-
scynujgce wywoluje wrazenie? Niezawodnie przede wszy-
stkim w odczuciu i zrozumieniu przez autora mifo$ci we
wszystkich jej fazach i objawach i darze przedstawienia
jej w takiej potedze, iz dla kochankow wszelkie inne
wzgledy zyciowe znikajg, a jedynie milo§¢ opanowuje
w zupelnosci wszelkie ich my$li i dazenia. Ale niedos¢
na tym; nadto caly uklad tragedii ze swg ozywiong i w
wypadki bogata akcjg na chwile nas od gidwnego mo-
tywu nie odrywa, lecz przeciwnie stuzy niezmiernie sku-
tecznie do tego, by w sposéb jak najefektowniejszy ro-
mans mitosny i jego dzieje od chwili zbudzenia sie wza-
jemnych uczu¢ do momentu, gdy kochankowie padajag
ich ofiarg, uwidoczni¢ i jak gdyby wyrzezbié.

Temat dramatu byl za czaséw Szekspira ogélnie znany
i popularny. Jest on jakby stworzony do tego, by skre-
§lié losy milo$ci odwzajemnionej w caiej pelni, ale zia-
manej walka z zewnetrznymi przeciwnosciami, Trudno
o motyw bardziej przejmujacy, jak owa nieublagana,
z tradycyjna ,,wendeta“ poigczona nienawisé rodowa,
ktéra staje na przeszkodzie trwalemu polgczeniu sie
dwoch serc.

Motyw to nadto tak typowy dla stosunkéw wloskich,
iz mniemano dawniej, ze jakis {fakt rzeczywisty mu-
sial by¢ podstawa realng historii o Romeu i Julii. No-
wsze badania jednak temu przecza. Nazwa rodoéw Mon-
tecchi i Capuletti i wzmianka o ich sporach pojawia sie
okolicznosciowo u Dantego w VI piesni Czyscea, lecz ani
nie jest stwierdzonem, by w Weronie rzeczywiscie zyly
powasnione rody tego nazwiska (tylko r6d Montecchich
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byl znany w Weronie), a tym mniej, by historia Julii
i Romea opierala sie na historycznej prawdzie.

Kiedy legenda ta powstala i kto jg wymyslil, nie wie-
my. W XVI wieku byla ona we Wiloszech bardzo popu-
larng i przejeli ja do swych nowel Da Porto i Bandello.
Na podstawie noweli Bandella opiera sie tez gidwne zro-
dlo Szekspira, ktorym jest poemat Artura Brooke'a, wy-
dany w r. 1562 pt. The tragicall Historye of Romeus and
Juliet.

Wspomniane zreszta prace nie wyeczerpujg wszystkich
opracowan, opartych na wloskim podaniu o nieszczesnej
parze kochankéw, Bylo ich we Wloszech wiecej, co nas
jednak tu blizej nie interesuje. Ze Zrodet znanych nam
opiera sie Szekspir gléwnie na poemacie Brooke‘a, ktore=
go w przedstawieniu akcji dosc SciSle sie trzyma. Poe-
mat Brooke‘a ma bardzo mala literackg wartosé, jest
rozwlekly, nudny, afektowany, bez lirycznego polotu i bez
dramatycznej sity. Szekspir $cigga dzieje milosne Ro-
mea i Julii, ktéore w opowiadaniu Brooke‘a obejmujg
czas kilkumiesieczny, do paru dni zaledwie i przepro-
wadza akcje z blyskawiczng szybkoscia. Romans kochan-
kow to jakby kwiat wspanialy, rozkwitly nagle i nie-
spodzianie i nagle tez burza przeciwnosci zlamany,

Dwa sa w dramacie przewodnie motywy, jak gdyby
dwie sily z soba walczgee: milos¢ kochankéw, namiegt-
nie rozbudzona zaraz w chwili pierwszego spotkania sig,
i nienawi$¢ rodow, ktora zrealizowaniu tej mitoSci stoi
na przeszkodzie, .

Z obojgiem bohaterow zaznajamia nas poeta w pierw-
szym akcie w ten sposéb, iz charakteryzuje nader zrecz-
nie ich stan psychiczny przed rozbudzeniem si¢ wzajem-
nej mitosei. Romeo przedstawia nam sie jako rozmarzony
mlodzieniec, pragngcy milosci, ktora jest dla niego ele-
mentem do zycia niezbednym. Kocha sig wiec, ale nie
w Julii, ktorej dotad nie zna, lecz w innej pigknosci, Ro-
salinie, zgola nieczulej na jego westchnienia. Milos¢é Ro-
mea ku Rosalinie jest uczuciem wmowionym., nieszcze-
rym, rozmarzeniem poetycznym raczej, szukajgcym do-
piero przedmiotu, anizeli rzeczywistym uczuciem. Jedno
spojrzenie Julii w kilka godzin poéZniej caly ten roman-
tyczny ,,zamek z kart' obala.

Romeo nastepnie pod wplywem prawdziwej, odwzajem-
nionej milosci przeistacza sie, odzyskuje humor, Zywosc
usposobienia, kryje juz wowezas swa milosé, nie okazujac
jel wobec obeych na zewnglrz, podczas gdy serce jego
jest nia w islocie opanowane do gigbi.

Julie poznajemy najprzod w najblizszym kole rodzin-
nym, jako mlodziutka, zaledwie l4-leinia drziewczyne,

JWytworne towarzysiwo siadalo na scenie, co bardzo
przeszkadzalc aktorom..” (rys. Kay Ambrose)



majgca po raz pierwszy pojawié sie na balu w domu
rodzicielskirn, ale na wpodl przyrzeczona juz w przyszty
zwigzek malzenski hrabiemu Parysowi, ktory to, czysto
konwenansowy mariaz, odpowiada zyczeniom jej ojeca.
Robi ona wrazenie dziewezyny, nie znajycej zgola swiata,
chetnie ulegajacej woli rodzicow, ujmujgcej i lagodnej.
Zapytana przez matke, co mysli o malzenstwie, odpowia-
da naiwnie, iz o tym ,zaszczycie” jeszcze nie myslala,
uwiadomiona za$, iz idzie o osobe hrabiego Parysa, daje
do zrozumienia, Ze radaby =zastosowaé¢ swe uczucia do
wyboru rodzicéw (akt I, sc. 3).

Ten obrazek Julii w zyciu domowym przed poznaniem
Romea zaznacza nam — w przeciwienstwie do scen po6z-
niejszych — w sposob niezmiernie wyrazisty, jakie prze-
obrazenie w jej duszy 1 usposobieniu nastaje wkrétce
potem przez nagle rozbudzenie sie milosci, Gdy widzimy
Julie w otoezeniu domowym obok rodzicéw, malo dbajg-
cych o jej uczucia, 1 gminnej piastunki, dawniejsze]j
mamki, bedgcej ‘jedyna jej powiernicg, nie mozemy sie
po niej spodziewa¢ ani wzniostej duszy, ani wrazliwego
serca, O tyle bardziej zadziwia nas ona i zachwyca
w dalszym toku skarbami uczué¢, ktore nie wychowan!iu,
lecz wlasnej bogatej zawdziecza naturze.

Wiadomo powszechnie, 2ze najcenniejszym Kklejnotem
poetyckim w szekspirowskiej tragedii sa owe sceny, kto-
re nam przedstawiaja wzajemne wynurzenia kochankow;
reszta dramatu to tylko jakby Iimpuls do wywotlania
tych stawnych, niezrownanych momentéw milosnych.

Julia pierwsza z zachwycajgcg otwartoscig oddaje ko-
chankowi swe serce, Potega milo$ei, nastroj nagtej, nie-
spodzianej, pelnej tajemniczego powabu schadzki,
w ktorej, cho¢ przestrzen kochankow dzieli, myvs$li ich
i uczucia instynktownie sie zespolily, czyni ja odwazna
i $mialg, usuwa wrodzong kazdej kobiccie sklonnosé do
pewnej rezerwy w wyznaniach, I wilerzy jej Romeo,
a wierzymy i my, ze ta milos¢, ‘tak szybko zdobyta i tak
olwarcie wyznana, ma wtasnie dlatego ceche nie chwi-
lowego i przemijajacego upodobania, lecz przywiazan'a
na zycie cale, polaczonego z dozgonna wiernoscig i uf-
noscig bez granic.

Nastepne spotkanie kochankéw to moment przed za-
warciem tajemnego ich $lubu.

Slub Romea i Julii jest jednym z licznych przykladow
w sztukach szekspirowskich owych malzenstw, zawartych
nagle i bez wszelkich formalnoseci. W tych czestych
u niego $lubach, zawieranych .na podoredziu*“ idzie
Szekspir za wzorem nowelistow wtloskich, lecz podnies¢
nalezy, ze nie jest to tylko licentia poetica, bo takg istot-

nie bywala praktyka zycia. Dopiero Sobor Trydencki
ustanowil blizsze przepisy co do formy, koniecznej dla
waznosei malzenstwa: obecno§é wlasciwego duszpasterza
i dwoch Swiadkow oraz zlecenie ogloszenia poprzednich
zapowiedzi. Przedtem o$wiadczenie woli osob dorostych
w obecnosci jakiegokolwiek duchownego wystarczato do
waznodci aktu. Owe wiec malzenstwa sztuk szekspirow-
skich dokonujace si¢ w paru minutach za kulisami, przy-
czem jaki$ ksiadz zawsze na predee sie znajduje, mialy
woéwezas i w Zyciu pelng prawna waznosc.

Nalezy tutaj wspomnie¢ o franciszkaninie, bracie Lau-
rentym, ktéry laczy weziem malzenskim kochankow i jeét
ich przychylnym doradca. Nie zyje on w klasztorze, lecz
jakby na pustelni tuz pod Werona, gdzie sie zajmuje,
obok udzielania pociech duchownych, pielegnowaniem
zi6l leczniczych, wytwarzaniem lekow tajemnych. Brat
Laurenty ma, jak na mnicha, zapatrywania nieco libe-
ralne i spos6b mys$lenia lagodnego filozofa, pobtazliwe-
go na ludzkie namietno$ci. Daje obojgu kochankom po-
uczenia i dobre rady, nie szczedzi sléw pociechy i uko-
jenia, Niektorzy krytycy wcale nie sg zbudowani jego
pomyslami i znajduja, ze rady, ktore on daje kochan-
kom, a szczegolnie Julii co do zazycia usypiajacego trun-
ku, sa nie tylko nader niebezpieczne, ale wprost niedo-
rzeczne. Tego zdania jest np. Riimelin, ktory sadzi, ze
skoro juz potajemnie pobrani matzonkow:e nie mogli si¢
zdoby¢ na wyznanie calej prawdy wobec rodzicow, to
wspolna ucieczka bylaby praktyczniejszym i skuteczniej-
szym S$rodkiem trwatego ich zlgczenia sie, anizeli fanta-
styczny, skomplikowany i niebezpieczny pomys! mnicha
zazycia trunku, wywolujacego pozorng $§mieré z pbzniej-
szym pogrzebem, zlozeniem do grobu itd, Jakzez latwo
moglo sie co$ tu popsué, jak tez rzeczywiscie sie stalo.
Jezeli jednak uwzglednimy zwyczaj, wowczas og6lnie
przyjety, iz chowano ciala szybko i w otwartej trumnie,
to pomyst mnicha nie przedstawia sie wecale tak niedo-
rzecznie, Pan Riimelin moze byé pewny, Ze na prosily
$rodek wykradzenia sie z Romeem pomystowa i ener-
giczna Julia zdobylaby sie bez jego rady, gdyby ten §ro-
dek byl tatwo wykonalny i obiecywal peilna skuteczno$e.
Tymczasem juz sam wzglad na to, iz poscig natychmia-
stowy w razie schwytania kochankow kosztowalby Ro-
mea utraté zycia, a Julii grozilby osadzeniem w kla-
sztorze, niezbyt zalecalby ten krok. Projekt brata Lau-
rentego ma te wielka zalete, iz Julia znika ze Swiata, bo
jest prawdopodobne, ze Capuletowie grobowca nie beda
przez czas dluzszy otwieraé, iym samym moze sie ona
zlaczy¢ z malzonkiem bez obawy poscigu, a nadto nie
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traci przez to mozliwosci w dalszej przyvszlosci — jako
scudem zmariwychwstala — pojednania sie naweft z ro-
dzicami i pogodzenia powasniowych rodéw. Na tym po-
lega nie tylko romantycznie, ale nawet prak-
tycznie lepsza strona pomystu brata Laurentego nad
banalnym wykradzeniem.

Najpiekniejsze barwy swej poetyckiej palety stosuje
autor dla skreS§lenia nam kochankow; ujmujacymi wiec
nad wyraz sg oboje, lecz zaprzeczy¢ sie nie da, ze Julia
budzi w nas zachwyt zywszy, nieréwnie nawet zywszy
od Romea. Z pary kochankéw Romeo jest stanowczo
istota slabsza, anizeli Julia. Milo§¢ przyciemnia jego
mys$l, a przeciwnos$ci, ktore spotyka, lamia wole. Umrze¢
po stracie Julii jest gotéw, walczyé, by ja odzyskaé, nie
potrafi.

Jakze odmienng od niego jest Julia! Namietno$¢ mi-
tosci, ktorg zaplonela, staje sie niejako natychmiast jej
wylgeznym zyciowym powolaniem; z prawdziwie kobie-
cym odczuciem widzi w niej skoncentrowana calg swa
przysziosé. Wszelkie inne wzgledy wobec tego ustaja, ale
milos¢ nie tylko nie oslabia u niej intelektu i woli, lecz
owszem, niezmiernie je pofeguje. Mimo jej nieslychanie
rozbujaltej poetyckiej wyobrazni tkwi w niej zywiol ener-
gii i praktycznego zmystu; nie tylko pragnie cata dusza
zlgczenia trwalego z ukochanym, ale zdobywa sie na za-
dziwiajace wysitki mys$li i woli, azeby doj$é do upragnio-
nego celu.

W scenach z rodzicami, ktorzy zmuszaja ja, by oddata

reke hrabiemu Parysowi, objawia $mialy upor, a, gdy to
nie pomaga, ucicka si¢ do podstepu i pozornej uleglo-
Sci, Umie przy tym dziwnie panowaé¢ nad sobg, gra¢ ko-
medie, gdy tego potrzeba, slowem. choé w nieréwnie
trudniejszym jest od Romea polozeniu, wobec zupelnej
od rodzicow zalezno$ci, nie staje sie ani na chwile bier-
ng istota, lzez do ostatka walcezy, nie tracge nadziei i sily.

Lecz, co nas najwigcej w niej zachwyca, to jej nie-
zrownana determinacja i odwaga. Od chwili, gdy milos¢
zwigzala ja z Romeem na zawsze, nie waha sie nigdy,
co czynié, nie cofa przed zadnym niebezpieczenstwem.
Skoro widzi, ze nie przelamie woli ojeca, kiedy nadto ze
wzgarda odtraci¢c musi od siebie powiernice, piastunke,
namawiajacg ja do sprzeniewierzenia sie zawartym $§lu-
bom, jest juz zdecydowana w oslatecznym razie na
Smieré samobdjcza,

Monolog Julii przed wypiciem usypiajgcego napoju
(akt IV, sc. 3), to znow jedna z najs$wielniejszych kart

szekspirowskiej poezji. Teraz dopiero, w chwili, gdy zo-
staje w samotno$ci bez oparcia i pomocy i ma sie zde-
cydowaé na kreck stanoweczy, czuje cale niebezpieczen-
stwo, ktore sie z tym lgezy. Bujna jej wyobraznia ma-
luje wszelkie okropno$ci mozliwe, je$li sie plan niezu-
pelnie powiedzie; samo juz straszne zbudzenie sig¢ we
wnetrzu grobowca wsérod gnijgecych trupow moze ja
o utrate zmystow przyprawié. Lecz wilasnie w chwili, gdy
te trwozliwe obrazy i przypuszczenia do kulminacyjnego
dochodza punktu, wysitkiem woli je przezwycieza i wy-
chyla napdj.

Jakze wytlumaczyé bolesny kres ich mitoSci? Ulrici
i inni maja odpowiedZz gotowa: Julia i Romeo sa zdaniem
ich nie bez winy. Ich zbyt ekskluzywna, niepohamowa-
na namietno$¢, nieuszanowanie woli rodzicow, lekcewa-
zenie wszelkich wzgledow, obyczajami u$wieconych,
wszystko to zostaje w sprzeczno$ci z moralnym porzad-
kiem, opartym na zwiazku rodzinnym, i za to spotyka
ich kara.

Inni znéw krytycy klada gléwny nacisk na to, iz Ro-
meo i Julia sa niejako ofiara za spoleczny rezultat po-
godzenia sie obu wrogich rodéw, ktory to skutek spo-
wodowany zostaje ich tragiczna Smiercig.

Co do mnie, tak jedno jak i drugie zdanie uwazam za
niedorzeczno$é. Ze stanowiska ocenienia loséw kochan-
kéw wedlug zasad sprawiedliwo$ci musielibySmy stanow-
czo twierdzié, ze opatrzno§é karzgca ich w ten sposob,
wyrzadza im oburzajaca krzywde. Ich mito$¢ Zadna mia-
ra nie zasluguje na potepienie, bo¢ przeciez przeszko-
da w ich zlaczeniu sie jest tylko owa z gruntu nieetycz-
na nienawi$¢ rodowa, nie za$§ jakie§ wyzZsze moralne
wzgledy. Jeszcze mniej elementu ,0czyszczajgcego ma
drugie cytowane zdanie. Jakto, mialzeby na to poeta
uémiercaé zachwycajaca pare kochankéw, ktorych zdobi
cudownymi kwiaty swej poezji, azeby chwilowo pogo-
dzi¢ Montecchich z Capuletami, owych zajadlych pienia-
czy i zwolennikéw wendety? Ani ich znamy, ani kocha-
my, ani wierzymy w ich trwale pogodzenie sie. Tym
mniej wiec uznaé mozemy, ze warci sa takiej ofiary, przy
ktérej najlepszych sie zgladza, bez pewnosci, bez nadziei
nawet poprawienia zlych.

Nie, w $mierci kochankéw nie ma kary za ich przewi-
ni.-nia. Jezeli w czym$ chcemy sie tu dopatrze¢ arysto-
telesowskiej katharzis to lezy ona w lzach naszych
i wspolczuciu, ktére budzi $mieré obojga kochankow.
Sympatie nasze sg ich nagroda, podziw 1 uznanie dla



ich wiernej mitoSci, a nieche¢ i potepienie dla wasni
rodowej, co ich szczeScie zlamala, oto sg momenty mo-
ralno-estetyczne, tworzace rodzaj ,oczyszczenia‘,

®

Data blizsza, kiedy tragedia Romeo i Julia zostala na-
pisang, jest sporna, pewne jednak, ze nalezy ona do
wezesnych stosunkowo prac autora. Wylicza jg Meres
w swej Palladis Tamia pomiedzy szekspirowskimi trage-
diami (r. 1598), a nadto ,pirackie” wydanie in quarto
z r. 1597, odtwarzajace tekst, prawdopodobnie sceniczny,
bo skrécony miejscami, dowodzi, ze dramat co najpdz-
niej mogl powstaé w r. 1596.

Mtlodociany charakter poezji szekspirowskiej objawia
sie -w treSci wybitnie. Przesadne i czeslo nienaturalne
metafory i poréwnania, afektowane antytezy, pojawiaja
sie w wielkiej ilo$ci. Nie zapominajmy jednak, ze sposob
wyrazania sie podlega modzie tak jak stroj, ruchy, zwy-
czaje towarzyskie i ze ludzie nawyczek i afektacji, moda
spowodowanych, nawet w najzywszych objawach uczué
nie sg w stanie wyzby¢ sie zupelnie. Mimo nienaturalnej
czesto dykecji czujemy przeciez w szekspirowskiej tra-
gedil w ogéle, a szczegolnie w wynurzeniach milosnej pa-
ry, zawsze szczeroS¢ namietnosci.

I przebieg akecji w Romeu i Julii zdradza w wielu pun-
ktach braki, idgce na karb miodocianego wieku autora. To
sq atoli drobne stosunkowo usterki, nie ostabiajgce warto-
$ci dziela. Jezeli mlodosé aulora jest powodem tych drob-
niejszych brakow, to z drugiej strony wiekowi mlodzien-
czemu poety zawdzieczamy wlasciwe pieknosci tego dra-
matu milosci, tylko bowiem wiek mltodociany moze hymn
milo$ei wysSpiewaé z taka silg i przekonaniem, z tak rze-
wna, wzruszajgea liryka. Widzimy to na przykladzie wielu
innych poetdow, a porownanie Romea i Julii z péZniejszy-
mi pracami szekspirowskimi stwierdza to ponad wszelkg
watpliwosé., Uczucie milosei pojawia sie czesto w innych
jego utworach dramatycznych, nie jest jednak juz ni-
gdzie poOzniej motywem jedynym akecji i nigdy ani
w cze$ci milos§é mlodziencza nie ma juz tego zaru i tak
przejmujgcej sity.

Dramat o losach Julii i Romea rozgrywa sie w paru
dniach wiosennych. W tej majowej atmosferze dwa ser-
ca ku sobie plong i przedwcze$nie gina, lecz ging na to,
azeby 2yé niespozytym zyciem w S$wiecie wyobrazni
i sta¢ sie wyrazem milodosci, wiosny i milo$ci po wiecz-
ne czasy,

Leon Pininski

(Z ksiazki .Shakespeare”, Lwow, 1924)

Andrzej Sedowski: projekt kostiumu Julii



TRZY SLOWA O SZEKSPIRZE

O zyciu Szekspira dochowaly sie bardzo skgpe wiado-
mosci, ktére opierajg sie czescig na tradycji ustnej, cze-
$cig na nielicznych i dosé ogolnikowych wzmiankach i za-
piskach wspolezesnych.

Zycie poety, urodzonego w epoce rozkwitu Renesansu,
przypada nia okres, w ktéorym Anglia pod rzgdami Elzbie-
ty (1558—1603),; po rozluznieniu starego porzgdku spolecz-
nego, przezywala zmierzch feudalizmu i narodziny nowej
sily politycznej — burzuazji. Epoke te Marks nazywa ,,zo-
rzg poranng ery kapitalistycznej”.

Dnia 23 kwietnia 1564 w miasteczku Stratford nad Avo-
nem urodzil sie Wiliam Szekspir (Shakespeare) jako naj-
starszy z sze$ciorga dzieci zamoznego kupca i rajey miej-
skiego — Johna.

Od siédmego roku zycia Szekspir chodzit do szkoly po-
czatkowej, w ktorej zaznajomil sie z lacing, wstepnymi
wiadomos$ciami z greki oraz poznal najwazniejsze dziela
klasykow starozytnosci. Szkoly tej prawdopodobnie nie
ukonezyl. Zzyt sie bardzo z piekng przyrodg okolic Strat-
tardu i poznal zycie oraz poezje ludu, ktory pézniej ode-
gral wazng role w jego tworczosci.

W latach chlopiecych Szekspir mial rowniez sposobnosé
przygladania sie od czasu do czasu przedstawieniom we-
drownego teatru, ktory na goscinne wystepy zjezdzal do
Stratfordu.

W r. 1582 osiemnastoletni Szekspir Zeni sie z Anng
Hatheway, corka bogatego chlopa. Z malzenstwa tego
mial troje dzieci. Zwigzek z Anng nie byl, zdaje sie, zbyt
szczeSliwy. Szekspir przebywal wiele poza domem. Byl
pono¢ bakalarzem.

Okolo roku 1588 poeta znalazl si¢ w Londynie, podow-
czas miescie o stu tysigeach mieszkancow., W pierwszych
latach zajmowal jakie§ bardzo podrzedne stanowisko w
teatrze znanego tragika Burbage, z czasem jednak wy-
ksztalcil sie na aktora i przede wszystkim pisarza dra-
matycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie tzw. teatry
otwarte i zamkniete. W teatrach otwartych (budowanych
na wzér okolonych galeriami dziedzinneéw w oberzach)

Andrzej Sadowski: projekt kostiumu Tybalta



przedstawienia odbywaly sie po poludniu. Publicznoéé
tych teatrow stanowil przewaznie londynski lud. Te-
atry zamknigte (pod dachem), uczeszczane zasadniczo
przez arystokracje, grywaly w godzinach wieczornych
przy S$wietle $wiec. Do znanych dramaturgéw nalezeli
wtedy Marlowe, autor Tragicznych dziejéw doktora Fa-
usta, Tomasz Kyd, autor popularnej Tragedii hiszpan-
skiej, i Ben Jonson. W jednej z jego komedii, Kazdy
w swoim charakterze, wystgpit rowniez Szekspir jako
poczatkujacy aktor.

Owezesni aktorzy, traktowani przez prawo niemal jak
wldczedzy, laczyli sie w kompanie, ktérym patronowal
jaki$ mozny protektor. Do jednej z takich kompanii, zwa-
nej ,,Stugami Lorda Szambelana” i grywajgcej w teatrach
otwartych, przylaczyl sie Szekspir.

Tworczos¢ dramatyczng rozpoczgl Szekspir od histo-
rycznej kroniki w trzech czesciach o krélu Henryku VI
oraz tragedii o Liyszardzie III. Pisze nastepnie Komedie
omylek, Poskromienie zlosnicy i Stracone zachody mi-
losne. '

Musial by¢ juz dos$é znanym aktorem i autorem, skoro
znalazl dostep do domu mlodego milosnika teatru, hra-
biego Southamptona. Swemu protektorowi dedykowat
napisane w latach 1593 i 1594 poematy Wenus i Adonis
oraz Lukrecja. Te poemaly zdobyly mu w sferach arty-
stycznych wiekszg popularno$é niz twoérczosé drama-
tyczna.

Ze wzrostem slawy poprawila sie 1 sytuacja materialna
poety. Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w r. 1596
uzyskuje dla sicbie i zbankrutowanego ojca szlachectwo
(w herbie sokol ze zlotg wlocznia w szponach i dewiza:
non sanz droict — nie bez prawa).

W zwigzku z zamknigciem teatréw z powodu zarazy
Szekspir porzuca chwilowo dramat dla poezji lirycznej,
tworzge w latach 1595—1597 serie stu piecdziesieciu czte-
rech sonetow.

W r. 1599 ,Kompania Lorda Szambelana” zajmuje no-
wy teatr na prawym brzegu Tamizy, , The Globe” (,,Pod
Kulg Ziemska”). W jego repertuarze pojawiajg sie nowe
sztuki Szekspira: Romeo i Julia, Ryszard II, Sen nocy
letniej, Juliusz Cezar i kilka komedii.

Ryszardem II jako zagwig buntu chcial sie postuzyé
w r. 1601 hrabia Essex, usuniety w cien faworyt krolowej
Elzbiety. Jego przyjaciele, m. in. hr. Southampton, zmu-
sili zespdl Szekspira do odegrania tragedii, ale masy ludo-
we, jakby przeczuwajge, ze obalenie krolowej moze spo-
wodowa¢ nawrét feudalizmu i nowe walki magnatow
0 tron — nie daly sie sprowokowaé. Z rozkazu krolowej

Andrzej Sadowski: projekt kostiumu Kapuleta



uwieziono Essexa i $cieto. W proces wmieszany byl praw-
dopodobnie i Szekspir, choé¢ w buncie Essexa stal niewat-
pliwie po stronie monarchii.

W twoérezodei Szekspira okres od r. 1590 — 1601 bada-
cze nazywajg okresem optymistycznym. Zaczgw-
szy dzialalno$¢é dramatopisarza w atmosferze entuzjazmu
dla Renesansu, poeta wyraza bujnos¢ jego zycia w try-
skajacych humorem komediach, a jednoczesnie w serii
kronik dramatycznych opowiada sie za monarchig ab-
solutng i zwalecza przezytki feudalizmu.

Po $mierci Elzbiety (1603) krol Jakub I bierze pod swo-
ja opieke , Kompanie Lorda Szambelana” nadajgc jej
nazwe ,King's Men” (,.Slug Kroélewskich”), W tymze ro-
ku Szekspir wystapil po raz ostatni jako aktor teatru
»Globe” w sztuce Ben Jonsona Sejanus.

Lata od r. 1601 — 1608 cechuje zalamanie sie wiary
poety w milodziencze idealy. Konfrontacja humanistycz-
nych dazen z praktyka rodzgcego sie kapitalizmu przy-
nosi gorzki plon w postaci tragedii: Hamlet, Otello, Krél
Lear i Makbet. Okres ten nosi miano tragicznego.

Ostatnie czterolecie w twoérezosci Szekspira to ucieczka
w $Swiat romantycznych basni i odzyskanie wiary
w czlowieka i postep. Wyrazem tego odrodzenia idealéw
poety jest przede wszystkim Burza, a takze Cymbelin
i Opowie$é zimowa. Jest to wiec w jego tworczoSci okres
romantyczny.

Okolo r. 1614 Szekspir opuszcza Londyn przenoszac Si¢
na stale do Stratfordu, gdzie — po dwudziestopieciolet-
nim pobycie w stolicy — spedzil ostatnie dwa lata zy-
cia. Zmart! dnia 23 kwietnia 1616 r. W miejscowym Kko-
$ciele parafialnym na grobowcu poety widnieje cztero-
wiersz, podobno napisany przez samego Szekspira:

Q przyjaciele. na Jezusa rany,

Proch uszanujeie tutaj pogrzebany.
Blogostawienstwo przyjaznej mi duszy,
A klgtwa temu, kto kosei me ruszy.

Wiekszo$§¢ utworéw ukazala sie za zycia Szekspira
w osobnych, na ogé! bardzo niekompletnych wydaniach.
Wydanie zbiorowe ogloszono w r. 1623 z wierszowang
przedmowg Ben Jonsona oraz portretem autora.

(\Mala kronika zycia i twérczodci W. S, — zserii
wyd. PIW-u)

Turniej. Sztych z czaséw Szekspira (z ksigzlki Humphrey
Milforda ,Shakespeare’'s England”, 1917)



Adam Mickiewicz

Z TRAJEDII SZEKSPIRA
~ROMEO i JULIA

Akt II — scena II.

Ogréd Kapuletéw

Romeo
(wchodzi)
Kto rany nie odebral, zartuje z zelazem.
(Julia ukazuje si¢ w oknie)

Lecez stéjmy, co to w oknie blysnelo zarazem?

To wschéd slonca, a sloncem sa Juliji lica.

WnijdZ, o przesliczne slonce, na zgube ksiezyca!

Juz ta bogini zbladle odwraca jagody,

Ujrzawszy nimfe ziemska celniejszej urody.

Przestan byé nimfg kostwa zazdrosnego tobie:

Nimfy Dyjany chodzg w zielonej zalobie:

Zielono$¢ barwa glupcow. — Porzué modne stroje! —
To ona! moja pani! o kochanie moje!

Gdyby ona wiedziala, ze jg kocham tyle!

Moéwi, ale nie usty; zaczekajmy chwile,

Mowi okiem; w mym oku odpowiedz gotowa,
O! zbyt chelpliwy jestem, nie do mnie to mowa.

Dwie gwiazdy, w pilnej kedy$ poslane potrzebie,

Prosza oczu Juliji, by raczyly w niebie

Swiecié, nim gwiazdy wroéeg i znowu zaswiecy.

I c6z, jesli jej oczy do niebios ulecg?

I c6z, jezeli gwiazdy blysng $rod jej czola?

Blask Juliji oblicza gwiazdy zaémié¢ zdola,

Jako dzien gasi lampy: a niebo jej okiem

FPowietrzna jasno$é takim laloby potokiem,

Ze ptaki dzien w omylnym witalyby dzwieku.
Patrz, patrz, skronie anielskie zloZyla na reku!

Gdybym byl rekawiczka, co jej dlon okrywa.

I mégl dotknaé sie licow!

Walka. Sztych z czaséw Szekspira. (Z ksigzki Humphrey
Milforde ,,Shakespeare’s England”, 1917)

J alia

O, ja nieszczesliwa!



Romeo

Mowi! O, przemow jeszeze! Ty$s moim aniolem!

Ty s$rod cieniow pélnocy swiecisz nad mym czolem,

Jak wyslaniec niebieski, kiedy sie roztoczy,

Srebrzystym skrzyvdilem razgc $miertelnikéw oczy:

Zaledwo spojrzeé $mieja, on dosiadl obloku
I lekko w napowietrznym zegluje potoku.

Julia

Romeo! Za céz ciebie Romeo nazwano!
Wyrzecz sie ojca twego, zamien twoje miano,
Albo mi serce oddaj: gdy serce twe zyska,
Julija Kapuletow zrzecze sie nazwiska —

Romeo

Odpowiadaé¢ czy sluchacé?

Julia

Montegu! niestety!
Nazwanie tylko twoje razi Kapulety.
Za c6z osobe twoja wlicza¢ miedzy wrogi?
Ty nie jestes Montegu, o Romeo drogi!
Bo i coz jest Montegu? Nie jest to Zrenica,
Ani reka lub stopa, lub jaka czes$é lica
Wrodzona cziowiekowi — Montegu jest imie.

Niech je Romeo zrzuci, niechaj inne przyjmie.

Co po imieniu? Réza, cho¢ nazwisko zmieni,
Czyliz sie mniej powabnym kolorem rumieni?
Romeo, choéby cudze sobie imie nadal,
Czylizby swoje mile przymioty postradal?
~Zguba imienia szkodzi¢ nie moze osobie.

Za to imie oddaje calg istnosé tobie.

Za jedno tylko imie!

Romeo

Chwytam cie za slowo.
BadZ mojg, a ja zaraz ochrzeze si¢ na nowo
I nazwisko Romea rzucam precz ode mnie.

Julia

Kto ty jeste§, i po co, bladzacy po ciemnie,
Mieszasz sie w mowy cudze? .

Romeo

O moje kochanie!

+~Romeo i Julia”. Sztych XIX-wieczny z wydania Stevensa
i Malone'a (,,/The dramatic works and poems of W. S.”)



Ukry¢ przed tobg musze imie i nazwanie.

To imie wlasnym moim jest nieprzyjacielem,
Jesli stalo sie twojej nienawisci celem;

I gdybym je napisal, podarlbym bez zwloki.

Ju 1 ia

Znam ciebie! Chociaz glosu twojego potoki
Ucho moje nie...
Ty$ Romeo Montegu, znam dzwiek twojej mowy.

Romeo

Ani jeden, ni drugi, bo nie lubisz obu.

Julia

Skad, jak tutaj przyszedles? jakiego sposobu
Uzyle$, aby zwalczyé tak mnogie przeszkody?
Zrab wysoki i moeny zamyka ogrody;

Wiesz, kto jestes, w tym miejscu grob znalazilby$ pewny,

Gdyby cie dojrzal ojciec lub ktéry méj krewny.
Romeo

Mury te przelecialem na milosci piérach,
Slaba dla niej zapora w parkanach i murach.
Milosé umie wykonaé, na co sie odwazy:
Tym sposobem uszedlem Kapuletéw strazy.

Jumlia

Jezeli cie tu znajda, legniesz z ich prawicy.

Romeo

Wiecej niebezpieczenstwa jest w twojej Zrenicy
Niz w tysigeznych ich mieczach. Spojrzyj tylko mile,
A ja opre sig wszystkich Kapuletow sile.

Jalia

Ach! za swiat bym nie checiala, by cie tu ujrzeli.

Romeo

Plaszcz nocy mie ukryje od nieprzyjacieli.
Kochaj mie tylko, potem niech sie grozba zisci.
Lepiej jest koniec znalezé w cudzej nienawisci
Nizli w dlugim milos$ci niewzajemnej zgonie.

Adam Mickiewicz

Ellen Terry w roli Julii



Cyprian Kamil Norwid

W WERONIE

Nad Kapuletich i Montekich domem,
Splukane deszczem, poruszone gromem.
Y.agodne oko blekitu

Patrzy na mury nieprzyjaznych grodoéw,
Na rozwalone bramy do ogroddéw,
I gwiazde zrzuca ze szczytu.

Cyprysy moéwig, ze to dla Julietty,
Ze dla Romea — ta 1za z nad planety
Spada i w groby przecieka.

A ludzie méwig, i méwiag uczenie,
Ze to nie lzy sg, ale ze kamienie
I — zZe nikt na nie nie czeka.

Cyprian Kamil Norwid
1843
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WILIAM SZEKSPIR
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Tragedia w 5 aktach
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QO SHNB Y

Eskalus, ksigze Werony T
Parys, miody szlechcelc, krewny ksiecia
Monteki

Kapulet

Romeo Montek:

Merkutio

Benvolio

Tybalt

Brat Laurenty

Brat Jan .
Baltazar, stuzqcy Romea .
Grzegorz

Piotr

Aptekarz

Muzykant

Pani Monteki

Pani Kapulet
Julia Kapulet

Niania

. . .
e

Wiesiaw Gozas
Wiodzimierz Kmicik
Jerzy Pichelski
Leopold Szmaus
Bogusz Bilewski
Mieczyslaw Stoor
Witold Skaruch
Bohdan Ejmont
Wiktor Nanowski

Jan Galecki
Bronislaw Orlicz
Jozef Szczublewski
Roman Klosowski
Merelc-Wojciechowski
Tadeusz Andrzejewski
Ludwik Pak

Irena Laskowska
Halina Jasnorzewska
Janina Traczykowna

| Janina Porebska

s l Karolina-Borchardt

Dowddcea warty, straznicy, pachotkowie, muzykanci, obywatele Werony —

zespol pomocniczy Tealru Domu Wojska Polskiego

Kierownik muzyczny: Jozef Olearczyk

”

Przerwy po I i II akcie
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