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WILHELM SZEWCZYK

O DRAMACIE POETYCKIM
ROMANA BRANDSTAETTERA

zielo Romana Brandstaettera nalezy do dziejow literatury Polski

Ludowej. Ale na kartach tej literatury rezerwuje sobie wlasne, nie-

podzielne miejsce. Niepodobny w swych wysitkach twérczych do
innych — Roman Brandstaetter kontynuuje z uporem linie pieknej tra-
dycji literackiej. Jest to z jednej strony nobliwa tradycja polskiego dra-
matu poetyckiego, dramatu umowno$eci i metafory — od ,,Odprawy
posiow greckich®“ Kochanowskiego po skondensowang poetyckoéé ,,Pta-
ka“ lub ,Zeglarza“ Szaniawskiego. Brandstaetter na tym szluku jest
ogniwem nowego roz_waju. Jego teatr poetycki ma w odleglej tradycji
czcigodnych antenatow, ale swymi $rodkami poetyckimi, swymi ideami
przewodnimi nalezy do nowej epoki literackiej.

Dramat poetycki jest poetycka kondensacja rzeczywistosci, a nie ko-
nym Brandstaettera wiele do powiedzenia maja normy szekspirowskie,
Poetycki realizm Szekspira, przekonujacy wlasnie przez to, ze kazdy
element sprawdzalnej rzeczywisto$ci ma tu niejako przyprawione skrzy-
dla, dodajace mu cech madrego uogélnienia, jest rowniez bardzo bliski
metodzie tworczej Brandstaettera. Przyklady tego umilowania szekspi-
rowskich norm to nie tylko utwory wtlasne, ale i poetyckie przeklady
»Hamleta“, ,Kupca weneckiego“, , Ryszarda III“ i , Antoniusza i Kleo-
patry*. 5

»Dramat poetycki jest poetycka kondensacja rzeczywistoSci, a nie ko-
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pia rzeczywistosci. Te stowa wlasne Romana Brandstaettera, ktore zmu-

szony jest powtarza¢ czesto, zwrdocone sg przede wszystkim do tych, kté-
rzy usilujg z medrca szkielkiem i okiem doszukiwaé sie Scisto$ci lub
nieScistoSci historycznych w jego utworach. Brandstaetter bowiem pisze
przede wszysikim utwory o tematyce historycznej. Interesuja go przede
wszystkim konflikty postaw moralnych wobec wielkich wydarzen dzie-
jowych, Interesuje go ‘historia jako magistra vitae. Starcia jego bohate~
réw w kostiumach z odleglych epok to wielkie bitwy lub mate potyczki
o te ludzkie wartosci, ktére wielkie wydarzenia historyczne albo wy-
zwalajg albo tepia.



W tym wszystkim Brandstaetter nie jest moralista. Jak w teatrze
szekspirowskim — pozwala widzowi na wlasny osad, na jego wspo6i-
uvdzial w interpretowaniu uczynkéw poszczegolnych postaci oraz wyda-
rzen. Nie interesuje go sama tylko, barwna anegdota historyczna, ktéra
do dzis racza widza teatralnego zgrabne sztuki Sardou. Anegdota ma
dlan tylko wtedy jakie§ znaczenie, jezeli nie ogranicza sie do samego
ilustrowania epoki, ale umie ja tlumaczyé, wzbogacaé o gigbsze przy-
czyny i skutki.

Postacie Brandstaettera mys$la. Gdyby nie poetycka nastrojowosé
wielu scen, moglibySmy mowi¢ nawet przede 'wszystkini o intelektualnej
tkance tych dramatéw. Tkanka ta nie do§¢, ze istnieje, jest istotna cechag
pisarstwa Brandstaettera. Ci krytycy, ktérzy nie dostrzegli jej lub raczej
nie chcieli dostrzec, widzieli tylko nastrojowo$¢, pietnujac ja od razu
mianem mistycyzmu. W podobny sposob rozprawili sie niektérzy ze
sztuka teatralng Szaniawskiego. W podobny sposéb mozna by polemi-
zowa¢ z dramaturgia Slowackiego. Nie ulega wqtpliWosci, ze celem
poetyckiego teatru Brandstaettera jest przek‘azanie pewnych wyobraigﬁ
i sadéw o dowolnie wybranych postaciach i wydarzeniach historycznych
Mozna by zatem polemizowaé z wyobrazeniami, ale nie z samg kon-
cepcja dramatu poetyckiego. Skoro jednak autor uwaza swoéj dramat
za ,kondensacje rzeczywistosci®, odzegnywujac sie — i stusznie — od
kopiowania rzeczywisto$ci, skoro dramatopisarz ma prawo — jak sam
to stwierdza w eseju ,,Szpada i kij* — tworzyé w ramach obowigzujacej
prawdy historycznej witasng fikcje artystyczna, wiagzaé z soba konflikty,
kojarzy¢ z sobg ludzi wedlug zasad prawdopodobienstwa i logiki, obo-
wigzujgcej w czasie'i ﬁriest‘rzeni — mozemy afirmowaé teatr Brand-
staettera takim, jakim widzimy go na naszych scenach. W kazdym wy-
padku bedziemy mie¢ spokojne sumienie — jest to teatr nowoczesny,
ale ta nowoczesno$é jest dobra, zaspakaja nasza ciekawos$¢ intelektualng
i nasze pragnienie artystyczne.

Spory miedzy krytykami a Brandstaetterem jak dotad wygrywal
pisarz. Wierny swoim koncepcjom teatralnym, uparty w podawaniu ta=-
kich wyobrazen historycznych, ktére uwaza za siuszne, prezentowal nam
sztuke po sztuce, kazdg w doskonatym ksztalcie scenicznym, wypelniong
poetycko$cia po brzegi, ale i osadzong mocno w realistycznych tresciach,
w rezalistycznej, logicznej motywacji.

W szeregu sztuk Brandstaettera niektére w sposob bardzo wyrazny,
powiedzielibySmy programowy, determinujg cechy jego warsztatu twor-
czego. Naleza do nich: rzecz z dziejo6w wyprawy napoleonskiej do Hisz-
panii w roku 1813, ,Ludzie z martwej winnicy®, jednoaktowy ,0dys
placzacy”, ,Dramat ksiezycowy*“ i spoczywajaca jeszcze w rekopisie,
pierwsza wspolczesna jego sztuka (z akcjg rozgrywajaca sie w Warsza-
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wie w roku 1951, w $rodowisku inteligencji pracujacej i twérezej), ,,Lu-
dzie i bogowie“. O kazdej z tych sztuk mozna powiedzieé, ze eksponuje
ona najwartosciowsze cechy tworczoscei Brandstaettera, ze jest wiladcza
W narzucaniu wyobrazen historycznych i mistrzowska pod wzgledem
formy poetycko-dramatycznej. Powyzsza gradacja nie jest przypadkowa,
wyznaje ja takze sam autor,

Ale i w innych sztukach Brandstaettera z nie mniejsza dynamika
odezwaly sie te wszystkie, zespolone lub z osobna, cechy twércze. Wehio-
nely je tematy z historii polskiej — ,,Przemystaw II“, ,Krél i aktor®,
»Znaki wolnosci“, ,,Noce narodowe*, ukazala je rzecz o Rembrandtcie
»Powrét syna marnotrawnego“. Takze i w nagrodzonym nagrodg pan-
stwowg - pierwszego stepnia libretcie do opery Szeligowskiego ,Bunt
zakow" (przedstawienia we Wroctawiu, Poznaniu i Dreznie) ‘pasja histo-
ryczna Brandstaettera znalazla wlasciwa sobie, dynamiczna forme
poetycizg.

»Dramat ksiezycowy“ jest pierwsza sztuka Romana Brandstaettera
na scenie $laskiej. Reprezentuje on godnie pisarza,' ktéry teatrowi pol-
skiemu przekazal utwory dojrzalte, madre, bynajmniej nie letnie w uka-
zywaniu zawilych meandréow historii, $émiato ingerujace w nasze intelek-
tualne gospodarstwo, zostawiajace gtebokie §lady w naszej wyobrazni.
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Wieslaw Lange. Projekty kostiuméw do ,Dramatu ksiezycowego™
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Wieslaw Lange: Projeki{ dekoracji do ,Dramatu ksiezycowego*
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Rzecz dzieje sie we Florencji w zaraniu XVI stulecia.
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Rezyseria
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Inspi_cjent Stanistaw Poloczek, kontrola tekstu Maria Kisielewska, kie-
rowmlg techniczny Jarostaw Jarosiewicz, roboty perukarskie Pawel Gra-
,bowskl., kostiumy meskie wykonano pod kierunkiem Michala Walczaka,
damskie pod kierunkiem Matgorzaty Kucielowej. Gtéwna krojezyni
Irena _Nowakowa. Kierownik o$wietleniowy Jan Krezel. Kierownik sceny
Franmsze}«: Kobylarz." Dekoracje malowano pod kierunkiem Antoniego"
Underowxc_za, wyknano pd kierownictwem Szczepana Romana. Pracami
modelarsk_lmi kierowat Stanistaw Mozejko. Pracami tapicerskimi Jerzy
Rajwa, kierownik pracowni obuwia Bernard Malinowski.
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skar Fingall O‘Flahertie Wills Wilde urodzil sie w roku 1856. Byl

synem znanego i bogatego lekarza oraz poetki Jane Elgee. Ukon-

czyl studia w Dublinie, nastepnie ksztalcit si¢ w Oxfordzie, gdzie
uzyskal tytut naukowy. W roku 1877 odby! podréz do Wiloch i Grecji,
gdzie iywd interesowal sie sztuka antyczna. =

Po powrocie do Anglii zamieszkal w Londynie i prowadzil zycie wy-
tworne jako ulubieniec najwyzszych sfer arystokratycznych. Olbrzy-
mie powodzenie jego pisma ,Swiat Kobiet“, ktére bylo pierwszym
periodykiem po$wieconym modzie — zjednalo mu uwielbienie wszyst-
kich dam londynskiej arystokracji. W latach osiemdziesigtych odbyl
kilka podrézy po Anglii i Stanach Zjednoczonych, wyglaszajac odczyty
o sztuce starozytnej. Uchodzil za najSwietniejszego znawce sztuki swego
czasu, Londyn nazywal go ,ambasadorem piekna“ i ,krélem poetow.

Olbrzymie powodzenie zdobyt Wilde komediag ,,Wachlarz Lady Win-
dermere* ogloszong w roku 1892. Pozatym napisal miedzy innymi: sztuki
»Salome®, ,Tragedia florencka®, ,Maz idealny”, opowiadania ,Szczesli-
wy ksigze*, powies¢ ,,Portret Doriana Greya®, szkice i aforyzmy w dwoéch
tomach oraz kilka tomow poezji lirycznych.

W roku 1895 stangl Oskar Wilde przed sadem. oskarzony o homo-
seksualizm i skazany zostat na dwa lata ciezkiego wiezienia. Po odzy-
skaniu wolnosci, skompromitowany w oczach opinii publicznej opuscit
Londyn i zamieszkal w Paryzu, gdzie zyt w wielkim niedostatku, opusz-
czony przez dawnych przyjaciél, shahnbiony i wyzuty z majatu. Zmarl
w roku 1900.

W ostatnim okresie zycia napisat najznakomitsze swoje dzielo
»Ballady z wiezienia Reading® utwor przewyizszajacy mistrzostwem
caty dorobek angielskiej poezji lirycznej, stawiajacy Wilde'a w rzedzie
takich pisarzy jak Byron i Shelley. Podeczas pobytu w wiezieniu napisal
Wilde wstrzgsajaca spowiedz osobista — ,,De Profundis®.

Oskar Wilde byl jednym z najglebszych i najbardziej wyksztalconych
Iudzi swego czasu. W pdezji angielskiej drugiej potowy XIX wieku zaj-
muje on, obok Elzbiety Barret-Browning i Alfreda Tennysona — naj-

znakomitsze miejsce,
' A. S.



ANDRZEJ SZCZYPIORSKI

O ,TRAGEDI FLORENCKIE)"

Iragedia florencka‘ Oskara Wilde’a nalezy niewatpliwie do
)" najcenniejszych skarbéw teatru angielskiego, choé pozor-

nie odbiega w atmosferze od tradycji sztuki angielskiej. Kiedy*
$ledzi sie zycie i twoérczo§¢ Oskara Wilde’a na tle typowej oby-*

czajowosci jego ojeczyzny — trudno oprzec sie wrazeniu, ze ten

wybitny pisarz, esteta, teoretyk sztuki, milosnik piekna, filo-,

zof — zabladzil w Swiat zupelnie obcy jego sztuce i marzeniom.
Oskar Wilde jest jak egzotyczny krzew o odurzajgcym zapachu
przesadzony z oranzerii na lake, niepodobny do wszystkiego co
go otacza w naturze. Juz Bernard Shaw, ktory tak wiele za-

wdziecza Wilde’owi w budowie swej koncepcji teatru, mowil, ze

- Wilde to antyteza Brytyjezyka®.

Niezwykle znamienny jest fakt, ze Oskar Wilde — tak wiel-
biony w czasach swej blyskotliwej kariery przez najwyzsze sfery
towarzyskie Anglii — nigdy przeciez nie zdoby! sobie poczyt-~
noSci w ojczyznie. Swoje wyniesienie na literacki parnas za-
wdziecza Francuzom, ktérzy z jego nazwiskiem lgczg najswiet-
niejszg karte angielskiego teatru.

Tradycja dramatu brytyjskiego wyrosla z kultu Szekspira.
" Caly teatr brytyjski przesigkniety jest geniuszem najwiekszego
swego tworcy. Nawigzywanie do poetyckiego realizmu Szekspira
jest w dramaturgii angielskiej (i- nie tylko w dramaturgii) naj-
mocniejszg ambicjg tworcow. Nie chodzi tu, rzecz jasna, o szek-
spirowska problematyke, ktorej wartosci moralno-filozoficzne
sg wszechobecne i bliskie wszystkim artystom $wiata. Chodzi
o klimat szekspirowski, o typowe dla literatury angielskiej
kondensowanie dramatu, wyzwalanie namietnosci, analize nie
stanéw racjonalistycznych (jak we Francji) leczinstynktow
bohatera. :

Literatura gngielska jest na ogél nieufnie ustosunkowana do
mysli racjonalistycznej. Oto przyczyna dla ktoérej Francja nie
czyta olbrzymiej wiekszosci dziel angielskich. Oto przyczyna dla
ktorej Szekspir nigdy nie znalazl uznania w opinii Francuzow.
Oto przyezyna dla ktorej Wilde nie zdobyl peczytnosci w swojej
ojezyznie, a zdobyl olbrzymia poczytnosé po drugiej stronie
Kanalu.

,,ITragedia florencka‘* jest w calej angielskiej dramaturgii naj-
blizsza racjonalistycznym koncepcjom widzenia Swiata. Lezy
ona na linii rozwojowej teatru francuskiego, nie angielskiego.
Niechaj nas nie wprowadzi w blgd pozorna zbieznos¢ tej sztuki
z niektéorymi tragediami Szekspira. Nie trudno bowiem doszukac
sie w ,,Tragedii‘‘ elementéow ,,Otella®, czy ,, Kupca weneckiego®.
Ba, namietny szekspirolog odkryje w Szymonie niejedng ceche
Hamleta... Wszelako wszystkie te paralele okazuja sie — przy
dokladniejszej analizie — zludnymi pozorami. Wilde, czerpigc
wzory dramaturgiczne z tradycji szekspirowskiej — podejmuje
z nig niejako polemike moralng. Jego widzenie $wiata sprowadza

'sie do generalnego wniosku, ze nie ma w zyciu ludzkim wartosci

trwatlych, ze sztuka jest orezem igraszki intelektualnej, ze losy
ludzkie sg gra najbardziej zaskakujacych paradoksow.

Wilde jako pierwszy w historii teatru angielskiego przeciw-
stawia sie filozoficznym i moralnym koncepcjom Szekspira
i otwiera nowy niejako rozdzial tragedii. Renesansowa teza
o koniecznosci pesymizmu w zyciu, tak wyrazna u Szek-
spira — jest zastgpiona u Wilde’a nowoczesng tfezg o uzy-
tecznos$ci pesymizmu. Otello Szekspira jest nosicielem dra-
matu o nieskuteczno$ci naszych czynéw i bankructwie naszych
intencji. Bohater ,,Tragedii florenckiej* Wilde’a jest nosicielem
nowego w sztuce przekonania, ze tragizm bywa uzyteczny, ze
zbrodnia moze by¢ uzasadniona moralnie i owocna w skutkach,
ze czyn amoralny moze sluzy¢ interesom jednostki.



Precyzujac istote sprawy mozna powiedzieé, ze ,, Tragedia flo-
rencka“ jest pierwszym obok twérczosci francuskich moderni-
stow — manifestem nowoczesnego indywidualizmu, ktory
W poézniejszym okresie, w dzielach Gide‘a, Malraux, Unamuno
czy Joyce‘a — stanie sie pochwala amoralnosei.

»Iragedia florencka* otwiera wielki spér moralny, czy indy-
widualna zbrodnia moze byé¢ aktem wyzwolenia jed-
nostki. Szekspir dal w swych dzielach zdecydowanie prze-
czacyg odpowiedz na to pytanie, Utozsamial on wolnosé z nor-
mami moralnoci powszechnej. Nowoczesne rozwigzanie tego
sporu, rozwigzanie zgodne z . interesami lfberalnego mieszczan-
stwa — przyniosg z sobg: w Rosji dziela Dostojewskiego, we
Francji cala plejada pisarzy koneca XIX i pierwszej polowy XX
wieku, w Anglii — Oskar Wilde.

Ale Wilde nie precyzuje sie jednoznacznie, nie Zrywa z umi-
lowanym przez siebie paradoksem. Podczas gdy u pisarzy fran-
cuskich, pochwala amoralnosci urasta do miary artystycznego
credo — dla Wilde‘a wszystkie zawilosci losu ludzkiego sprowa-
dzaja si¢ do jednego réwnania: paradoksu, igraszki intelektual-
nej, nieprawdopodobienstwa psychologicznego. Nad samg niemal
przepascig tragedii, kiedy cieni straszliwych zbrodni pada na
scene — Wilde wybucha nagle niepohamowanym s$miechem,
cieszac sie z figla ktérego splatal Szekspirowi, swym bohaterom
1 calej widowni. Jest to mistrz najostrzejszego paradoksu, mistrz
najzawilszej intrygi, jedyny w dziejach literatury angielskiej
cynik, ktéry potrafil uczyni¢ z cynizmu gietki orez w walce
o godnoé¢ czlowieka.

#* & £

Krytyka miedzywojenna toczyla ostry spor o sprawe, ktorg
nazywano ,myzogynizmem Wilde‘a*. Oskar Wilde uchodzil bo-
wiem w oczach opinii mieszezanskiej za najbardziej zajadlego
antyfeministe w literaturze anglosaskiej. Tak jak Flaubert pod-
niesiony zostal przez krytyke mieszczanska do rangi ,pierw-
szego obroncy kobiet®, tak Wilde’a obarczono jego rzekoma nie-
nawiscig dla kobiety. Literaturoznawstwo burzuazyjne stawiato

autora ,,Tragedii“ w jednym szeregu z niemieckimi naturalista-
mi, ktérzy upatrywali w kobiecie twor szatana. Wielu pisarzy
mieszczanskich XX wieku, w tej liczbie wspoélczesni pisarze
amerykanscy (Faulkner, Steinbeck) widza w Oskarze Wilde
swego mistrza w walce z kultem kobiety. Schylkowa literatura
mieszczanska, szarpana wewnetrznymi sprzecznosciami czesto
podejmuje motyw antagonizméw seksualnych, wywodzacy sie
od Schoppenhauera i Wedekinda. Wilde jest rzekomo jednym
z rycerzy tej krucjaty przeciwko kobiecie.

Opinia ta przylgnela do pisarza takze z uwagi na osobisty dra-
mat zyciowy Wilde'a, skazanego przez sad za zycie niemoralne
i za sprzeczne z naturg schorzenie psychiczne. Jednakze jest to
opinia pozbawiona rozsgdnej argumentacji. Oskar Wilde nie by?
wrogiem kobiety z tej prostej przyczyny, ze nigdy sie dusza
kobiety nie interesowal. Ten esteta traktowal kobiete tak jak
traktuje sie dzielo sztuki, przedmiot zbytku i ozdoby. Byl tro-
skliwym i czulym badaczem wewnetrznego zycia mezczyzn
i tylko‘ mezczyzni sa bohaterami jego dramatéow. Rzekome
oszezerstwo rzucone na rodzaj kobiecy w ,,Tragedii florenckiej*
jest jeszeze jedna igraszka pisarza, rozkochanego w paradok-
sach, w racjonalistycznych figlach, w kaprysach intrygi scenicz-
nej. To rzekome oszczerstwo, ktore wywolalo zacieta polemike
w latach dwudziestych w kolach krytyki mieszczanskiej — jest
niezwykle cennym elementem dramatu, wzbogacajgcym sztuke
o tak rzadki w teatrze angielskim walor inteleéktualnego humoru,
rozwiniety przez Bernarda Shaw do wymiaréw calej, wielkiej
i nowej koncepeji dramaturgicznej. '
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Wieslaw Lange: Projekty kostiuméw do ,Tragedi



* 5. III.

bk 6, III

2 10. IIT,

% 14. III.

% 21. IIL.

% 28. III.

KRONIKA TEATRALNA
1. IIL — 20, IV. 1956 r.

Rozpoczely sie proby sztuki Wiliama Szekspira ,,Komedia
omylek®, Rezyseria i scenografia Tadeusza Mikulskiego.

Odbylo sie 50-te przedstawienie komedii Mariveaux
»igraszki trafu i miloSci®,

Na scenie PTS odbyla sie premiera sztuki Leonida Leo-
nowa ,Zlota karoca“. Rezyserowal Alojzy Nowak. Sce-
nografia Wiestawa Langego.

Rozpoczely sie proby sytuacyjne na scenie sztuki Romana
Brandstaettera ,Dramat ksiezycowy*.

Rozpoczely sie proby sytuacyjne sztuki Oskara Wilde‘a
»Iragedia florencka*.

50-fe przedstawienie sztuki Marka Twaina ,Ksigze i ze-
brak®,

S 17—20. IV. Proby generalne ,Dramatu ksiezycowego® R. Brand-

staettera i , Tragedii florenckiej* O. Wilde‘a.
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