PR NS T T UD s AN
TEATR PO W S 2 E C H'NJY
tODZ, OBRONCOW STALINGRADU 21 TEL. 350-36

Dyrektor i Kierownik Artystyczny:
ZBIGNIEW KOCZANOWICZ

Otwarcie sezonu 1957/58
STANISLAW WYSPIANSKI
TRAGEDIA W 5 AKTACH
wig CORNEILLE'A g\é

N

PROGRAM

PAZDZIERNIK TR e s 1957

Dxialy Mu;u

i (N—) v 4"

£l y 2
wAach 4G Zasp



Pie¢dziesieciolecie prapremiery krakowskiej

26. X. 1907. — 26. X. 1957.

Ukiad graficzny i redakcja Apoloniusza Zawilskiego

Stanistaw Wyspianski

(Autoportret)




Zbhigniew Koczanowicz
Dyrektor

i Kierownik Artystyczny
Teatru

Teatr niegasnacych tryumiéw

Paryska prapremiera ,,Cyda” w 1836 lub 37 1oku moze byé uznana
za najwigksze wydarzenie kulturalne, jokie dotgd znat teotr francuski.
Corneille wyrdst nagle jako osobistosé, wokol ktérej zogniskowaly sie
zainteresowaonia $wiata literackiego Paryzo, wciggnegly w swojq orbite
wszechwiadnego kardynata Richelieu, rozprzestrzenily sie na calg Francis.
Mlody tworca stal sie przedmiotem studiow Akademii Francuskiej | dal
jej okozje do wydania pierwszego watpliwe| wartoici werdyktu o jego
dziele. Kto nie widzial przedstawienio, kto nie mogl wzigé udzialy
w dyskusji i nie potrafit opowiedzie¢ sig ani za Corneille m ani przeciw
niemu, ten czul sig odarty z najwigkszego swego uprawnienia i nie wcho-
dzit w racnubg w é$wiecie kulturalnym,

Jakkolwiek spod pidra Corneille’'a wyjdzie |eszcze szereg wielkich
tragedii, jok ,,Cynna”, ,Horacjusze", ,Polievkta”, ,Smier¢ Pompejusza",
to jednok zadna z nich nie wywola juz tege spontanicznego zaintere-
sowania, tego powszechnego zgietku i upojenia, jakie wywolat ,Cyd",
cho¢ wszystkie osiggng rownie wysoki o nawet wyZszy poziom ideowy
i artystyczny.

Jakiez to wartosci zawarl w swym pierwszym arcydziele Corneille,
ze publiczno$¢ paryska znalazta w nim tyle podstaw do zachwytu? la-
kie pierwiastki artyzmu i aktualnosci zlozyty sig na ulwor, kidry stale
wraca na sceng w glorii niestabngce] chwaly? lokie powiazania uczu-
ciowe miedzy soba a utworem znojduje widz na calym swiecie, gdy
ttumnie uczeszczo no kazde przedsiawienie ,Cyda”?

Odpowied? na te pytania przyniesie pobiezna bodajze analiza
utworu. ,,Cyd" wigze siq tematycznie z hiszpanskim ulworem o Cydzie
Guillen de Castra, ktéry w oparciu o ludowe romanceros na temat zna-
nego w dziejach Hiszpanii bohatera stworzyl dzielo epicko-liryczne,
odgrywane odtqd na dziedzincach zamkowych i patiach Hiszpanii. Nie
pierwszy to raz i nie ostaini francuska literatura czerpie wzory z Hisz-
panii. Owczesna kultura hiszpanska promieniowata na caly swiat | wiele



z je] $wietnosci przejmowaly dwory europejskie. Udzial teatiu hisz-
panskiego w te] exspansii byl bodajze najwiekszy.

Nic tez dziwnego, ze i Corneille siegngl po temat i wzdr hiszpanski.
Przepoitl swaéj utwor hiszpanska krwistoécia i hiszpanskim poczuciem ho-
noru, ktére stynely w calym Swiecie. Corneille opierajac sig na utworze
de Castra, czeéciowo go tlumaczac, czesciowo dokonujge skrétdéw, stwo-
rzyt dzieto wlasna, ktdre mu zapewnito slawe lecz rownoczes$nie przy-
sporzyto wiele zgryzot. Albowiem Francia Ludwika XlIli znajdowata sig
w woinie z Hiszpaniq. Autor ,Cyda” znalczi sig w samym centrum
waiki — z kardynclem Richelieu, ktdremu nie w smak byla apoteoza
hiszpanskiego bohatera. Ale w owczesnych stosunkach Corneille znajdo-
wal opieke u krdlowej Anny Austryjaczki, ktéra wywodzac sie z domu
niszpanskiego, byle niejako w polozeniu Chimeny, walczgca] ze swym
megzem o honor swego hiszpanskiego brata, Filipa V.

Wokéi ,,Cyda" rozgorzala wielopiaszczyznowa walka. Richzlieu, wy-
chodzac z racy] politycznych, nakazat powstatej wtasnie Akademii Fran-
cuskiej zojqé sie dzielem od sirony obowiazujacych prawidel poetyki.
Tok wiec utwdr, ktéory przyczynit sie do ostatecznego zwyciestwa kla-
sycyzmu we Francii, sam nie mogl sie obroni¢ przed zarzutami pogwat-
cenia ostawionych Irzech jednosici: miejsca, czasu i akcji, oraz przed za-
rzutomi  niemoralnoéci. Pod ciosami  klasyczriego schematyzmu padta
infantka, no sto lat z gérg wykreslona z utworu, padl Coneille jako dro-
malopisarz, wycofawszy sig na trzy lata z zycia teatralnego. Jednak
,Cyd" pozostal, o uczony i potepiojgcy wyrok Akademii, ktéry zganii
wprowadzenie do utworu pojeuynku, zganii chec $mierci bohatera z reki
ukochanej, musiat jednuk przyznac ,Cydowi™ jaki§ ,czar nie do wyjas-
nienia’.

lecz nie na tym koniec sporv o ,Cyd W XIX wieku niemieccy a za
nimi hiszpanscy krytycy wystapiq do walki o laury, ich zdaniem niestusz-
nie zebrane przez Corneille’a, kiory dokonat tylko ,,przerdbki” z orygi-
nalu hiszpanskiego. Ten spor o ,,Cyda” przediuza rozwijajgca sig w pols-
kiej krytyce dyskusja na temat tizech przektaddw utworu na jezyk polski.
Wszystkie te objawy zaointeresowania ,Cydem™ S$wiadczg o jednym.
O jego wysokie] randze artystycznej i jego niewygasajgee| aktualnosci.

Problem ,,Cyda” rozgrywa sie na plaszczyznie walki miedzy poczu-
ciem obowiqzku i milosciy, miedzy wola a porywem serca, na drodze
ktorego wyrasta sprzeciw ziego losu. Mitoé¢ bowiem dwojga bohaterdw
przedziela gwaltowny konllikt ich rodzicéw. Ow przedzial pogtebia po-
edynek, w wyniku ktérego ginie z reki Rodryga ojciec Chimeny. Fakt
ten wywoltuje w duszy bohaterki ciezka walke, vkazujgc jej alternatywe:
albo micié ojca, albo 1§¢ za glosem serca. Rodrygo juz wczesnie| stoczyl
ze sobqg podobna walke i wybrol obowigzek. Obowigzek zemsty po-
kieruje takze krokami Chimeny, choc serce uderza coraz mocniej dla
zabdjcy ojca. Obo te czynniki obciazaja Iragedie ladunkiem prawie
iednokowej sity, zawsze |ednak przewaza wola nad uczuciem milosci.
Bohaterowie dziatajg przeciwko sobie samym. | iylko ukiad zdarzen nie
dopuszcza do katastrofy,

W rezultacie ze starcia wychodzg zwyciesko zarowno wola jak
i uczucie, wydzwigniete w toku walki na poziom najwyzszych ludzkich
norm i odczuwan. Piekno trc ii polega wiaénie na harmonijnym po-
wigzaniv tych przeciwstawnych sit. Corneille wysuwa w swoim utworze
ciekawg antyteze, ze obrona honoru moze by¢é nokazem mitosci, ze mi-
los¢ nie dozwala zadnych ulg dla przedmiotu mitosci, ze to, co niejako
oddala oboje kochankdw, rownoczesnie ich zbliza i czyni bardzie] go-
dnymi wzajemnego uczucia.

’

Nic wigc dziwnego, ze tragedia od pierwszego wystawienia az po
dzien dzisiejszy wzbudza zachwyt i podziw dla wielkosci ludzkiego du-
cha. Uczucia te sq zastuzong nagrodq dla utworu, gdyz jest on dosko-
nale jednolity w swoim zatozeniu i w swej konstrukcii dramatycznej. Jak
diament, ktéry zarédwno w caloéci, jak i w najdrobniejszej czeici wyka-
zuje te samq budowe krystaliczng. Walka miedzy uczuciem i obowiqz-
kiem rozgrywa sie nie tylko na linii fabuly, faczacej gidéwnych bohate-
réw. Ta walka przebiega w duszach wszystkich postaci i we wszystkich
zwycigstwo znajdzie sig po stronie obowigzku. Tak Sancho, rywal Ro-
dryga do reki Chimeny, uzna jego wyzszo$¢ i ustgpi z pola. A nade-
wszystko postqpi tak Infantka, ktéra kocha Rodryga i w toku wydarzen
ulega pokusie wziecia go za megza. Jednak ten poryw serca ttumi sitg
swej woli i podporzgdkowuje go poczuciu obowiazku. le| stance, prze-
pojone rezygnacjq z wlasnego szczesicia, stanowiq najpigkniejsze motywy
fragedii. Po ukazaniu sig utworu Corneille'a wejdzie w Zycie pordwna-
nie — ,pigkny jak Cyd". Jest on istotnie ucieleénieniem marzen ludzkich
0 bohaterstwie i poswigceniu. -

Ogromnie wychowawcza rolg spetnia teatr Corneille'a, wysuwaiqc
prymat woli nad popedami natury ludzkiej. Przeciwnie niz Racine, ktory
za naczelny motyw ludzkiego postepowania uwaza namigtno$é. Totez .
jego bohaterowie, jak Fedra czy Hipolit, sa z géry skazani na klgske
i zamiast podziwu wywolujg uczucie litosci i grozy.

.Cyd" Corneille'a szybko rozpowszechnit sie w catej Europie. Polska
byla pierwszym krajem, ktéry ujrzal arcydzieto Corneille’a w 1662 roku,

Uczta w Kanie Galilejskiej — Paolo Veronesa.
(W takiej dekoracji wyobrazat sobie ,Cyda"” Wyspianski).




w pigknym przekiadzie Morsztyna. Odtqd malo kidry utwdr literatury
obcej tak &cisle sprzqgt sie z nojwazniejszymi wydarzeniami w naszych
dziejach. ,,Cyd”™ w okresie walki o wzmocnienie wiadzy krélewskiej prze-
mawial do widza swojg oktualnosicia polityczna. Gdy Polska upadig,
siagnigto do jego waloréw estetycznych i wychowawczych, ,,Cyd" ode-
gral rolg w walce klasykdw z romantykami, nie schodzqc przez 30 lat
z repertuary teatrow w pze‘dodzir Ludwkia Osinskiego. Po powstaniu
lstopodowym chroni sie niejako do podziemio, qdyz iego strofy brzmig
zbyt bohatersko ze sceny: W domach prywatnych lub na pensjach zam-
knigtych podnosi na duchu zachwiang kleskami politycznymi godnoic
norodowc;, Po ,Cyda" siggnie Wyspiafski, gdy wysigpi z programem
odrodzenia teatru polskiego. W 1945 roku, po okupacii hitlerowskiej, jest
jednym z pierwszych utwordw, ktdrym otwiera swojg dziololnosé teatr
krakowski.

Obecnie przezywamy nowy nawrot pochodu tryumfalnego ,,Cyda®.
Warszawa, Poznan, Wroctaw, Krakdw, a wreszcie | t6dZz oroz szereg
teatréw terenowych siggneto po utwodr, ktdry w latach odnowy najlepiei
wyrazo prognienia ludzkie. ,Cyd" zoci"v-/yca wszystk swoim pigknem
i wzniostoscig, swojg wysokg atmosfera moralng. Jest fo bowiem poe-
- mat sceniczny o bohaterstwie ludzkiej postowy, ktéra potrali nagigé
do swej stuzby nawet los! To jakby powszechny poiedynek, ktéry w imie-
niu spoleczenstwa prowadzi tectr. Pojedynek o podniasienie godnoéci
ludzkiej, o honor kazdego czlowiekal

Apoloniusz Zawilski

Prapremiera krakowska ,Cyda” w 1907 r.

Apoloniusz Zawilski
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Stanistaw Piotrowski

Vicedyrektor ierownik liferacki

O ,,Cydzie” Wyspianskiego

Z teatrem Corneille'a zetknagl
bytu w Paryzu w latach 1874—
raturze francuskie| nie Qs
nawigzywal do Iworczosci
Wyspianski, przesiadujgc co
18g0 Utworaw i w ielbif jego bohateréw
ktorzy byl na miarg wielkiego ducha
widzial polwierdzenie swego wlasn > ze ubr'_)wiqzific-rr.
czlowieka jest trawaé na stanowisku, ktore mu wyz| aczyl los, na ktorym
postawito go zycie. Albowiem nie ma nic szego od wa ilki o praw-
de i godno$é ludzkg, choéby w tej wal ko¢ miota go $mierd

Wyspiariski siegnie po ,,Cyda’, dy jako kandydat do objacia
teatru krakowskiego, bedzie zestawial ,v,m repertuar. ,,Cyd" znajdzie
w jego zamierzeniach miejsce obok ,Dziaddw", ‘K'uzdisv:;;" i Ll We-
nedy . Ale nie wystarczg mu ricrvrnf? lumaczenia Morsztyna
i Osifskiego. Zabiera sie do ponownego przekiadu. “lecz tym razem
do dzieta przystepuje nie filolog a posta | twérca nowego teatru wislkich
form. Stad to mony w ,,Cyﬂ:[e" Wyspi "Rk\”*)'"‘ te zj(zwis‘.kr} ktére do
! i nie doczekaly sie wiaéiciwe| kwalifikaciji. Om pod pidrem poety
I/OW\ aje utwor nowy £wie2y, utwdr o urzekajgcej otmosferze polskosci.
filologowie nazwea go ,.parafrazg”, co jednak nie oddaje istoty rzeczy.
Parafraza bowiem zakloda przeigcie z tematu pewnych elementéw
wzglgdnie takie czy inne znieksztalcenie przedmiotowe, kidre stanowl
wariant zasadniczego dziela.

Tymczasem w ujeciu Wysparisk .
Jest wierny Corneille’'owi w calym toku zdarzeniowym jego tragedii

sig Wyspian
W owym czasi

xontynuowt |
nopawal sig pigkner
' HH‘” 3 YU" /,C\/"I’ \/
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i w ostatecznym rozwigzaniv konfliktu, zupetnie tak jak Corneille byt
wierny pierwowzorowi hiszpanskiemu Guillen de Castra. Z drugiej stro-
ny, jesli porownamy wymowe polskiego ,,Cyda" z oryginatem francuskim,
stajemy zdumieni wobec zupeinej odmiennosci uczuciowe] tych utwordw.
Tak musial stawaé zdumiony znawca hiszpanskiego pierwowzoru, gdy
znalazt sig na pierwszych spektaklach ,,Cyda™ Corneille’a. Totez stusznie
zauwaza profesor Brahmer, ze droga od Wyspianskiego do Corneille’a
jest taka sama, jak od Corneille'a do Guillen de Castra. Stusznie, ale
dlaczego tak péZno? Przeciez to stwierdzenie réwna sig uznaniu Wyspian-
skiego za wspdirzednego autora tego samego tematu o Cydziel

Jakiez to sq elementy oryginalnosci ,przekiadu” Woyspiarniskiego?
Wprawdzie poeta zaopatruje swoje dzieto skromnym napisem ,tluma-
czyt”, lecz nie zmienia to istoty sprawy. Wyspianski sitq swych niezwy-
kitych waloréw artystycznych nie mégt byé ttumaczem. Nie pozwalata
mu na to jego potega indywidualnoéci, potega wyobrazni, jego wiedza
o czlowieku. Wiemy, ze nasz artysta byt ejdetykiem i miat swoéj Swiat
wyobrazni, z ktérym obcowat na réwni ze swiatem realnym. Miat zdol-
noé¢ przenikania poprzez wieki. Pod jego palacym spojrzeniem wszystko
wracafo na nowo do zycia, na nowo grato swéj dramat istnienia. Tak
stanely przed Woyspianskim postacie ,Cyda”, wywotane lekturg Cor-
neille’a. Z tej konfrontacji wyrosta nowa prawda o Cydzie. Prawda o po-
staciach, ich wzajemnym konflikcie i motywach postepowania. Pod piérem
poety przeméwili petniejszym glosem bohaterowie. Zracjonalizowana
i uszczuplona [w poréwnaniu z de Castrem) Infantka, ktérq klasyecy fran-
cuscy w ogdle usuneli z utworu, nabiera wszystkich barw zycia i staje
sie postaciq organicznie zwiqzang z utworem. Co wiecej, zyskuje niejako
cechy krélowej Jadwigi w jej walce wewnetrznej migdzy uczuciem i obo-
wigzkiem. Tak zdynamizowana wychodzi Chimena. lecz co najwaz-
niejsze, Rodrygo WyspiaAskieqo zostal wyposazony w cechy, ktérych
prézno szukaé u Corneille’a. To Konrad mickiewiczowski, ktéry hol wias-

Inscenizacja wroctawska ,Cyda” w 1956 r.

nego serca przemienia na silg w stuzbie dla narodu. Caly utwér jest
owiany tak charakterystyczng dla Wyspianskiego atmosferq przeznacze-
nia. W ksztattowaniu losu bohateréw biora udziat sity nadprzyrodzone.
' o Przyzywa je Rodrygo, przyzywa Infantka i Szimena.
Irena Solska — pierwsza Infantka. Portret pedzla Wyspianskiego. Lecz nie na tym koniec. Wyspiariski dokonuje przektadu wizji poetyc-
kiej Corneille'a wtasnym leksykonem | wiasnym, oryginalnym uktadem
skfadniowym, ktéry niczym nie przypomina nie tylko francuskiego orygi-
nafu ale i wczedniej powstatych ttumaczen polskich. Zaleznie od wiasnej
miary wewnetrznej skraca lub wydiuza kwestie - sonety, zaopatruje je
w joka$ melodie, podparta wyrazistym i zmiennym rytmem, co wigcej
w procesie tlumaczenia upraszcza profil wypowiedzi, czyni jg wyra-
zistqg i od jednego rzutu oka czytelnq; jednym stowem wykonuje réwno-
czednie calq prace dramaturgiczng i daje gotowy tekst na scene.

Céz to wiec znaczy? Jakich jeszcze dowoddéw trzeba, aby uznaé
utwér za oryginalne dzielo autora? Sadze, ze to w zupetnosci wystarczy.
lecz owszem, istniejq dalsze. A najwazniejszym z nich jest ten, ze utwor
od czterech wiekdéw towarzyszy nam w chwilach zlych i dobrych.
W dniach klesk kryje sie w padziemia, opuszcza je natychmiost, gdy za-
blyénie chwila pomyslnosci narodowej. Przygaso lub dwieci iryumfy za-
leznie od loséw kraju. | to jest chyba najwigkszy tytul, aby uzna¢ ,Cyda"
w transkrypcji Wyspianskiego jako utwér z ducha i formy polski, utwér
oryginalny. Jak oryginalny jest ,Ksigze Nieztomny" Stowackiego, choé
opiera sig na utworze Calderona. Powinniémy o tym pamigtaé! W pigé-
dziesigtq rocznice $mierci poety!
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Leon Niemczyk — Halina Pawlowicz

Cechy oryginalnosci dzieta

(w oswietleniu kryiykow)

Keytyk frangusks, Sainte-Beuve, walczge o za-
szeregowanie |, Cyda” Cornzille’a do rzedu dziet
oryginalnych, wysuwa nastgpujace argumenty,
W ktorych przywigzuje najwiekszg wage do od-
rgbnoici punkiu widzenia, do odmiennosci stosun-
ku wzgledem tego samego przedmiotu. Oto jego
wywod:

~Corneille wszedzie zracjonalizowal, zintelek-
tualizowat sztuke hiszponska: réznolitg, zabawng,
pstrq. Comeille wyobrazit sobie tylko same uczu-
cia. Cokolwiek jest widzialne, dostgpne zmysiom,
co tylke przemaowia jasno do oczu | zarysowuje
2ywo — © czasem nawet dziwacznie — S$wiat
zawnglizny, to wszystko Corneille wehiongl w sie-
bie | jokby oderwal od materialne] rzeczywis-
loici, by przeniesc w stan czystego uczucia i ana-
lizy rozumowe| i diclogowane|. Poeta przenosi
wszysiko ze Swiata widzialnego do $wiata poje-
clowego, do swiata pojec wyraznych | rozleghtych,
bez opardw | bez chmur, do lego swiota pojgé
jasno okreilonych, choé nieco ogotoconych, jaki
okresli i opisze filozolicznie Descartes w swojej
~Rozprawie o metodzie™.

Wywody Sainte-Beuve'u popiera w calej roz-
ciqy prof. Folkierski, piszagc co nastepuje:

S0

«Jrudno przy tak odrgbnym traktowaniu przed-
miotu mowi¢ © proste] przerdbce z Guillen de
Castra. Caorneille pracowal na obeym tekscie i ten
obcey fekst miat przed oczyma, ale stworzyl z nie-
go zupelnie nowe, bo zupelnie inne dzielo. Do-
kladne zestawienie tekstow wykazaloby wiersz za
wierszem oryginalnoic | samodzielnodé poety,
mimo zapozyczenia tematu | prawie cale] akgji.
Dramat Guillen de Costra okreslono joko rezultal
walki epiki z dramatykg. U Corneille'a epiki nie
zostalo juz ni Sladu, a liryki bardzo malo. Atmo-
sfera poetycka dziela zostala zmieniona i dzieto
zostalo umieszczone na zupeinie innym migjscu
rodzajowej i poetyckiej skali"

Wystarczy odrobina samodzielnosci sqdu, aby
zrozumied, ze wszystko, co tu powiedziano, do-
wodzi bez zadnego watpienia oryginalnoici dzie-
ta nie tylko Cornsille'a w stosunku do de Cas-
fra, lecz takze Woyspianskiego w stosunku do
Corneille'a.

Anioni Lewek — Ewa Brok-Brzeska

Stanisiaw Wyspianski

Teatr méj ogromny

Teatr mo| widzg ogromny,
Wielkie powietrzne przestrzenie,
Ludzie je pelnig i cienie,

Ja jestem grze ich przytomny.

lch sztuka sztukqg mojq.
Melodie stysze choralng,
Jak rosng w burze nawalng,

W gromy | wichry sig zbrojq.

W gromach i wichrach szalejg

i gasng w gromach i wichrze, -
W mroku mdlejgce | cichsze, —
Juz ledwo, ledwo widniajg, —
Inow wstajg, — wracajg ogrémne,

olbrzymie, Zyjgce — przyfomne,

Graojg trogedig mgk duszy

W tragicznym teatru skfonie
Zar swigty w trojnogoch plonie,
| flet zawodzl pastuszy.

Ja stucham, slucham | patrze.
Poznaje — znane ich twarze,
Ich nie ma — mysle | marze,

Widze ich w duszy teatrze. -

(6 sierpnia 1904 r)
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P v ok e ¢ e | Krystyna Krélikiewicz — Eugeniusz Stawowski




STANISLAW WYSPIANSKI
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Tragedia w pieciv aktach
w/g Confneille‘a

DON FERNAND, Keol Kasfylii T { /Zqﬁ//%/;//e‘z/e;(g;zaﬂo“”cz ELEONORA, fOWOFZYSZkO Intantki . Halina Taborska

Maline Bauiltios ELWIRA, towarzyszka Szimeny . . Halina Billing

INFANTKA, jego corka . Teresa Watras

Wiadyslaw Bielny

|
DON GOMEZ, hrabia Gormas . . { ZLZZZ;UZZW\Z?WOWSM R e { i
| | b o’ Arob Bt DON ARIAS . . . . . . . .  Henryk Staszewski
SZIMENA, jego corka . |\ Hrystyna Krolikiewicz BONALORZO o« & 0 b v Kazimierz Debicki
DON PIEGO . . .. & o s . Marian .Nowa/f RS R s e i e s b Wanda Ostrowska
DON RODRYGO, jego syn { f?eyiza%e?ﬁ%wsk/ PROLOGUS. . . . . . . . .  Slawomir Matczak

Rzecz dzieje sie w Sewilli

Diuzsza przerwa po I akcie
Inscenizacja i rezyseria: ZBIGNIEW KOCZANOWICZ Scenografia i kostiumy: STANISLAW CEGIELSKI
Wspoétpraca dramaturgiczna: APOLONIUSZ ZAWILSKI Opracowanie muzyczne: BOLESLAW BUSIAKIEWICZ
Asystent rezysera: WEADYSLAW BIELNY Projekt afisza: ZDZISLAW TOPOLSKI

Przy egzemplarze: STEFAN HEINE
Przedstawienie prowadzi: WACLAW NOWAKOWSKI

Premiera 19 | 26 paidziernika 1957 r.



Halina Taborska — Marian Nowak

Najwazniejsze wydarzenia
w twoérczosci Wyspianskiego

26 listopada 1898.
Dabiut sceniczny Stanistawa Wyspionskiego. Ta-
deusz Pawlikowski i Ludwik Solski wystowiajq na
scenin krakowskiaj WARSZAWIANKE.
20 maja 1899.

Prapremiera LELEWELA w teatrze krakowskim. Jest
to drugi utwér dramatyczny Stanislawe Wyspiai-

skiego.

16 marca 1901.
WESELE — prapremiera w Krokowie, za dyrekciji
Jézefa Kotarbinskisgo, w rezyserii Adolfa Wa-
lewskiego.

2 lipca 1901.
T. Pawlikowski wystawia na scenie lwowskiej

WARSZAWIANKE z Heleng Modrzejewskg w roli
Marii.

31 pazdziernika 1901,

J. Kotarbinski wystawia po raz pierwszy DZIADY
Mickiewicza w opracowaniu inscenizacyjnym
Stanistawa Wyspianskiego.

28 lutego 1903.
Prapremiera WYZWOLENIA w teatrze krakowskim.

25 kwietnia 1903.

PROTESILAS | LAODAMIA — prapremiera w Kra-
kowie z udzialem Modrzejewskie] przed jej od-
jozdem do Ameryki.

7 maja 1903.

BOLESEAW SMIALY — prapremiera w teatrze kra-
kowskim w rewelacyine] inscenizacji, w dekora-
ciach | kostiumach projektowanych przez autora.

5 marca 1905.

Pruska lzba Karma w Poznaniu zarzgdza kon-
fiskate dziet Stanistawa Wyspianskiego: WYZ-
WOLENIA, LEGIONU i NOCY LISTOPADOWEI.

1905—1906.

Pierwsze wystowienia WESELA w Warszawie
i todzi, ze skresleniem postaci Hetmana | z kijomi
zamiast kos.

Aleksander Benczak — Wtadystaw Bielny

Hclina Billing — Henryk Staszewski

26 pazdziernika 1907.

CYD Corneille’a w poetyckiej adaptacii Stanista-
wa Wyspianskiego. Prapremiera w  Krakowie
z udzialem lreny Solskiej w roli Infantki.

28 listopada 1907.
Smier¢ Stanistowa Wyspianskiego. W dniu 2 gru-

dnia cialo zlozono w Grobach Zasluzonych no
Skalce.

14 marca 1908.

MELEAGER — propremiera w Krakowig, za dy-
rekcii Ludwika Solskiego.

16 maja 1908.

Polski ludowy Teatr im. Aleksandra Fredry w No-
wym Jorku wystawia WESELE.

17 wrzesnia 1908.

Aleksander Zelwerowicz ofwiera sezon teatralny
w todzi WESELEM , wg scenariusza krakowskiego”,
jednak z koniecznymi skreéleniami. W ciqgu trzech
sezondéw WESELE wvzyskalo rekordowq iloic &7
przedstawien.

11 listopada 1908.
SEDZIOWIE — prapremiera w teatrze Iwowskim
w rezyserii T. Pawlikowskiego.

Sezon 1908 09.

CYD Wyspiarskiego na scenie iddzkie] w rezy-
serii A. Mielewskiego.

28 listopada 1908.
NOC LISTOPADOWA — prapremiera w Krakowis
za dyrekcji Ludwika Solskiego.

28 pazdziernika 1909.

KLATWA — propremiera w teatrze jodzkim, za
dyrekcji Aleksandra Zelwerowicza. W nastgpnvch
latach idg kolejno: SMIERC OFELIl, SEDZIOWIE,
BOLEStAW SMIALY.

Rok 1909.
SEDZIOWIE — na scenie Intimes Theater w Wie-

dniv.
28 listopada 1911.

LEGION — prapremiera w Krakowie za dyrako)
Ludwika Solskiego.

Wanda Ostrowska — Kazimierz Dgbicki




Stawomir Matczak — Zdzistaw Topelski

Pazdziernik — listopad 1912.

Zespot Teatru Polskiego w Warszawie pod dy-
rekcia Arnolda Szyfmana gra WESELE w Kijowie,
Minsku i Petersburgu.

1912

WESELE w Paryzu, wystawione przez Towarzy-
stwo Przyjaciét Teatru Polskiego.

8 czerwca 1913.
Teatr lwowski na goécinnych wystepach w Paryzu
gra w Teatrze Gymnase WARSZAWIANKE i SE-
DZIOW.

7 grudnia 1916.

Pierwsza proba wystawienia AKROPOLIS na sce-
nie teatru w Krakowie [Akt | i 1V).

24 listopada 1917.

POWROT ODYSSA — prapremiera w Krakowie,
za dyrekcji Adama Grzymaty-Siedleckiego.

1918 i 1919.

Stanistawa Wysocka wystawia w Kijowie CYDA,
KLATWE i SEDZIOW.

3 listopada 1923.
Teatr Literacki Art et Action w Paryzu gra w je-
zyku francuskim WESELE.

14 listopada 1925.

ACHILLEIS — prapremiera w Warszawie w Tea-
trze im. Wojciecha Bogustawskiego, w rezyserii
Leona Schillera.

29 listopada 1925.

AKROPOLIS — prapremiera catosci w teatrze kra-
kowskirm.
1925,

WESELE — w przekiadzie Floriana Sobieniowskis-
go w probach Comedy Theater w Londynie,
w rezyserii Roberta Atkinsa, znakomitego insce-
nizatora dziet Szekspira.

Pazdziernik — grudzien 1932.
Ogélnopolski konkurs teatralny utwordéw Stani-
stawa Wyspianskiego, zorganizowany na 25-lecie
$mierci poety. Pierwszg nagrodg w dziale rezy-
serii otrzymal Ludwik Solski za WESELE w Teatrze
Narodowym w Warszawie, w dziale scenografii —
Andrzej Pronaszko za POWROT ODYSSA w Tea-
trze Wielkim we Lwowie oraz w dziale aktor-
skim — Juliusz Osterwa za rolg Konrada w WYZ-
WOLENIU w Krakowie.

Stefan Heine — Wacltaw Nowakowski

22 marca 1945.

Teatr Wojska Polskiego wystawic WESELE w Teo-
trze im. Jaracza w todzi joko pierwsze polskie
przedstawienie po odzyskaniu niepodlegtosci.

Lipiec 1945.
CYD na scenie krakowskiego Teatru Starego.
28 listopada 1947.

KLATWA i WARSZAWIANKA na scenie krdkows-
kiej w inscenizacji Bronistawa Dgbrowskiego.

BB

Wrzesieh — pazdziernik 1954.

Edmund Wiercifski z zespotem warszawskiego
Teatru Polskiego gra CYDA w Kijowie i leningra-

dzie.
Pazdziernik 1956.
Inscenizacia NOCY LISTOPADOWE] w Teatrze

Nowym w todzi, w rezyserii Kazimierza Dejmko

29 wrzesien 1957.

Wyijazd Panstwowych Teatréw Dramatycznych we
Wroctawiv do Czechoslowacji m.i. z WESELEM
Wyspianskiego.

28 listopada 1957 — 28 listopada 1958.

Dla uczczenia 50 rocznicy Smierci poety
Ministerstwo Kultury i Sztuki ogtasza Rok
Woyspianskiego, kitéry zapoczatkuje pre-
miera WYZWOLENIA w Teatrze im. Sto-
wackiego w  Krakowie. WYZWOLENIE
wystawi réwniez Teatr Narodowy w War-
szawie. WESELE ukaze sie na scenach
dziewieciu teatréw (Krakéw — Teatr Sta-
ry, Warszawa — Dramatyczny, Wroctaw —
Teatry Dramatyczne, Rzeszdw, Bydgoszcz,
Lublin, Biatystok, Bielsko i Sosnowiec). Cyd —
na scenach szeSciu teairdw (Krakdéw —
Teatr Poezji, Warszawa — Polski, té6dz —
Powszechny, Rozmaitosci — Warszawa,
Wybrzeze — Gdansk-Gdynia oraz Torun).
WARSZAWIANKE wystawiq cztery teatry
(Miodej Warszawy i Rozmaitosci, Czesto-
chowa oraz Jelenia Géra). NOC LISTO-
PADOWA — Rozmaitoéci w Warszawie,
Nowy w todzi i Teatr w Jeleniej Gérze.
SEDZIOW — Teatr Polski w Warszawie
i Teatr w Opolu, KLATWE — Powszechny
w Warszawie oraz teatry w Tarnowie
i Toruniu. Nadto Teatr Narodowy w War-
szawie wystgpi z LEGENDA, Teatr Miodei
Warszawy — ze SKAIKA i BOLESEAWEM
SMIALYM, Teatr w Kielcach — z POWRO-
TEM ODYSSA.

Inscenizacja wroctawska 1956 r.
A. Chronicki — Rodrygo,
1. Kalinowski — Don Diego




Jozet Wegrzyn jako Cyd
(Przedstawienie w Teatrze Roz-
maitoéci w Warszawie w 1922 r.)

Stanistaw Dgbrowski

., Cyd"” na scenach polskich

Po raz pierwszy uvkazat sie Cyd w Polsce — w 26 lat po paryskiej
prapremierze — odegrany przez miodziez szlacheckg na scenie teatru
krélewskiego, na zamku warszawskim. Bylo to podczas zjazdu sejmowego,
w lutym lub marcu 1662 r. Ttumaczenie utwort wyszlo spod pidra cenio-
nego poety i dworzanina, Andrzeja Morsztyna. W kilka lat pdznie| wys-
tawiono rowniez Cyda na uroczystosc imieninowag Zony krola Michato
Korybuta Wisniowieckiego, krélowej Eleonory, w Wilnie okoto roku 1670.
O innych przedstawieniach nie mamy blizszych danych.

Dopiero po 140 latach odbyta sie premiera Cyda na scenie zawodowe;,
w Teatrze Narodowym w Warszawie, w dniu 10. V. 1801 r. za dyrekcji
W. Bogustawskiego. Przekladu tym razem dostarczyt Ludwik Osinski, pro-
fesor literatury obcej na uniwersytecie warszawskim. Osinski kierujgc sie
dezyderatami klasycyzmu odrzucit z dzietla osobe Infantki, ktéra miata
jakoby obcigzaé akcjg pobocznym problemem. Rolg Rodryga grat M. Pa-
wlowicz, Szimeny — J. Truskolawska (pdzniejsza Ledéchowska), Kréla —
M. Szymanowski, Don Gomeza — A. Zotkowski. W 1803 r. Szimene grata
R. Bogustawska, Don Diega — A. Zielinski, Den Fernanda — A. L. Dmu-
szewski. W 1818 r. Rodryga grat stynny |. Werowski, Szimeng — J. Ledo-
chowska, Don Gomeza — W. Bogustawski, Don Diega — B. Kudlicz, Eleo-
nore — K. Pigknowska.

Za dyrekeji L. Osinskiego w 1823 r. ukazaoli sig we wznowieniu tragedii
prawie ci sami artyéci. Grali oni Cyda w okresie letnim w Poznaniuy,
Kaliszu i Ptocku, wszedzie przy wypeinione] widowni. Przedstawie-
nie to bylo slawne w Polsce.

We Lwowie wystawia Cyda Kaminski od 1817 roku, pdzniej w 1819,
1820, 1830 i 1834. W przedstawieniach tych sukcesy odnoszg Antoni Benza
i goscinnie Zuczkowska

.Cyd" w Teatrze Polskim w Poznaniuv 1956 r. Nina Andrycz (Szimena)
i Wanda Bykowska (Elwira)

W Wilnie w 1818 r. grata goscinnie J. leddchowska (Szimena)
w r. 1821 I. Werowski — Rodrygo. W 1852 r. S. Palifiska — Szimena.

W Krokowie wystawiono Cyda w dniv 6.1X.1820 r. Wznowiono
w latach 1821, 1825, 1827 i 1829. W 1820 r. Rodryga gral znokomity aktor
lwowski A. Benza, a Szimeng — A. Kaminska.

Po ogromnej przerwie odbyta sig nastgpna premiera Cyda 26. X. 1907 ¢
w literackiej transkrypcii St. Wyspianskiego i wg jego projekiéw sceno-
graficznych, opartych na Uczcie w Kanie Galilejskiej Pawla z Werony.
Kostiumy dworskie wzorowano na portretach Velazqueza. Ten charakier
plastyki sceny wraz z nowym przeklaodem przejely odiad wszystki
polskie. Obsada krakowska: W. Sobiestaw — Don Farnand, 1. Sc
Intantka, S. Wysocka — Szimena, M. Jednowski Don Gomez, J. Sosnows-
ki — Don Diego, A. Mielewski — Rodrygo, J. Wegrzyn — Sanszo. Prologi
wygtosili: S. Stanistawski i L. Boncza. Solska i Wysocka wystepowaty tu
w latach 1911 i 1923 goscinnie.

W 1909 r. dyrektor Gawalewicz wystawit Cyda w warszawskim Tealrze
Matym z wystepem goicinnym A. Mielewskiego w roli Rodryga. A. Gryficz-
Mielewska grata Infantke, L. Pytlinska — Szimeneg. Do inscenizacii przy-
igto juz przekiod Wyspianskiego, scenograficznie umieszczono utwar
w $redniowieczu, tj. w epoce, kiedy Cyd pojawif sie joko postac historyczno.

W 1914 wystawii Cyda Teatr Powszechny w rezyserii M. Llimanowskiego
i A. Zelwerowicza. Obsade stanowili: H. Arkawin — Szimena, W. Kunce-
wicz — Rodrygo i H. Starska — Infantka. Inscenizacja dzielila sceng na
dwie kondygnacje; po bokach, na tle koter, umieszczono wieze prosce-
niowe z otworami weijéciowymi. Dekoracie projektowat 5. Poriner, kostiu-
my — St. Szreniawa-Rzecki.

Teatr Rozmaitosci wystawit Cyda w 1922 r. z |. Solskg jako Infantkg,
J. Sliwickim — Don Fernandem, H. Zahorskg ~—— Szimend, J. Kotarbidskim —
Don Diegiem i J. Wegrzynem jako Rodrygiem. Prologi Morsztyna i Wys-
pianskiego zostaly pomieszczone w ramach inscenizacil. W 1923 nastgpilo
wznowienie w rezyserii E. Chaberski i dekoracjach W. Drabika z Z lin
dorféwnag w roli Infantki




Wysocka wystawila Cyda w Kijowie w 1917 r. z M. Jasinskg jako
Szimena i N. Mtodziejowska — Infantkq oraz J. Strachockim i M. Szpakie-
wiczem w roli Rodryga.

W Poznaniu Cyd vkazat sig w 1921 r. H. Arkawin grala Szimene,
R. Boelke — Rodryga. W 1935 r. — R. Pawtowska — Infantke, Z. Malynicz —
Szimene, J. Ziejewski — Rodryga, W. Hafcza — Kréla Fernanda. Wzno-
wiono spekiakl w 1936 r.

W todzi grono Cyda w 1924 roku, w rezyserii E. Chaberskiego
i oprawie scenograficznej. J. Wodynskiego i B. Kudlicza. I. Solska wyste-
powaia w roli Infantki. W. Krasnowiecki — Rodryga i A. Halska jako
Szimena.

W Toruniu w 1923 r. M. Dulebianka wystagpita w roli Infantki,
M. Szpakiewiczowa jako Szimena, M. Szpakiewicz — Rodrygo. Dekoracje
projektowat F. Krassowski, kostiumy S. Dgbrowski.

W Wilniew 1924 r. w rezyserii K. Tatarkiewicza i z goscinnym wys-
tepem !. Solskiej. Reszta obsady: E. Frenkléwna — Szimena, L. Woltejko —
Don Gomez, K. Kijowski — Kroél Fernand.

W 1927 r. wprowadzita do swego repertuaru Cyda ,Reduta”. Grali:
J. Karbowski — Don Fernand, Z. Mystakowska — Infantka, H. Hohen-
dlinger i 3. Zielinska — w podwdjnej obsadzie Szimeny, K. Vorbrodt
i D. Damiecki jako Don Rodrygo. Dekoracje projektu F. Krassowskiego.
Reduta dato przedstawienia Cyda w 72 miastach kresowych.

Po woinie Cyd rozpoczal swéj pochdd od sceny krakowskiego Teatru
Starego, w lipcu 1945 r. w rezyserii J. Ronarda-Bujanskiego, w scenografii
T Kontora, z muzykg J. Maklakiewicza.

Opolski Teatr im. J. Slowackiego wystawit Cyda w czerwcu 1947 r.

W Warszawie vkazat sie Cyd w Teatrze Polskim 8. . 1948 r. w re-
zyserii E. Wiercinskiego, z muzykg W. lutostawskiego, w oprawie sceno-
graficznej T. Roszkowskiej i w obsadzie z Cz. Kalinowskim jako Don Fer-
nandem, E. Barszczewska — Infantka, N. Andrycz — Szimeng, J. Krecz-
marem — Rodryglem. Prolog i epilog wyglosit M. Wyrzykowski. Przedsta-
wienie szto 105 razy.

Inscenizacja ,,Cyda” w Teatrze Polskim w Warszawie w 1954 r.

P — R

,.Cyd" na scenie Teatru Poezji w Krokowie. 1957 r.

Torui — Bydgoszcz — Cyda wystowil Teatr Ziemi Pomorskie
w dniu 7. iX. 1948 r. w rezyserii H. Barwinskiego i scenografii L. Tor-
wirta,

W 1954 1. Teatr Polski wznowil inscenizacig z 19486 1 w te| samej ob

sadzie ze zmiang w roli Don Diega, ktorg objal J. Leszczyniski. We wrzes-
niv i pazdzierniku tego roku Edmund Wiercinski jedzie z Cydem do Kijowa
i Leningradu.

Poznan — Teatr Polski wystawia Cyda 11. 1l. 1956 r. w rezyserii
R. Sobolewskiego i scenografii K. Frycza, goscinnie wystgpuje w roli
Szimeny N. Andrycz.

Wroctaw — Teatr Mlodego Widza wystawia Cyda 26 listo-
pada 1956 r.

Krakow — Tectr Stary daje od wrzasnia 1957 r. przedstawienia Cyda
w rezyserii R Zawistowskiego i scenografii Wiestawa Langego.

Na scenach panuvie powszechnie przeklod Stanistawa Wyspianskiego.
Barokowy morsztynowski tekst , Cyda" przeszediszy przez pigkny, chod
nieco oschly szlif wiersza Osinskiego, znalazl u Wyspianskiego nojpet-
niejszy wyraz dla zaru uczué i poezji kornelianskicgo oleksandryna, sig-
gajqgc najwyzszych szczytow piekna. To zapewnia mu frwalg pozycie w re-
pertuarze.



Sylwetki nowych aktoréw teatru

Bronistaw Gatecki

Wstgpii na  sceng w todzi, w 1905 r1cku. Gral najpierw w Tealize
Letnim ,Faradis”, pozniej — w Teairze Wielkim. Przeszed! kolejno dy-
rekcje: WL Glogera, J. Myszkowskiego, Al. Zelwerowicza, F. Rychiowskiego,
B. Gorczynskiego, J. Pilarskiego i wielu innych. Po wojnie byi w , Lutni”
za dyrekc)i W. Szczawinskiego. Przychodzi z Teatru Ziemi Lubuskie
w Zielonej Gérze, gdzie na jubileusz 50-lecia pracy scenicznej zostat od-
znaczony Ziotym krzyzem Zastugi. Najwazniejsze role: Ekonom w ,Kra-
kowiakach i goéralocn’, Zya w ,Weselu”, Jukli w ,Sedziach”, Wiarus
w ,Warszawiance”, Prezydent w ,Kosciuszce pod Raclawicami”. Ma
w swoim dorobku artystycznym ponad 500 premier. Wystgpi na noszej
scenie w ,Huzarach” Breala w roli Cezarego.

Romana Kaminska

Prace aktorskg rozpoczeta w Teulrze Mlodego Widza v Poznuniu, skqd
po dwdch latach przeszia do teatru w Zielone| Gérze, gdzie grala Hanig
w ,,Glupim Jakubie”, Antosia w ,Maice” Capka, corke Profesora w ,,Stu-
denckiej milosci , Natasze w ,,Poemacie pedagogicznym™ i Bete w , Achi-
llesie i pannoch . Wystgpi w roli Hani w ,,Don Juanie™ Rillnera.

Teresa Watras

Przenosi sie do noszego teatru z Zielone| Goéry, gdzie zaczelu prace uk-
torskq przed czterema latami. W tym okresie grata takie role jok Luiza
w ,Intrydze i milosci”, Niewidoma Berta w ,,Swierszczu za kominem", Lida
w ,,Chirurqu’’, Helenka w ,,Szczgsciu Frania™. Monika w ,,Domu na Twar-
adej’, Abigail w ,Szkionce wody", Deidomia w ,Achillesie i ponnach

Stanislaw Malatynski

W 1934 roku vkonczyl Panstwowy Instytut Szutki Tearralney (PIST) w War-
szawie za dyrekcji Zelwerowicza. Przeszedt przez sceny Wilna (dy:
Szpakiewicza), Czestochowy, Kalisza (dyr. Iwo Galla), Teatru Narodowego
w Waiszawie (dyr. Solskiego), oraz Bydgoszczy. Po wojnie rozpoczat pru-
cg sceniczng w Tealrze Polskim w Bielsku, gdzie przebywat przez trzy lata,
nastepnie pracowal w Poznaniv (za dyr. Horzycy), w Szczecinie oruz
w Teatrze ,Wybrzeze" w Gdansku za dyr. Kwaskowskiego. Od 1951 roku
byt zaangazowany do Teatru im. Stowackiego w Krakowie. Gratl przeszio
100 znaczniejszych rol, nie liczqgc epizodow. Najwazniejsze roie: Sutkowski
w ,Sutkowskim™ Zeromskiego, Petrycy w ,Poskromieniu zlosnicy”, Paga-
towicz w ,,Grubych rybach”, Higgins w ,,Pigmalionie”, Okulicz w , Odwe-
tach” i Peters w ,Niemcach” Kruczkowskiego. Fantazy w ,Fantazym”
Po woinie kreowat 60 rél. Wystgpi jako profesor w ,,Don Juanie™.

Wiodzimierz Kwaskowski

Wywodzi sig z warszawskiej ,,Reduty”, dokad przyszedt z grupy Jedrzeja
Cierniaka, tworcy teatru ludowego. Byt w zarzgdzie Studio Warszawskiego
Reduty. Prace po wyzwoleniv zaczat w Teatrze W.P, grajac ,,Ojca”
w przedstawieniu krakowskim , Wesela™. Pdznie| joko Anionio w ,Weselu
Figara", Grabiec w ,Balladynie”, Probierczyk w ,Jak wam sie podoba”
{t nagroda w festiwalu szekspirowskim). Byl asystentem Schillera przy , Kra-
kowiakach i géralach”, warsztat rezyserski vzyskat ,,Chorym z urojenia”
W Szczecinie grat Genia w ,,Panu Domazym" i Boleczka w , Jadzi wdo-
wie". w Warszawie u Adwentowicza — Oskara w ,lisim gniezdzie”,

v todzi Papkina w ,,Zemicie”, Sira Huga w ,Kumoszkach z Windsoru",
Ziemlanike w ,Rewizorze", Redutkina w ,,Czlowieku z teka" i Jowials-
kiego w ,Panu Jowialskim”. ReZzyserowat opery: ,Rodzina Tarasa” Ka-
balewskiego i, Hrobing™ (we Wroctawiu) oraz ,,Don Pasquale” w todzi.

Zbigniew Skowronski

Prace sceniczng zaczat w Wilnie, w Teatrze Mtodego Widza i w Teatrze
Matym. F"o_ wojnie w 1946 r. wstqpit do Teatru ,Jaskétka™ w Warszawie,
pc_i wrzeénia byt w Teatrze Wojska Polskiego w todzi. Angazuje sig ko-
ieino do Teatru Nowego w Warszawie, Teatru Powszechneoo w todzi
Teatry Polskiego we Wroctawiu. Od 1953 r. znowu w itodzi, w Teatrze
Jaracza, skad przechodzi do Teatru Powszechnego. Gléwne role w ostal-
nich przedstawieniach: Janusz w ,,Panu Jowialskim", Kacawenku w ,,Zgu-
bionym liscie”, Schweitzer w ,,Zbdjcach”, Wawrzyniec w , Krakowiakach
i goralach™. We Wroclawiu wystepowal jako Spodek w ,,Snie nocy latniaj”
i Berest w ,,Chirurgu”. Zagra role le Gouce'a w ,Huzarach”

Marian Nowak
Egzamin aktorski zdal w 1931 r. i gral w Teatrach Mieiskich w todzi:
w ,,Oberzystce”, w ,Zaczarowanym kole”, w Spadkobiercy” (z Wegrzy-
nem), w ,Skgpcu” (z Solskim), w ,Przepiéreczce” (z Osterwq). Po woi-
nie byi w bBielsku i na Wybrzezu. Tutaj grat Dulskiego w ,,M(z:cxlnoéci“,
Zawilca w , Sutkowskim™, Czeénika w ,,Zemscie”, Antonia w . Wieczorze
lrzech Kroli”. Osipa w ,Rewizorze", Damazego w ,Panu Damazym"
I Bregeina w ,,Pociagu do Marsylii” W 1952 roku wrécit do todzi do Tea-
fru Nowego, gdzie dat sie poznaé¢ w nastepujacych rolach: prof Bujak
v, Maturzystach”, Mtynarz w ,,Henryku VI, Kleczek w .Domku z kar"

Brunon Bukowski
Prace w teatrze rozpoczat w 1949 r na scenie gnieznienskiej. W 1953 r
z1ozyt egzamin aktorski w Krakowie. Najdiuzszy okres pracy sceniczne]
mial w Teatrze Ziemi tédzkie|, gdzie za swoja pionisrska prace otrzymat
Srebrny Krzyz Zastugi. Z wazniejszych rél grat Albing i Radosta w Slu-
bach panienskich' oraz Kowala w , Kowalu' Szaniawskiego.  Wystapi
w roli Llippie'go w ,,Huzarach".

Tadeusz Kuzminski

Po ukonczeniu szkoly éredniej w Warszawie i <tudiach filozofic zina-skono-
micznych na Uniwersytecie Warszawskim i w Szkole Gtow: el Handlowej
wstapit do Pafstwowego Instytuty Sztuki Teatralnei za dyrekcii Zelwero-
wicza. Dyplom aktora dramatycznego uvzyskal w 1938 roku. W sezonie
1938/39 wystepowat na scenie bydgoskis. Po odzyskaniu niepodleglosci
pracowat kolejno w Bydgoszczy, Lublinie i Bielski Wystapi w naszym
leattze w jednej z obsad roli le Gouce'an w , Huzarach'

Jan topuszniak

Przed wojng wystepowal w warszawskich teotrach objazdowych i na
scenie , Ateneum’. Roéwnoczesnie zajmowal sie realizacja filméw krot-
kometrazowych. Po wojnie pracowal przez okres szeiciu lat w Wy-
tworni Filmowej w todzi, jako asystent rezysera i kierownik zdjed. W lu-
tym 1952 r. wraca na sceng Teotry Objazdowego w todzi, nastepnie
cztery lata pracuje w Panstwowych Teatrach Dramatycznych we Wrocka-
wiu u Wilama Horzycy i Jakuba Ratbauma, dalej — w Teatrze Jaracza
w todzi. Ostatni sezon spedzit w Teatrze Palskim w Riclsk, W naszym
lealrze wezmie udziat w ,,Don Juanie" w roli Profesara



Kierownicy dzialow

Kierownik Oswietlenia:

MAKSYMILIAN KEMPA

Kierownik Techniczny:
MARIAN BINKOWSKI

Dekoracije:
JOZEF KROTOWSKI
} & Z E-F P1X O R A
FRANCISZEK POPLONSKI
CZEStAW ZASEMPA

Z-ca Kier. Ojwietlenia:

IREMNEUSZY SOLEC

Kierownik Organizacji Widowni:
——— MIECZYStAW KWINKOWSKI
Rosiiumy:
MARIAN JOZWICKI

Charaklieryzacija:
HELENA ROGINSKA
BOGUMIt SZYJAKOWSKI

Brygadierzy Sceny:
STEFAN OLCZAK
FRANCISZEK ZURAWSK!

Kierownik Gospodarczy:
WIKTOR SERAFIN

Kierownik Sekretariatu:
KAZIMIERA PEGZA
Gtéwny Ksiggowy:
STANISLtAW GAWALKIEWICZ

®
Riure Orcanizacii Widowni — todz, ul. Obroncéw Stalingradu 21,
tel. 350-36. Przyimuje zamowienia na bilety do Teatru Powszechnego
i Teatru Miodego Widza (na miesiac wczesniejl w godz. od 8—16
i od 18--20.
®

Kasa Tealru Powszechnego czynna przez caly tydzien od godz. IQ~13
i od 16 do rozpoczecia przedstawienia (z wyjatkiem poniedziatkow) —
lel. 350-36.

Kasa Teatru Mk)(!eq(,x Widza czynna w dniach  przedstawien
od godz. 10— 13 i od 16 — do rozpoczecia przedstowienia — tel. 299-54.

Przedsprzedaz biletéw w ,Orbisie’” todz, ul. Piolrkowska 65, tel. 321-03

Najblizsze premiery

H U Z A 'R'Z XY
D O N J U A N
D WA T*E AT R'Y

BAJKA O KROLEWNIE ZABIE

Dalsze pozycje

KROLOWA PRZEDMIESCIA

WIELE HALASU O NIC
UCZEN ‘DIABLA
ACHILLES"I PANNY
ROMEO | JANECZKA

ARYSTYDESA BREALA
w rezyserii IRENY tADOSIOWNY

TADEUSZA RITTNERA
w rezyserii ADAMA DANIEWICZA

JERZEGO SZANIAWSKIEGO
w rezyserii
KAZIMIERZA BRODZIKOWSKIEGO
Warsztat dyplomowy absolwentéw

PWST.
JADWIGI CHAMIEC

w rezyserii
ZBIGNIEWA  KOCZANOWICZA

repertuaru

K QN &STANTEG O
KRUMEIEOWSKIEGO
w inscenizacji LEONA SCHILLERA

WILIAMA SZEKSPIRA
BERNARDA SHAWA
ARTURA MARIl SWINARSKIEGO

JEAN ANOUILHA




Cena zt 2,59

OwW

VRN Vosuumenlacii L lASP

Zoklady Typograticzne w todzi, zam. 738-X-57 r. — 10.C00 D-29.



