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NIEWIERNA MEZATKA

..I to ja jg wiodlem, wierzgc,
ze jest dziewczyng, nad rzeke,
a ona miata juz meza,
Ta noc nad miastem Santiago
nie ustepowata jeszcze.
Pogasty wszystkie latarnie
i jely zarzyt¢ sie §wierszcze.
Gdzie$, u ostatnich zautkow
$piacych jej piersi dotknalem,
I wychylily sig nagle
jak bukiety hiacyntowe.
Jej nakrochmalone halki
w moich uszach zaszumialy,
jak gdyby sztuka jedwabiu
pruta dziesieciu nozami.
Bez $wiatla srebrnego w wierzchotkach
drzewa wzrastaja daleko,
a psow widnokrgg w oddali
naszczekuje, hen, za rzekg

»"

Juz jezyny i sitowia

' i glogi daleko w tyle,
Tu dla niej pod sploty wlosow
dotek w piasku uczynilem,
Juz precz odrzucilem szal swoj.
Ona suknie swoje zdziera.
Ja swoéj pas z pistoletami,
Ona swe gorsety cztery.
Ni tuberozy ni muszle
nie majg skoéry tak gladkiej,
ani krysztalty w ksigezycu
nie jarzg sie blaskiem takim.
Jak dwie zaskoczone ryby
jej biodra sie wympykaja,
na poly sg pelne chtodu,
a na poly pelne zaru,
Jeszeze tej nocy jechalem
najlepszg z drog na zrebicy,
bez strzemion i bez wedzidla,
masci perlowej macicy.
Nie powiem, bom jest mezczyzna,
co ona moéwita do mnie,
Swiatlo rozumu wskazuje,
bym byl ostrozny ogromnie.
Teraz pobrudzong piaskiem
i pocatunkami, wiodlem
znad rzeki. Szpady irysow
bitly sie z wiatrem chlodnym.

*

Ja — jak to ja, bylem dla niej
jak prawdziwy Cygan z lasu .
Datem jej pudlo do szycia,
duze, z zo6ttego attasu,
ale sie kocha¢ w niej nie chce,
bo wlasnego meza majac,
moéwita, ze jest dziewczyna,
kiedym nad rzekg bral ja.

Przelozyl: JERZY FICOWSKI

LESZEK HERDEGEN

KOBIETY I FILOZOFIA

Wielcy mistrzowie teatru hiszpanskiego wieku XVI i XVII pra-
cowali przede wszystkim w ludziach najwyzej urodzonych. Bo-
haterowie de Rojasa, de Ruedy, de Vegi czy Calderona — to hra-
biowie, ksigzeta, rycerze, albo w najlepszym wypadku — wéjto-
wie, Co wiecej — ukazywali oni wylacznie mezczyzn z mieczami
i w grubych zbrojach. Tylko mezczyzni mieli problemy, tylko
mezezyzni stawali wobec tragicznych konfliktéw, Lorka — poeta
z pewno$cig wywodzgcy swoj scenopisarski rodowod od pisarzy
»Wieku Ztotego* (bo szukanie §ladéw D'Annunzia czy Maeterlin-
cka bedzie przejawem wplywologii) — pisal wylgcznie dramaty
o kobietach. W kobiecie widzial Lorka zjawisko. (OczywiScie
nie w znaczeniu ,zjawiskowej piekno$ci). Dramat pod nazwg
wkobieta' rozwijal na diapazonie najwyzszym, czesto w katego-
riach freudyzmu (,Dom Bernardy Alba‘“), zawsze z wielkg mi-
loScig i wspoOiczuciem dla swej bohaterki, ktéra przezywa tra-
gedie honoru i zemsty (,Krwawe gody‘), tragedie patriotycznej
ofiary (,Mariana Pineda"), tragedie macierzynstwa (,Yerma“ —
,Bezplodna®), tragedie samotno$ci i temperamentu (,Dom Ber-
nardy Alba“). W kobiecie widzial Lorka zjawisko; gdybym nie
zostal poméwiony o banal, powiedzialbym, ze zajmowala go ,za-
gadka duszy kobiecej”, ,odwieczna tajemnica kobiecosci”. Ale
lekam si¢ banatu, wiec uzywam cudzystowu.

Problemy te roztrzgsa Lorka postugujac sie kluczem tragicz-
nym i kluczem, je$§li mozna tak sie wyrazi¢ — ludowym. Lu-
dowo$¢ dramaturgii Lorki — to nie tylko kwestia wyboru boha-
tera, jego uwarunkowanie spoleczne — chlopskie lub malomia-
steczkowe, To przede wszystkim ludowa, par excellence hiszpan-
ska koncepcja ludzkiego losu, ktéremu patronuje Przeznaczenie.
Cztowiek wobec przeznaczenia i wszystkie konflikty wyroste
z tego przeciwstawienia stanowi¢ bedg napewno glowny nurt
niezmiernie bogatej hiszpanskiej poezji ludowej, na ktérej, jak
wiemy, Lorka uczy! sie literatury. Podniést to, co ludowe do go-
dno$ci powszechnego i, to, co powszechne rozwigzywat miarg lu-
dowego. Nie darmo wspomnialem o teatrze ,Wieku Zlotego';
jego tragizm posiada ludowe zrédia (np. ,,Alkad z Zalamei“ Cal-
derona oparty jest na autentycznej legendzie). Ten krag zrodel
filozoficznych i literackich ogarngl i przetworzy! Lorka w swoim,
bardzo hiszpanskim dziele. Tragiczny sens zycia bowiem — jak
twierdzit Miguel de Unamuno, jeden z naj$wietniejszych poetéow
Hiszpanii na przelomie XIX i XX wieku — stanowi istote hi-
spanizmu. Stad — konsekwencje.

Wspomniatem poprzednio o spolecznym uwarunkowaniu dra-
matéw J.orki. Nadrzedna koncepcja filozoficzna (a takze szcze-
g6lna ich poetyka) odrzuca zdecydowanie pseudo-realistyczng
konkretnosé. Zespél realibw, konkret spoteczny, czy obyczajowy
jest tylko pretekstem do wyrazenia problematyki myslowej. Na-
sza brzydka dramaturgia produkcyjna widziala w ludzie tylko
zagadnienie dostawy mleka, przebicia opon w spdéldzielezym
traktorze i miloé¢ biedniaka do niedostepnej kulaczki, ktéra po-
siada aparat radiowy. Z pewnoé$ciag — Lorke zywo interesuje kon-
flikt klasowy, ale przenosi go na plaszczyzne ludzkiego bytu, tam,
gdzie rozstrzygaja sie sprawy najwazniejsze: honor i milosé¢, obo-
wiazek i prawo do zycia, tam, gdzie czlowiek staje wobec wy-
boru, gdzie waleczy z przeznaczeniem i ginie — moralnie zwycie-
ski. Rzeczywisto$¢ jest dla Lorki materialem roboczym, a nie —
celem.
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Ale mialo by¢é o kobietach, Jest o kobietach, ,,Czarujaca szew-
cowa, sztuka moze najmniej zobowigzujgca sposréd dramatow
Lorki, lezy napewno na linii giownych zainteresowan filozoficz-
nych poety — mimo calej swej bezpretensjonalnosci, lekkosci ko-
mediowej, mimo calej swej — pozornej — tatwosci problemowej.

Byl stary, piec¢dziesiecioletni szewe, ktéry za namowg swej
siostry ozenit sie z osiemnastoletnia, bardzo piekng i pelng zy-
cia, dziewczyng. Konflikt — prosty: on stary, ona mloda. Ona
awanturuje sie w domu, flirtuje z przystojnymi brunetami, on
cierpi i przybija zelowki. Ona nie dba o dom i jest sekutnica,
on wysluchuje plotki, jakie znoszg sgsiadki i zatuje pomylki.
Wreszcie odchodzi, Wtedy okazuje sig, ze choé¢ jest piernikiem,
ona go kocha, bo teskni, bo cierpi, bo wierna jest jego pa-
migci. Potem on przychodzi przebrany za wedrownego kuglarza,
aby sprawdzi¢, jak jest. Dowiaduje sig, ze cho¢ przystojni bru-
neci krajg sie dla szewcowej nozami, a wie§ widzi w niej roz-
pustnice i czarownice — ona zyje pamigciq o mezu, Wtedy szewc
zdejmuje maske i od razu doznaje karczemnej awantury z jej
strony. Ale jest szcze§liwy. Bedzie przybija¢ zelowki, ona bedzie
krzyczeé, a sgsiadki bedg plotkowaé i oliwy do ognia dolewaé.

Z komedii tej, o proSciutkiej, jak widzimy, fabule mozna by
wwydoby¢ nurt walki z mieszczanstwem®, wszystkie przejawy
tzw. realizmu krytycznego. Ale — po co, pytam, po co? — kiedy
sztuka jest bez poréwnania madrzejsza niz realizm krytyczny.
Postuchajmy, co méwi ,, Autor* w prologu:

,Twor wyobrazni autora, odziany w sukienke szewcowej, ma
w sobie wiele poezji i czaru, zaczerpnigtego z ludowej klechdy
i fantastycznego romansu. Nie dziwcie sie przeto, ze kobieta ta
wybucha czasami jak wulkan i sklonna jest do gwattownych
czynbw, Przeciez ona walczy nieustannie. Walczy z rzeczywi-
stoscig, ktéra jg otacza i walczy réwniez z wyobraznig, jesli ta

staje sie rzeczywistoscig*.

Bardzo ladnie powiedziane i, co wazniejsze, prawdziwie. ,Cza-
rujgca szewcowa“ jest sztukg metaforyczng. Nie o obyczajowosé,
nie o plotkujgce sgsiadki tutaj chodzi, Lorka kochal wolno$é
i dawal bohaterom swym, jak to formuluje egzystencjalizm,
mozno$§é wyboru. Szewcowa osaczona jest przez rzeczy-
wisto$¢, szewce osaczony jest przez rzeczywisto$é. Ona jest prze-
ciw mezowi, ale za nim. Szewc jest przeciw Zzonie, ale za nig.
Dwoisto$¢ w jednos$ci: milo§¢ w nienawisci, w nienawi$ci mi-
lo§¢. Otoczenie jest za nim, a przeciw szewcowej. Obydwoje sg
przeciw otoczeniu. Cala nieodgadniono$é¢ zwiazku dwojga ludzi
zamknigta jest w tej parze, ktéra przeciez jest filozoficzng me-
taforg, bardzo wspoélczesng: czlowiek jest sam ze swym wybo-
rem, nie ma kontaktu z innymi ludzmi i niezmiernie mu trudno
porozumieé¢ sie z nimi, bo jest samotno$cig.

Tak, to jest komedia. Do $miechu i do ptaczu. Do mys$lenia.
Leszek Herdegen



FEDERICO GARCIA LORCA

Federico Garcia Lorca, urodzil sie w poblizu Grenady, jako
syn zamoznego wlo$cianina — w roku 1898.

W dziecinstwie uczy sie gry na fortepianie, $piewa, recytuje,
rysuje.

Pierwszy utwoér: ,Impresje i pejzaze“ (,,Impresiones y paisajes®)
— r. 1918.

W. r. 1919 przyjezdza Lorca do Madrytu. Kontakty ze $ro-
dowiskiem artystycznym stolicy. Udzial w zebraniach literac-
kich w ,Café del Prado“. Wplyw ultralizmu na jego poezje
(czasopismo ,,Ultra*“ w Sewilli).

Pierwszy zbidr poezji: ,Piosenka do ksiezyca“ (,,Cancion para
la luna“ — 1920 r.).

Pierwszy utwor sceniczny Lorki, komedia neoromantyczna pt.
sPanna Rosita lub mowa kwiatow‘. .

Rok 1921: ,Ksiega poematow (,Libro de poemas), rok 1927: .‘
»Pie$ni“ (,,Canciones®), rok 1%28: , Romance -cyganskie“ - i
mancero gitano®), rok 1931: zbiér piesni andaluzyjskich (,;Poema
del Cante Jondo“). .

Dwukrotna podr6z do Ameryki — w r. 1929 i 1934 — gdzie
powstaje ,,Oda do Walta Whitmana*.

W r. 1931 Lorka organizuje studencki teatr objazdowy, ,La
Barraca*, grajacy narodowy repertuar hiszpanski: Juan del
Encina, Lope de Rueda, Lope de Vega, Calderon i sztuke
Lorki — , Krwawe gody*.

Wazniejsze utwory dramatyczne: ,Panna Rosita“ , Mariana
Pineda“, ,Krwawe gody“, ,Yerma", ,Dom Bernardy Alba*,
,Czarujgca szewcowa“,

Wybuch wojny domowej zastaje Lorke w Grenadzie; 6 sierp-
nia 1936 ginie (najprawdopodobniej) z reki policji (guardia j
civil) na goscincu pod Grenada. ¢
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