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»ozklana menazeria“ Tennessee Williamsa

»Wiee naprzéd odwracam czas. Cofam si¢ do tego dziwnego
okresu konca lat trzydziestych, kiedy ogromne masy ludzkie
$redniej klasy w Ameryce wpisywaly sie dobrowolnie do
szko6t dla Slepcow.

Oczy im nie dopisywaty, lub oni nie dopisywali oczom,
wiec po omacku gubili sie w alfabecie rozpadaigcej sie gospo-
darki spolecznej. W Hiszpanii byla rewolucja. U nas byly
tylko krzyki i zamet. W Hiszpanii byvta wojna domowa.
U nas rozruchy robotnicze, czasem wecale burzliwe w miastach
zreszta spokojnych jak Chicago, Cleveland lub Saint Luis ...

Takie jest tlo spoleczne tej sztuki...”

(T. Williams ,,Szklana menazeria”)

Sztuka Williamsa nawigzujagc do lat trzydziestych naszego
stulecia, odzwierciedla specyficzny charakter tego czasu.
Zmieniony uklad sil polityeznych po I Wojnie Swiatowej,
gwaltowny rozwoj wszystkich form industrializacji i zaostrza-
jace sie w zwigzku z tym konflikty spoteczne — oto ogélne
wyznaczniki tego okresu.

Dojscie faszyzmu do wladzy stawia Europe przed grozbg
IT wojny sSwiatowe;j.

W nieco odmienny sposéb przebiegaja te procesy w Ame-
ryce. Tam po depresji gospedarczej z 1929 roku szybki i bujny
wzrost uprzemyslowienia jeszcze bardziej zaostrza wynikajgce
konflikty spoleczne.

Wyraz temu daje o6wczesna dramaturgia amerykanska.
W o6weczesnych sztukach przewaza problematyka spoleczna
od zagadnien dyskryminacji rasowej — do strajkéw robotni-
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czych. Tematyke te zapoczatkuje stynna sztuka Elmera Ric’a
»Maszyna do pisania”, podejmujgca protest przeciwko nisz-
czgcym czlowieka skutkom cywilizacji przemyslowej. Tematyke
te kontynuujg pisarze: John Wexley, Clifforde Odets, znako-
mity dramaturg Maxwel Anderson, Thorton Wilder i inni.

Do tej atmosfery nawigzuje ,,Szklana menazeria” Tennessee
Williamsa, autora znanej jeszcze u nas i tlumaczonej sztuki
»,lramwaj zwany pozgdaniem”. .

Zawrolne tempo rozwoju cywilizacji przemyslowe] przy
nierownomiernym ukladzie sil! spolecznych oglusza i zatraca
czlowieka wprzagnietego w tryby poteznego organizmu mono-
polistycznej gospodarki. Dokonuje sie proces atomizacji spo-
leczenstwa, rozbijajagc go na pojedyncze komorki rodzin czy
jednostek, pozornie zro$nigtych z cialem olbrzymiego orga-
nizmu, w gruncie rzeczy wyobcowanych, zamknigtych w ma-
tym swiatku wiasnych mieszkan, skazanych na szarg, mono-
lonng egzystencje.

W oficynach budynku mieszkajg te masy malomieszczan-
skie, niewolniczym trybem amerykanskiego spoieczenistwa,
igngce do automatyzmu i skupiania sig w $rodowiskach
pozbawionych wszelkiego zrézniczkowania”.

(Williams — Szklana Menazeria)

W zwigzku z tym zrozumialym staje sie dochodzacy coraz
bardziej do glosu problem samotnoéci czlowieka, zagubionego
w wielkim $wiecie, klory ksztaltujg procesy automatyzacji
i mechanizacji zycia.

Stad rodzi si¢ rowniez zagadnienie protestu w formie
mniej lub bardziej zlozonej ucieczki od tego beznadziejnego,
bezcelowego kregu codziennej egzystencji. Historia rodziny
Wingfield mimo swej dziwnosci nie jest odosobniona. Boha-_
terowie sztuki, pozbawieni jakichwolwiek perspektyw, skazani
na nudng, bezcelowa egzystencjg, ilustruja jakis ogolny proces:
Cala sprawa sprowadza sig w gruncie rzeczy do banalnej
historii rodzinnej nie pozbawionej tradycji.
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Matka, Amanda Wingfield usiluje cérke Laure, dziewczyne
chorobliwie nie$miala, kaleke, wydaé za maz. Przewidzianym
randydatem ma byé¢ kolega brata Laury, Tom. Historia konczy
sie fiaskiem. Domniemany kandydat na meza Diym ma juz
narzeczona.

Projektowane przez Amande malzenstwo to nie tylko cheé
uchronienia cérki od losu starej panny, to jednoczesnie ocze-
kiwana gorgco szansa jakiej§ zasadniczej zmiany w dotych-
czasowym, szarym trybie zy-ia. Po odejSciu Dzyma, tego
(w mniemaniu rodziny Wingfield) emisariusza z jakiego$
wlasciwego nurtu zycia — nic juz nie moze nastgpié. Laura
powréci znowu do swego §wiatka szklanej menazerii, Amanda
po staremu bedzie wspominaé¢ siedemnastu dzentelmendw,
ubiegajacych sie niegdy$ o jej wzgledy. Jeden Tom w peini
odczuwa caly ciezar swej beznadziejnej codziennosci. Pragnie
$ladem wspominanego stale ojca uciec za wszelka ceng. Po
odejsciu Dzyma odejdzie ze swym neurastenicznym buntem
i checig przygéd. Ucieczka Toma ma tu szczegbélng wymowe.
Mamy dokladnie okreslony charakter tej ucieczki. Tom gotow
jest wyrwaé sie z tego wszystkiego, nawet kosztem okrutnej
przygody wojennej. Dojscie do wladzy faszyzmu otwieralo
perspektywe takich przygéd. Mlodzi ludzie skazani na oglu-
piajaca prace w skladach obuwia, czy gdzie indziej, nie widzieli
w tym mozliwodci zasadniczych zmian. Tym mlodym ludziom
nie wystarczato juz kino ,,Gdzie ludzie idg patrze¢ na ruch,
zamiast samemu sie ruszaé¢. Hollywood stwarza przygody dla
calej Ameryki, a kazdy Amerykanin widzi w tym ciemnym
teatrze i podziwia te przygody... az na koniec przychodzi
wojna. Wowczas nareszcie przygody staja sie dostepne dla
mas ludzkich. Staja sie strawa dla kazdego, nie tylko dla
Clark Gabla. Wtedy ludzie z czarnego teatru wychodza na
§wiat i maja wlasne przygody”. .

Oczywiscie mlodzi Amerykanie odsunigci w jakim§ sensie
od praktyki ideologii faszystowskiej, widzieli w tym t).'lko
przygode. Dopiero II wojna Swiatowa miata nadaé wl.as’m'wy
sens tym przygodom. Zreszta problem faszyzacji nie jest

najistotniejszy.

»ozklana menazeria” to sztuka o ludzkiej samotnogci, bezna-
dziejnej egzystencji, pozbawionej wszelkich perspektyw. Cho-
robliwa niesmialos¢ Laury jest symptomem klimatu, jaki
panuje w calej sztuce. Szklana menazeria, w kregu ktorej
zyje Laura, symbolizuje martwote i nierealnosé $wiata rodziny
Wingfield. Tragizm tkwi w bezsilnosei i bezsensownosei
wszystkich poczynan. Zaréwno kino Toma, uczestniczenie
Aniandy w zebraniach Cér Amerykanskiej Rewolucji — czy
szklana menazeria Laury — to wyraz te] same]j pasywnosci,
ktorej nie bylo w stanie uratowaé nawet malzenstwo Laury.

Ciekawie pomyslana jest konstrukcja tej sztuki. Jest to
jakby ciag wspomnien Toma ilustrowany konkretnymi scenam:
sztuki, wilgczanymi przez Toma do jego komentarzy. Mozna
oczywiscie przy szczegblowej analizie zesiawié i poréwnacé
sztuke Williamsa z Becketem czy Jonescu, plaszczyzng bowiem
tych poréwnan byla analogiczna problematyka tak aktualna
w dzisiejszej dramaturgii.

Sztuka mimo akcentow egzystencjalistycznych nosi pietno
jakiej$§ maniery ekspresjonistyczne;j.

Zbliza jednak do nas ,,Szklang menazerie” problematyka.

Nie jest to z pewnoscig obraz dzisiejsze] Ameryki, od ktoérej
dzieli sztuke Willlamsa jaki§ juz dystans historyczny. Dystans
ten jednak nie razi w zetknigeciu z nasza dzisiejszg rzeczy-
wistoscig, stgd ta dziwna sztuka jest nam bliska i zrozumiala.

a b.






