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Stefania Ciesielska Borkowska

FEDERICO GARCIA LORCA
| JEGO CZARUJACA SZEWCOWA

Federico Garcio *) Lorca posiada w swej twoérczosci bogc'te|
a fragicznie przerwane] w momencie najwyzszego rozkwntu
niewiele utworéw tak skonczonych pod wzgledem kompozycji,
a tak petnych optymizmu jok Czarujgca Szewcowa.

Jedyny bowiem jego polityczno-rewolucyjny dramat Mariana
Pineda (1924), otaczany zawsze pietyzmem przez postqﬂpowych
Hiszpanéw i do dzisiaj grywany w Paryzu .(np. w Tbeotre dtt:.s
Champs Elysées w r. 1957) to utwor blady i pozb?w~|ony ok.cu.
| poetycki miraz zycia u schytku XIX-go wieku,.ktory nastrojem
przypomina Sad wisniowy Czechowa, komedia romantyczna
Panna Rosita czyli Mowa kwiatéw (1934), konczy sie bolesng
nutq samotnosci cztowieka i powolnego konania. A.znéw trzy
ostatnie dramoty Lorki beznadziejnie smutno maluijgce tra-
gedie kobiety Krwawe gody (Bodas de sangre 1933),
Yerma (Bezpfodna 1934) i Dom Bernardy Alba '(La'cqso de
Bernarda Alba 1935), dramaty, w ktorych wystepuje silnie spo-
teczna podstawa autora, sq znamiennym etapem jego rozwoju,
ale nie dajq rozwiqzania $micto postawionych zagadnien
Zywy, inny, dynamiczny, wszechstronnie ultol(.antowony F.ede-
rico Garcia Lorca — muzyk, poeta, rysownik i dran:wotoplsorz
jest jednym z ogniw tancucha $wietnych twércow, ciagnqcego
sie¢ od wieku XVI-go, zwlaszcza od Lopego de.Vego, wskrzesi-
ciela tradycji ludowe| w sztuce. tgczgc humanizm z fglklorem
andaluzyjskim, Lorca nawiqzuje do wielkie| przesztosai teatru
hiszpanskiego.

Urodzony w r. 1899 w Fuentevaqueros pod Granqdq byt synem
nauczycielki i zamoznego wiesniaka. Rodzice dali mu sic?neczne
dziecinstwo i staranne oraz wielostronne wyksztatcenie. Stu-
divige w Granadzie filozofie, literature i prawo, spedza Lorca

*) czyt. Garsija Lorka.
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od r. 1919 zimy w Madrycie. Tam zbliza sie do malarzy i li-
teratéw, bierze udziat w zebraniach artystéw w Café del Prado
tzw. ftertulias. Z tego czasu datuje sie jego przyjaza z mala-
rzem Salvadorem Dali i krytykiem Guillermo de Torre.

Piszqc poezje ulega przejsciowym wplywom modernizmu fran-
cuskiego, vtraizmu (od czasopisma Ultra w Sewilli) i surrealiz-
mu. Ale naloty obce swej psychice szybko odrzuca i nawraca
swiadomie do prazrédta poezji hiszpanskiej, do romancy. Owo-
cem pierwszych wzlotéw poetyckich jest wydany w r. 1920 to-
mik Libro de poemas. Jest to poezja osobista i kosmiczna,
w ktérej przewija sie cata przyroda hiszpanska w kontakcie
z cztowiekiem, ktéremu uswiadamia jego zywiotowe uczucia.
Szczytowym osiggnieciem poezji Lorki jest pisany miedzy r.
1924 a 1927, a wydany w r. 1928 — zbiér romanc cyganskich
Romancero gitano *), gdzie cygan, — nie ten dekoracyjny —
lecz prawdziwy, znany Lorce z autopsji odgrywa gtéwng role.
Po ogtoszeniu republiki (1931) organizuje Lorca z grupg mto-
dych entuzjastow, przewaznie studentow, wedrowny teatr
la Barraca, ktéry staje sig¢ wyktadnikiem ideologii republi-
kanskiej. Dociera z nim do zapadlych wiosek kraju, wysta-
wiajgc klasyczny repertuar hiszpanski. Pomimo ciqzqce] wow-
czas nad Hiszpaniq kleski, wystgpom tym towarzyszy radosé
i wesele. Pomystowos¢ trupy jest niezréwnana: jakze wielkie
wrazenie zrobito np. Owcze Zrédio (Fuenteovejuna) Lopego
de Vega wystawione w autentycznej wsi Fuenteovejunal

Dwukrotna podréz do Ameryki w r. 1929 i 1933 przyspieszyta
dojrzatosé duchowq Lorki. Przez poréwnanie ze $wiatem zma-
terializowanej Ameryki odkry} on przyczyny intelektualne i spo-
teczne zastoju w Hiszpanii: prymitywizm, bieda, zabobon, za-
cofanie kobiet — mimo ze w historii i kulturze umystowe| ko-
bieta hiszpanska mqdra, uczona odegrata wigkszqg role niz
wszedzie indziej. Pod wplywem tych bodzcow zewnetrznych
Lorca, ktéry jest zjawiskiem w catej petni poetyckim, prze-
chodzi swiadomie do prozy i teatru, dajgcego mu wigksze
mozliwoéci oddziatywania spotecznego.

Ale z poczgtkiem wojny domowe| w Hiszpanii roku 1936 ginie
Lorca z reki skrytobojczej w tajemniczych okolicznosciach,
osnuty wkrotce mgtq legendy ,,niby kwiat ktéry ztamano w pel-
ni rozkwitu” — jak moéwi jeden z krytykow.

*) czyt. chitano.



Teatr Lorki, noszqcy stusznie miano ,wiejskiego' przedstawia
matych ludzi zamknigtych w skromnych domkach lub boga-
tych chtopéw czy matomieszezan, uwigzionych na wieki w po-
nurych siedzibach rodzinnych przez wrogie sity natury, a raczej
ich wykiadniki w postaci niepokonalnych zabobonéw i am-
bicji. Z melodramatyu tradycji romantycznej zachowuje Lorca
od r. 1930 trzy zasadnicze rysy, ktére pozostang odtqd pod-
stawq jego teatru: prymat bohaterki — kobiety, temat mitosci
niezaspokojone| ,jafowej" i motyw rewindykacji wolnosci. Za-
gadnienie gtebsze jego sztuk ,wiejskich” nie dotyczy jednak
matomieszczan czy chtopow. Jest ogodlniejsze. Jest to dramat
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indywiduum, petnego temepramentu i dobrej woli, a rzuconego
na pastwe prymitywnej grupy spotecznej, jakq jest miasteczko
czy wie$, gdzie sqd zbiorowy jest najpierw pomrukiem, ktory
z czasem ro$nie, poteinieje i staje sie dzikg, okrutng opinig
publiczng, wptywajgcq mocno na zachowanie i los protago-
nistébw. Sq to owi ,otros” (inni), bezimienni, ktérych sie nie
widzi, chér ,zlych jezykéw” (malas lenguas), kuméw i kumo-
szek, co pyskujg o bliznich w pralni, na ulicy, na klepisku
i w kawiarni. Ta publicznos¢, mieszkancy wioski, istna mena-
zeria typow, jest rowniez osobq gtéwng w Czarujgcej szewco-
wej. Dba o plotki ttumu biedny szewc, w koncu i urocza, prze-
dziwna szewcowa. Ale pozniejsze sztuki Lorki kohczq sie tro-
gicznie — tu, sprawy biorg szczesliwy obroét.

Lorca wprowadza nas do warsztatu skromnego wiejskiego
rzemie$inika (co jest pewnego rodzaju prawdq historyczng, bo
taki szewc zyt podobno$§ w Fuentevaqueros), warsztatu zmie-
nionego potem w improwizowany kabaret. W domu tym mie-
szkajg od niedawna we wspélnocie matzenskie] ludzie nie do-
brani wiekiem: ona ma lat 18, on 53. Swarliwos¢ i zalotnosé
mtodej zony zmusza starego meza do opuszczenia domu. Do-
kota niej uwijajq sie teraz wielbiciele, sprzysiega sie na niq
cata wie$, namawiajgc do zdrady. Ale ona, marzqca dawniej
o innym zyciu, gdy mqgz znika, zaczyna go idealizowa¢, za-
biera sie do procy i pozostaje mu wierna. Po pewnym czasie
mqz wraca w przebraniu (,disfraz”) — ulubiony motyw komedii
hiszpanskiej) w chwili, gdy przedziwna szewcowa gotuje sie
do ostatecznej rozprawy z catq gromadq. Mgz daje sie po-
znoé, a ona wita go z radoicig, wiedzqe, ze odtqd razem bg-
dg bronili honoru domu.

We wczesnym dziecinstwie dostat Llorca od rodzicédw teatrzyk
kukietek. Ta zabawka, kiéra wywotata wielkg radosé¢ dziecka,
zawazyta na jego przysztej twoérczosci. Istote teatru identy-
fikuje on nieraz z czystq fantasmagorig, budujgc bardzo po
hiszpansku $wiat iluzji, feerii, cudu.

Elementy kukietkowe wystepujg bardzo silnie w Czarujgcef
szewcowej. Szczegolnie ,marionetkowy jest prolog, w kto-
rym autor (osobiscie) proklamuje zmiane stosunku twoércy do
publicznosci, wyjasnio, ze porzucit tematy cudowne i S$wiete,
a wolat wybraé¢ temat ludowy i prosty dotyczqcy ,szewczy-
kowe|" (zapaterita), ktdéra okaze sie ,kobietq szczeroztotq”,
cho¢ na pozér gwattowna czy cierpka. Podczas gdy autor wy-
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wodzi przed publicznoiciq swoje poglgdy na teatr iluzji i po-
ezji, aktorzy Czarujqcej szewcowe| niecierpliwiq sie w kulisach
i kazg mu konczyé.

Czarujgca szewcowa, ktérq Lorco zaczagt pisa¢ w Nowym
Yorku, a najwigksza wspotczesna aktorka hiszpanska Marga-
rita Xirgy wystawita w Madrycie w r. 1930 ma podtytut farsa.
Tymczasem jest to raczej komedia obyczajowa, w ktérej Lor-
ca po raz pierwszy siegngt do bogate| dziedziny hiszpanskiej
tradycji ludzkiej i ludowe|, przedstawiajgc jednostke bezbron-
ng wobec wrogie] gromady, w ktére| jedynie dziecko sqdzi
szczerze | bezstronnie | mowi prawde. Jednostke, ktora w kon-
cu wlasng postowg petng prostoty i bezposredniosci, niespa-
czonej formutami towarzyskimi — zwycieza i otrzymuje za-
doscuczynienie. Stqd wydziwiek optymistyczny tej ,farsy gwat-
towne|” (farsa violenta), ktéra bawiqc treéciq pozornie btahg,
wiqzqc czarem akeji i stowa, réwnoczesnie rozwija gtebokie
zagadnienie,

Dynamizm, $wiezos¢ i wesofosé, zywy lekki dialog Czarujqcef
szewcowe| przypominajg Moliera, gra prawdy i ktamstwa -
Pirandella. Ale komedia ta zapowiada réwniez dalsze utwory
dramatyczne Lorki. Zapatera jest juz kobietq zbuntowang, wy-
suwajqcq piciowe i duchowe zagadnienie mitosci, juz zaczqi-
kiem Yermy jako ze zycie je| zepsuto niestosowne malzenstwo.
Ten sztandar wolnosci, ktory Lorca w innym sensie rozpina
w Marianie Pineda, a w dziedzinie ludzkie] w Czarujqcej szew-
cowe] — oto wielki problem jego teatru, punkt wyjscia jego
najlepszych sztuk.

Federico Garcia Lorca

GITARA

Oto juz ptacz gitary
stychaé.

Poranek burzy sie

w kielichach.

Zaczeta ptakaé nam

gitara.

Prozno uciszyé jq sie starasz.
Nie mozna |e| uciszyé
niczym.

Zaptakata monotonna

jok woda petna goryczy,
zaptakata, jak wiatr ptacze
po $niezycy.

Nie mozna jej uciszy¢
niczym.

Po rzeczach odlegtych
zaptakata,

po piasku potudnia gorgcym,
co wzywa kamelie biafe.
Ptacze za strzatq bez celu

i za wieczorem bez jutra,
po pierwszym ptaku umartym
przed S$witem.

O gitaro!

Serce piecioma szpadami
przebite.

Przekiad Jerzego Ficowskiego



Federico

Garcia Lorca z Solvadorem Dali

Wilam Horzyca

GAWEDA HISZPANSKA

Zabili go v wrét Granady. Chwile przed
egzekuciq spojrzal w niebo, a potem zapytal:
— ,Zabijacie mnie przy tak pigknym ksig-
2zycu? -

Antonio Otero Seco

W toledanskim Casa del Greco wisi w jedne] z bocznych
sal niewielkich rozmiaréw, ale dziwny obraz. Przedstawia on
scietq glowe jakiego $wietego biskupa, na ktérego twarzy
artysta z niesamowitg pasjq, wrecz z okrucienstwem namalo-
wat w réznych cieniach i odcieniach cale epos $mierci i roz-
ktadu. Trzeba sie bylo umieé¢ dobrze wpatrze¢ w te oczy zie-
lone od $mierci, w to czoto $wiecqgce trupim ztotem kosci sto-
niowej, w te blade usta, jakby wzdete juz waporami zgnilizny,
stowem, trzeba bylo by¢ tegim realistg, rozmifowanym w na-
turaliach, ktére pono¢ non sunt turpia, by z takg namietng
doktadnosiciq zebraé na tej twarzy wszystko, co cztowiek wie
o $mierci. To jest co$, czego gdzie indziej nie zobaczy¢. To
zdumiewa i oszatamia: bezwzglednoi¢ i natretnos¢ tego rea-
lizmu, szczegolnie na tle widmowych postaci el Greca i wid-
mowego widoku Toleda w burzy. Wychodzi sie z muzeum z pa-
mieciq grecowskich arcydziet, ale z owq sing i zielong twarzg
swigtego w oczach.

| gdy mija sie potem sale madryckiego Prado, obecnosé¢ owej
gtowy nie opuszcza nas ani na chwile. To jej bezwzgledny,
namietny, drapiezny realizm wyglgda z kazdego ptétna, z kaz-
dej ramy, obejmujgcej dzieta Zurbaranéw, Murilléw, nawet
Velasquezéw. Wszedzie ten sam okrutny i — rzec mozina —
bezideowy realizm, przy ktérym blade postacie el Greca stajq
si¢ jeszcze bledsze i jakie$ dziwnie tu zablgkane. Az wreszcie
dociera sig do sal Goyi i nogle rozumie sie do czego to
wszystko zmierza: do niego, do malarza straszliwe| Egzeku-
cji nocnej i autora Caprichiéw, ktérego dzieto jest rozpaczli-
wym buntem przeciwko okrucienstwu mistrzéw hiszpanskich,
a zarazem ostatnim wcieleniem tego ducha, jaki w Casa del
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Greco objawit sie ukazaniem rozktadajqcej sie glowy $wietego.
I nagle zaczyna $wita¢, dlaczego w tym kraju wiladata tak
dtugo Swieta Inkwizycja... Ale to juz inna sprawa.

Nie, hiszpanskie niebo, to nie jest niebo, pod ktérym udaje
sie spirytualizm. Tu sie udaje co$ catkiem innego: krew na
arenie, to sie tu udaje. | cho¢ te oczy, co ongi$ tak doktadnie
i z takim okrucienstwem wypatrywaly rzeczywistosé, od prze-
szio lat stu postuguja sie okularami, gdyz krotki wzrok wszyst-
kie ksztatty tego swiata zmienit w pomadkowe mgietki, niebo
zostato to samo: jorzqce i bezlitosne i jokby cyniczne. Hisz-
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pania, to zawsze kraj zywiotowego i ascetycznego zarazem
realizmu, kraj gdzie kamienie wotajq, gloszqc dzikq urode
zycia, gdy zamilkly usta poetow, zdolnych ojczyzne swojg zro-
zumie¢ | wypowiedzie¢. | na przekér powszechnemu mniema-
niu, religia hiszpanskich katedr, to religia tego $wiata, i na-
wet wszyscy na danie swiadectwa pospiesznie przywotani $wiegci
i mistycy iberyjscy, $w. Ignacy Loyola i $w. Teresa i tylu in-
nych, nie mogq temu zaprzeczy¢, gdyz oni sami sq tego rea-
lizmu hiszpanskiego... ofiarami. Nacisk bowiem realnosci na
cztowieka bywat tu tak silny, ze wypierata go ona poza real-
no$¢. Mniejsza czy byly to wizje Swietej z Avili, czy kolum-
bowa wyprawa ku nieznanym lgdom, czy fantastyczne wed-
rowki Rycerza Smetnego Oblicza, wszystkie te podroze w pra-
wdziwe czy urojone zaswiaty dokonywa¢ sie mogty w niema-
iej mierze dzieki temu, ze kult doczesnosci rozpart sie szeroko
na hiszpanskie] ziemi. Hiszpanska mistyka stanowita tylko od-
wrotng strone tego samego medalu, ktérego pierwszq strone
zdobity surowe profile Corteza i kankwistadorow. Zresztq, pro-
file, ktére ktére spod mistycznej patyny wygladaly po drugiej
stronie medalu, majq tez zarys surowy i zacisnigte usta, jakich
zazwyczaj nie posiadajg ludzie odwracajqey sie od realnosci.
Spojrzyjmy choéby na glowe loyolczyka.

Federic Garcia Lorca w Granadzie w 1935 r.




Jesli jednak nawet $wigci hiszpanscy nie dawali sie przekupi¢
zaswiatom, to c6z dopiero méwi¢ o nie $wietych? Nie znaczy
to bynajmniej, by dusze laickie byty pozbawione takich pokus,
jak np. sam autor Don Kichota, don Miguel Cervantes de
Saavedra, ktéry przez jaki$ czas ulegat czarom italskiego kla-
sycyzmu, odwodzqcego go z drég ortodoksalnego reaalizmu
Hiszpanii. Ale wnet sie opamietat. | z tego opamietania wy-
szedt najcudowniejszy twér hiszpanskiego pismiennictwa: opo-
wies¢ o czlowieku, ktéry stracit ziemie pod nogami i zawist
w podejrzanym niebie swe| fantastyki, by w koncu pokorng
$mierciq przyznad, iz cztowiek jestem i tylko cztowiek. Taka
jednak konfrontacia wyobrazni z realnoéciq mozliwa byla
w kraju, gdzie... gdzie wtadat Sancho Pancha, gdzie instynkt
realnosci byt tak wyostrzony, ze widzenie swiata bolato niemal
i stawato sie aktem brutalnosci. Tylko w takim kraju mozna
byto dojrze¢ czlowieka, ktéry nie chodzi po ziemi, w kazdym
bowiem innym nikt by nie miat tak bystrych oczu, by do-
strzec, ze ten rycerz unosi sie na — prawdziwych czy nie-
prawdziwych, rzecz obojetna — skrzydtach. Gdzie indziej wzieto
by go po prostu za Sancho Panche, i nie dostrzezono by tego
lekkiego wzniesienia nad ziemig, ktérym bogowie indyjscy
dajg sie poznaé wséréd smiertelnych. Innymi stowy, nierealnoéé¢
Don Kichota mogta by¢ dostrzezona tylko przez doskonatych
realistéw. A tych w Hiszpanii wtasnie nie byto brok. | dlatego
tu, w Hiszpanii mogta powstaé epopea o jakims, kto nie tylko
zaplgtat sie w zdradliwg sie¢ fantastyki, ale kto przez to wta-
$nie stawat sie tworcg nowej realnosci. Zbyt czesto zopomi-
namy dzi§ o podobienstwie Don Kichota do... Kolumba.

Takim ,twoércqg nowej realnosci’ byt i Garcia Lorca. Ojczyzng
bowiem byta mu realno$¢ niewymiernosici $wiata, a jej imie
wypisane bylo na rozchwianym sztandarze jego snéw, sztan-
darze poezji. Ale wiedziat on dobrze, ze ,kto nie dotkngt ziemi
ni razu, Ten nigdy nie moze byé w niebie”, jok powiada nasz
wielki Guslarz; choéby w niebie poezji. Dlatego Lorca nie stat
po stronie tych, ktérych profesjq jest ztorzeczenie $wiatu i zie-
mi. Lorca nie byt ,romantykiem’. Przeciwnie, on caly byt zie-
miq, catlg swqg Hiszpaniq, umitowang Hiszpaniq, co go zabita,
i zycie swe bez reszty poswiecit objawieniu Hiszpanii, pragngc
wedle stow Czarujgcej szewcowej, — podobnie jak wielki
jego proojciec, Cervantes — uvkazaé zycie w skrétach.

Ma wiec Lorca, choé¢ tak wielki ,wiekéw przedzial”, te same
ambicje, jokie miat wielki jego poprzednik: uvkazaé zycie

14

w skrétach, raz jeszcze objawié cien wielkiej realnosci, jak
to czynili przodkowie. Ten realizm swoich dni odczuwa on
inaczej, niz tamci sprzed wiekow, ale tak by¢ musi: problem
realizmv jest bowiem problemem kazdego pokolenia, i zadne
z nich nie moze problemu tego rozwiqzaé za swych ojcow
lub synéw. Dlatego Lorca moze méwié o teatrze, w ktérym
drzewo zmienia sie w chmure; bo to wiasnie jest wytyczng
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iego wysitku, by vkaza¢ zycie w skrétach. Nie pragnie on foto-
grafizmu, pragnie zycie objawié we wiasnej traskrypcji poetyc-
kiej, i dlatego wtasnie jest petnokrwistym realistg. A owe drze-
wa zmieniajqce si¢ w chmury wcale nie przeszkadzajg mu
bardzo wyraznie dojrze¢ bohateréw swej czarujgcej komedii
0 czarvjgce| szewcowej, i amantdéw i kumoszki i sgsiadki —
plotkarki, caty ten maly s$wiatek miasteczka hiszpanskiego,
ktéry umieszcza on na swej dioni prawdziwego poety i po-
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kazuje nam ku naszej realistycznej uciesze. Nie zapomina on
jednak nigdy o tym, ze poezja |est organem realizmu, ze tylko
poezja moze nam pokaza¢ ludzi, ktorzy nie chodzg po ziemi,
ale sie nad nig lekko unoszq. Innymi stowy, ze poezjo, to takie
do najwyzszego stopnia wysublimowany instynkt doczesnosci,
to wzrok tak ostro widzqcy, ze oz prze-widujqcy. Dlatego poezja
i realizm nigdy sie naprawde ze sobq ktéci¢ nie mogqg. Kiocié
sie mogq tylko kiepski realizm z kiepskg poezjq. | w ostatecz-
nosci niech sig ktécq. Co62 moze nam na tym zaleze¢? Nam nie
przeszkodzi to wypié tej szklanki chtodnego, musujgcego wina,
jakq jest — prosze zgadnqé: czy realistyczna, czy poetycka? —
komedia o Czarujqgcej szewcowej Federica Gareii Lorki.

Federico Garcia Lorca

O TEATRZE (z jednej z przemow)

Teair jest jednym z najwydatniejszych i najpozyteczniejszych
srodkéw, by jakis kraj podnie$¢, jak tez jest barometrem,
wskazujgcym jego wielkosé i jego upadek. Wrazliwy i we
wszystkich swych rodzajach dobrze ustawiony teatr moze w kil-
ka lat zmienié¢ wrazliwo$é narodu; zaniechlujony teatr, w kté-
rym kopyta zastepujq skrzydta, moze caly naréd zaniechluic
i uspic.

Teotr jest szkotq ptaczu i émiechu, jok tez wolng trybung, na
ktérej ludzie mogq stare lub btedne nauki moralne wyraznie
ukazywaé i na zywych przykladach objasnia¢ wieczne prawa
ludzkiego serca i uczucia,

Naréd, ktéry teatru swego nie wspomaga i go nie popiera,
jest, jezli nie umarty, to $miertelnie chory; tak tez i teatr, ktory
nie wyczuwa spotecznego pulsu, pulsu historii, dramatu jej lu-
dzi, nie fatszowane| swoistosci jej krajobrazu i jej ducha wraz
z usmiechem i fzami: taki teatr nie ma prawa nazywac sig tea-
trem, ale winien zwa¢ sie salg gry, albo miejscem, gdzie czyni
sig rzeczy obrzydliwe, ktére mieniq sie rozrywkq.
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panskiego ostatniej doby, jest juz od lat u nas ugruntowana.
Przyczynito sie do tego przettumaczenie po wojnie wigkszosci
utworéw tego znakomitego nie tylko poety, ale i dramaturga.
Sztuki jego wystawiano prawie we wszystkich miastach Polski,
najwiekszq ilosé premier osiggneta wtasnie Czarujgca szewco-
wa (La zapatera prodigiosa) napisana w 1930 r. Po prapre-
mierze polskiej, ktéra odbyla sie w poznanskim Teatrze
Polskim (1950 r) w inscenizacjii W. Horzycy i scenografii
J. Kosinskiego i inne sceny zachecone powodzeniem przedsta-
wienia poznanskiego wystawity Czarujgcq szewcowq, a mia-
nowicie Opole, Katowice, Jelenia Géra, a ostatnio Teatr Stary
w Krakowie w inscenizacji i scenografii T. Kantora.

P T I A

A

P -
opularno$é¢ Federico Garcii Lorki, najwigkszego poety hisz- K
Q

%

A

Z innych sztuk Garci Lorki duiq ilosé przedstawien osiggngt
Dom Bernardy Alby (La casa de Bernarda Alba) napisany
w 1935 r. — w ciqgu ostatnich dwéch lat wystawily utwor ten
cztery teatry, w Krokowie (Teatr Stary), we Wroctawiv (Teatry
Dramatyczne), w Poznaniu (Teatr Polski) i w Gdansku (Teatr
Wybrzeze). Jedna z pierwszych sztuk Garci Lorki, napisana
jeszcze w 1924 r. — Mariana Pineda wystawiona byta w dwoch
teatrach (Tarndéw i Gdansk).

Stolica do te| pory oglgdata trzy sztuki Federica Garci Lorki —
jeszcze w 1948 r. Krwawe gody w tumaczeniv M. Jastruna —
bylo to przedstawienie toédzkiego Teatru im. St. Jaracza (re-
zyseria J. Wyszomirski; scenografia Z. Strzelecki). Teatr Lu-
dowy wystawit w 1953 r. Panne Rositg, w roli tytutowej wystq-
pita wowczas Irena Eichlerowna. Ostatnio w Ateneum wysta-
wiono Yerme (Bezptodna) z A. Gordon-Géreckg w roli gtowne;.
Twérczos$é poetycka Federico Garei Lorki znana jest czytel-
" nikom polskim w licznych tlumaczeniach Jerzego Ficowskiego,

ot : WYDAWCA: TEATR NARODOWY
Zofii Szleyenowej i ostatnio Henryka Strasburgera. WARSZAWA — PLAC TEATRALNY

ZAKt. GRAF. DOM StOWA POLSKIEGO ~ WARSZAWA ZAM. 7282/a A-37
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