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PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWIU

Dyrektor i Kier. Art.
ADAM KOPYCINSKI

AMILCARE PONCIHIELLLI

GIOCONDA

Opera w 4-ch aktach

Premiera 9 lutego 1958 r.



Amilcare Ponchielli

Prelursar Hleryzmu

nazwisko AMILCARE PONCHIELL'EGO jest prawie nie-

znane polskiej publicznosci operowej. Z pietnastu oper

popularnego we Wtoszech kompozytora na scenach polskich

ukazala sie dotychezas tylko jedna — ,Gioconda”, i to
grywana niezmiernie rzadko. Tymezasem tworczosé Ponchielli'ego,
aczkolwiek nie posiada takiego znaczenia dla rozwoju opery jak twor-
czo$¢ jego poprzednikéw: Rossiniego, Belliniego, Donizzetiego { wiel-
kiego Verdiego, ani tez nie tworzy tak wyraZnej granicy stylowej
jak poOZnicjsze powstanie dziel Mascagni'ego i Leoncavalla, to niewat-
pliwie jest pomostem laczacym wloska opere romantyczng z opera
werystyczna.

W momencie kiedy pierwsza opera Ponchielli'ego ,,I promess: sposi"
zdobyla poklask publicznosci Cremony w 1836 roku, tworczosé opo-
rowa wloska daleka byla od §wietnosci z pierwszej éwierci 19 wieku.
Wprawdzic tworzyl jeszeze VERDI — najwigkszy z tworcow opery
wloskici, ale stary mistrz z Roncole coraz rzadziej prezentowat swiatu
nowe dziela i na calym Poélwyspie Apeninskim nie bylo kompozytora,
ltéryby doréwnatl mu talentem, znajomo$cig praw rzadzacych sceng
i inwencig tworcza. W cieniu geniuszu Verdiege co raz wigksze po-
wodzenie publicznoéei uzyskiwala .nowa czwoérka”: PONCHIELLI,
BOITO, GOMEZ i MARCHETTI.

Naizdolniejszym z nastepcéw Verdiego byl niewatpliwie Ponchielli.
Urodzony 1 sierpnia 1834 roku w malej miescinie PADERNO FASO-
I.ARE pod Cremona, juz jako kilkuletni chlopak objawial duze zdol-
rosci muzyczne. Wezesnie tez ukonczyl konserwatorium w Mediolanic
i pozyskal stanowisko kapelmistrza Gwardii Narodowej poczatkowo
w Piazenza a pézniej w Cremonie. Tutaj — jak juz wspomnielimy —
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wystawil swoja pierwsza opere ,I promessi sposi”, ktérej libretto
oparte o fabule stynnej poddweczas powiesci Manzoniego, wywola¢ mu-
sialo entuzjazm catej patriotycznej czeSci spoleczenstwa wloskiego,
abstrahujac nawet od wartosei muzyceznych partytury.

Zachecony powodzeniem zaczgt Ponchielli pisaé jedna opere za
druga: , La Savojardae” w 1861, ,,Roderica” w 1864, ,Bertrand de Barn”,
,La stella del monte” 18(7. Wszystkie jednak te dziela wystawial na
prowincjonalnych scenach i stawa nowego kompozytora operowego
nie przekraczala prowincjonalnego partykularza. Po sukcesie ,,Gwiazdy
Gor” zdecydowal jednak, ze dos¢ kapelmistrzowania w prowincjonalnej
Cremonie i wysluchiwania pochwal waskiego koétka krewnych i zna-
jomych., W 1872 roku spakowal wszystkie swoje dziela, wymowil posade
kapelmistrza w Cremonie | — rzucajac wszystko na jedng karte —
wwybral sie od razu do najbardziej eksluzywnego przybytku sztuki:
do mediolanskiej ,,La Scali”.

Dyrektor slynnej opery przegladal partytury Ponchielli'ego i za-
-wyrokowal: Niezle. Mdglbym wystawié ,I promessi sposi” lub ,La
Savojarda”, ale ..ale trzeba je gruntownie przerobié¢..”. 1 tutaj nastg-
pila diuga lista wymaganych zmian i poprawek.

Ponchielli nie zrazony nowg przeszkoda pozegnal sie z dyrektorem
opery — zadowolonym, ze tak latwo pozbytl sie petenta i ku zdziwieniu
wymagaigcego mecenasa sztuki, juz za kilkanascie dni przyniést
»I promessi sposi” przerobiona dokladnie wedlug wskazowek dyrektora
.La Scali”. ,Slowo sie rzeklo” i dyrektor poczul sie zobowigzany do
wystawienia tak szybko i gruntownie przerobionej opery.

Dzielo wystawione drugim garniturem $piewakow zostalo przyjete
bez entuzjazmu. Nie mialy tez nadzwyczajnego powodzenia nastepne
utwory Ponchielli'ego wystawione w Mediolanie: balety ,Le due ge-
melle” (1873) i ,,Clarina” (1873), ani nowe opery ,Il parlatore eterro
i ,,Scherzo” napisane rowniez w roku 1873 przez kompozytora, ktory
zadomowiwszy sie w ,La Scali” i zdobywszy sympatie wszechmocnego
dyrektora tej instytucji, zaczal pisaé¢ ,systemem taémowym"”, wy-
puszczajae nieomal co dwa miesigce nowy utwdr sceniczny., Dopiero
o Lituani” (,,Litwini”), wystawieni w roku 1874 a w dwa lata péziniej
Gioconda” odniosty fantastyczny triumf i Ponchielli'ego okrzyknicto
rnastepea Verdiego, ,,uzdrowicielem opery wloskiej”.

Niestety jednak ani na nowo opracowana ,La Savojarda” wysta-
wiona w 1877 w Mediolanie jako ,Lina”, ani , Il figliuol prodigo” (1880)
ani druga wersja ,Litwinow” ktora ukazala sie pod nazwa , Alduna”
w 1884 roku, ani wreszcie ,Marion Delorme” nie zyskaly juz tego powo-
dzenia co ,Lituani” i ,Gioconda”.

Zrozpaczony chlodnym przyjeciem swych nowych dziet Ponchielli
cigzko zaniemoégl i zmart nagle 17 stycznia 1886 roku na udar serca
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nad partyturg niedokoriczonego dziela I Mauwri di Valenza”, ktére do-
picro w 28 lat poézniej wykonczone przez Artura Cadora odnioslo feno-
menalny sukces w Ksigzecej Operze w Monte Carlo.

Do zclaznego repertuaru wszystkich oper §wiata przeszia jednak
tvlko ,,Gioconda”, do ktoérej libretto napisal — jak glosily afisze niejaki
Tobia Gorrio. Po przestawieniu liter z latwoécig mozina odeyfrowac
W tym nieznanym nazwisku anagram nazwiska slynnego kompozytora
opery ,Mefistofeles” ARRIGO BOITO, ktoérego fantazja literacka znacz-
nie wyprzedzala ptodno$¢ muzyczng i z tego tez powodu niejedno li-
bretto wielkiego kompozytora postuzylo za kanwe opery dla innych
tworcow (m. in. Verdi napisat drugg wersje , Simone Boccanegra oraz
.Otella” i ,Falstaffa” do librett dostarczonych mu przez Boito).

Zrédiem pomysiu do napisania libretta byla autentyczna historia
odnaleziona przez VIARINTI'EGO w kronikach PALERMO, ktorg wy-
korzystal wezesnie] juz wielki tworca romantycznego dramatu fran-
cuskiego WIKTOR HUGO do swej tragedii ,,Angelo — Tyran z Padwy’.
Akcesoria dramatu pozostaly te same: Zazdrosny maz, szpieg Rady
Dziesieciu, $rodek nasenny zamiast trucizny, inkwizycja, sztylet, réza-
niec, tylko Boito porzucil prawdziwe miejsce tragedii — Palermo i do-
prawiong przez Hugo — Padwe, umicejscowiajge swoje libretto w WE-
NECJI, co pozwolilo inscenizatorom na rozwinigcie wszystkich wspania-
losci dekoracyjno-pirotechnicznych z polyskujacg wodg lagun, kapigey-
mi od zlota patacami dozOw, plongcym statkiem, zlowieszcza paszcza
lwa, do ktoérej szpieg wrzuca listy denuncjujgce zone Wiclkiego Inkwi~
zytora, zabawg ludowag 1 procesjg na placu $w. Marka itd. itd.

PONCHIELLI wszystkie melodramatyczne konflikty libreta podkres-
lit muzyka miejscami nawet brutalng w wyrazeniu gwaltownych uczug,
zawsze jednak bardzo sugestywng i dobrze uwypuklajgcg nastroj akeit
scenicznej. Wielu krytykow, zwlaszcza niemieckich i angielskich dopa-
truje sie w ,Giocondzie” wplywow WAGNERA. Wydaje mi sig, ze
opinia ta jest conajmniej naciggnieta. Ponchielli jest typowym spadko-
biercg wloskich mistrzow operowych i niewatpliwie wiele zawdziecza
Verdiemu, cho¢ w zamilowaniu do przepychu scen zbiorowych i teatral-
nych efektéw przypomina tez tworcow ,wielkiej opery” francuskiej,
a wytykane jako dowdd wagneryzmu, powtarzajgce sie wraz z pewny-
mi sytuacjami motywy, nie majg wiele wspolnego z mistrzowskim prze-
twarzaniem motywow przewodnich u Wagnera, a s3 raczej powtarza-
niem melodii gwoli utrwalenia ich w pamieci stuchaczy.

Jestem tez przeckonany, ze nawet po jednorazowym wysluchaniu
,Gilocondy” stuchacz zapamieta piekny tercet miedzy Gioconda jej Matkg
i Barnaba na wstepie I aktu, jak réwniez wielky scene zespolowa oca-
lenia slepej Matki przez Laure i dziekczynng — ROMANZE — starusz-
ki: |, Ty§ mi antolem, na twoj glos spadajq mi z reki kajdany".
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Z drugiego aktu godna parmieci jest ROMANZA S$piewana przez
Enza na statku i dwa DUETY Enza i Laury, oraz Laury i Giocondy,
rozpoczynajacy sie od groZnego wyzwania Giocondy: ,Kto jestem py-
tasz? Jestem cieniem, co cie szuka”, oraz wczeSniejsza jeszcze MODLI-
TWA LAURY, épiewana czesto na estradach koncertowych.

W I obrazie III aktu bardzo melodyjine i wstrzasajace sg oba DUE-
TY Alvise i Laura oraz Gioconda i Laura, zwlaszcza iz wrazenie nie-
samowitosci potegujg dobiegajgce z sgsiedniej sali wesole $piewy goSci.
W II obrazie tego aktu warto zwréci¢é uwage na picknag muzyke do
baletu ,DWANASCIE GODZIN”. W IV akcie Gioconda $piewa sltynna
ARIE do sztyletu, TERZET Gioconda-Enzo-Laura przynosi wiele pig-
knych momentéw i wreszcie brutalny DUET Barnaba-Gioconda zamyka
opere dramatycznym finalem.

Jak widaé Ponchielli niemalo melodyjnej muzyki nagromadzit
w swym dziele, nic tez dziwnego, ze ,,Gioconda” wciaz cieszy sie ogrom-
nym powodzeniem na wszystkich scenach operowych $wiata. (w. d.).

Na odwrocie:
Widok z Piazetta di St. Marco na St. Giorgio Maggiore
Wenecja.

Ponte di Rialto w Wenecji



Wenecja

Pawistanie miasta

ENECJA sama uwazala sig za twoér cudowny, tajemniczy,

przy ktorego powstaniu od dawien dawna wspodldzialalo

jeszeze co$ Innego poza ludzkim rozumem i sprytem. Istnia-

lo podanie o uroczystym zalozeniu miasta: 25 marca 413 ro-

ku w dobie poludniowej wychodZcy z Padwy pblo?.yli kamien wegielny
pod Rialto, by stworzy¢ nienaruszalne, §wiete, wolne miejsce schronienia
we Wloszech, rozszarpanych przez barbarzyncoéw. Pozniejsi pisarze utrzy-
muja, jakoby w duszach owych zalozycieli majaczylo juz poczucie
przyszie] wielkoscr tego miasta. A Antonio Sabellico, opiewajacy to zda-
rzenic we wspaniale potoczystych heksametrach, kladzie w usta ka-
plana, dokonujgcego poswiecenia, takg ku niebu skierowang apostrofe:
»Jesli kiedy podejmiemy co$ wielkiego, obdarz nas powodz

niem. Teraz kleczymy przed ubogim tylko oltarzem, lécz jeili

nasze §luby nie okazg sie daremnymi, na cze$¢ Twoj

o Boze,

stanie tu kiedys sto $wigtyvn z marmuru i zlota

Dabrabyt

koncem XV wieku miasto na lagunach wygladaio niby

szkatutka klejnotéw Odwczesnego $wiata. Ten sam Sabellico

tauk je przedstawia w swych opisach, slawigc prastare kos-

cioty z kopulami, pochyle wiezyce, inkrustowane marmuro-
we fasady, i Ow stloczony przepych, gdzie zlocone sufity godzilty sie
7 wynajmowaniem kazdego katka. Autor prowadzi nas na zalany tiu-
mami plac przed kosciolem S. Giacometto nad Rialto, gdzie interesy
calego Swiata zdradzaiy sie nie rozglodna rozmowsg lub krzykiem, lecz
tylko zbiorowym pomrukiem, gdzie wszystkie portyki wokolo i w sasied-
nich ulicach zajeli wekslarze i setki ztotnikow, a nad ich glowami pig-
trza si¢ niezliczone sklepy i magazyny: po drugiej stronie mostu miesci
sie wielkie Fondaco Niemcow, w ktorego halach lezg ich towary i ludzie,
o na kanale stoi okret przy okrecie; nieco wyzej w gére piynie flota
z winem i oliwg, a rownolegle wzdiuZz brzegu, gdzie roi sie od ,facchi-
néw"”, ciagng sie sklepy handlarzy; stamtad za$§, od Rialto, az po plac

Marka kramy z wonnosciami i austerie...
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Naza

aczelnik panstwa, doza, niegdy$§ w pierwszych wiekach ist-

nienia Wenecji bardzo poteizny, zostal z biegiem czasu po-

zbawiony wszelkie] wlodzy. Doza poczatkowo byl raczej

monarchg elekeyjnym, anizeli glowg rzeczypospolitej; tytulo-
wal sie: ,Dei gratia dux Venetiarum”. Gdy pbZniej zaczeto ograniczaé
jego wladze, uczyniono to nie w formie postanowienia jednostronnego
jekiegos ciala, nad nim stojgcego, jakby to wynikalo z republikanskiego
ustroju, ale w formie kapitulacji wyborczych tj. umowy, formulujacej
warunki, na jakich doza otrzymuje swg godnoé¢. Wskazuje to na mo-
narchiczny pierwotny charakter tego urzedu. Podobnie szereg innych
honorowych prerogatyw swiadezy o tym. Tak np. istnial zwyczaj koro-
nowania dozy, a nawet przez jaki§ czas jego matzonki; sekretarze pa-
dajg na kolana przed dozg, zanoszgc mu uchwatly zgromadzen, gdy wcho-
dzi na sale obrad, lub wychodzi z niej, wszyscy wstajg itp. szereg
przezytkow, zupelnie niezgodnych z charakterem naczelnika rzeczypo-
spolitej.

Stanowisko dozy weneckiego moZna by okres$li¢, jako honorowe
jedynie przewodnictwo w panstwie. Jest on czlonkiem i przewodnicza-
cym wszystkich prawie wazniejszych zgromadzen: Wielkiej Rady, Sena-
tu, Signorii i Collegio. Poniewaz urzad jego jest dozywotni, nadaje mu
wiec pewng przewage wobec czesto zmieniajgcych sie urzednikdw. Dzie-
ki temu, chociaz pozbawiony jest wszelkiej wladzy, to jednak moze
wywieraé pewien istotny wplyw na sprawy panstwa...

>y . A . . s .
Wymiar Sprawiedliwaicd

Palac Ca d'Oro nad Canal Grande w Wenecji

. prawizdliwo$¢ wenecka byla kosztowna, powolna i najezona
formalnosciami, ale za to uczeiwosé sgddéw stala bardzo wyso-
ko, tak ze cudzoziemcy nieraz dobrowolnie udawali sie do try-
bunaléw weneckich. Rzadkiec wypadki przekupstwa sedziow

Scigano z bezwzgledng surowoSscia.

. Czynnos$ci prokuratoréow przy tych sadach pelnig avogardowie. Sa

Na odwrocie. oni rzecznikami ogétu i strézami prawa. Obowigzkiem ich bylo Sciganie

Wenecja — Podworzec Palacu Dozéw w glebi kopuly kaplicy kosciola wszelkiego naruszania prawa, choéby przez najwyzszych urzednikow..

sw. Marka.
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Rada Dziesieeiu

nstytucjg rowniez nadzorcza, chociaz o innym, wybitnie poli-
tycznym charakterze, jest slynna Rada Dziesieciu, Jak wiado-
mo powstala Rada Dziesigciu w poczatkach wieku XIV, jako
rodzaj czasowej komisji S§ledezej. Z czasem zamienila sie ona
w instytucje stalg i nabrala coraz wiekszego znaczenia. Zadaniem Rady
Dziesieciu bylo wykonywanie nadzoru politycznego nad caloksztaltem
zycia panstwowego i zapobieganie grozacym panstwu niebezpieczen-
stwom. Mozna by okreslié jej charakter, jako rodzaj policji politycz-
nej. Spelnienie zadan tego rodzaju z natury rzeczy wymaga kompetencji
rozlegtej i nieokreslonej i taka tez byla wladza Rady Dziesieciu. Prawo
z r. 1518 pozwala jej decydowac we wszelkich sprawach, ktore uzna za
nalezace do jej strefy dzialania.. Ostatecznie zostaje ona rodzajem

trybunalu karnego o procedurze szybkiej i uproszczonej, rozstrzygajace-

go sprawy, za szczegélnie wazne uznanc.

Skiad Rady Drziesieciu nie odpowiada jej nazwie, gdyz oprocz dzie-
sieciu czlonkow, umyslnie obieranych na przecigg roku przez Wielka
Rade, nalezy do niej jeszcze doza ze swymi sze$cioma doradcami, razem

wiec siedemnascie 0s0b.

S nlwizyeja

adania, ktore pierwotnie miala na celu Rada Dziesigciu,
) 7 czasem zostaly przekazane tzw. trybunalowi stanu, ktory
jest bezwarunkowo najcharakterystyczniejsza instytucig pan-
stwa weneckiego. Inkwizycja stanu, jako instytucia o wy-
raznym charakterze, powstaje w pierwszej potowie XVI wieku,
zadaniem jei pierwotnie jest zapobicganie zdradzie tajemnic panstwo-
wych, a wzglednic jej Sciganie.. Z poczatkiem XVII wicku straszliwy
ie najwazniciszg ma-

o

trybunal ma juz wykonczong organizacje i staje s
oistratura rzeczypospolitej, przed ktorg chyla sie wszyscy.
Co do swego pochodzenia Inkwizycja Stanu jest wiasciwie tylko de-
legatura Rady Dziesigciu, jak gdyby jej komitetem s$cislejszym
Inkwizvtorowie w liczbie trzech sg obierani przez Rade Dziesieciu
7 jej lona, przyezem jeden, tzw. ,czerwony inkwizytor”, sposrod szeSciu

tainveh radeow dozy — na osiem miesiqey, pozostali dwaj, tzw, Lczarni
inkwizytlorowie" 7 vrona wlasciwego kolegium dziesieciu na przecigg

jednego roku...

Ia2,
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A. PONCHIELLI

GIOCONDA

OPERA W 4-CH AKTACH

libretto: Tobia Gorrio (Przeklad polski K. Czarneckiego)
Akcja rozgrywa sie w Wenecji w polowie XVI wieku

Obsada:
Gioconda (wedrowna $piewaczka) . . . Maria Bosko, Zofia Konrad, Enzo Grimaldo (ksigze genuenski) . . Adam Dachtera
Laura (Malzonka Badoero) . . . . . Halina Szczeglowska 1 Janusz Zipser
Wanda Szczepanik Barnaba ($piewak uliczny) ; .+« Piotr Ikowski
Urszula Walczak-Skolmowfka Zuane (marynarz) . . . .. . Maciej Kanski
Alvise Badoero (przewodniczgcy inkwizy- Isepo (pisarz) . . . . . . . . . Alfred Czopek
¢ji stanu) .+« .« .« . . . Zygmunt Bilinski Koscielny . . . . . . . . Waclaw Wronecki
Niewidoma (matka Giocondy) . . . . Janina Romanska Janusz Temnicki
Balet: Akt I Furlana” — SoliSci: Maria Mrozowa, Krystyna Dabrowska, Irena Borowska, Henryk Sawicki, Jan Mazur, Rudolf Merlender.

Corps de ballet: Krystyna Przyludzka, Alicja Lickiewicz, Iwona Klimek, Zenona Matuszczyk, Jadwiga Eaznowska, Danuta Bodnar, Maria
Brzezicka, Katarzyna Bukowska, Jadwiga Chruszcz Malgorzata Gillert, Alfreda Jedrzejczak, Bozena Kowalska, Maria Pip-
kowa, Kamila Planowa, Stefania Stopczynska, Stanistawa Lempart.

Wiadystaw Kolodziejezyk, Alfons Wanoth, Zbigniew Zurawski, Jerzy Pawlak, Jan Poderwanik, Michal Péltorak, Zdzislaw
Rakoczy, Adam Rymarczuk, Janusz Eaznowski, Marek Wanclaw, Rene Zgadzaj.

Akt II Solisci: Krystyna Dabrowska, Ruta Syldorf, Barbara Goélinska.

Poranek. Zesp6l Krystyna Kosarewicz, Iwona Klimek, Alicja Lickiewicz, Jadwiga Laznowska, Danuta Bodnar, Maria Brzezicka, Katarzyna
Bukowska, Jadwiga Chruszcz, Malgorzata Gillet, Alfreda Jedrzejczak, Bozena Kowalska, Kamila Planowa, Krystyna Przy-
ludzka, Stanistawa Lempart.

Zmierzch. Soli§ei: Irena Borowska, Lidia Cichocka, Henryk Sawicki, Jan Mazur, Waldemar Karst.

Zespot: Rene Zgadzaj, Wtadystaw Kolodziejczyk, Zdzistaw Rakoczy, Michal Péltorak, Janusz Eaznowski, Bogumil Sliwinski, Anto-
ni Zydek, Zygmunt Sawiski, Zbigniew Zurawski, Antoni Janaszak.
Galop Solisci i zesp6t baletowy,

Dyrygent: Jan Marynowski
Inscenizacja i rezyseria: Zygmunt BILINSKI Scenografia: Kazimierz GAC
Choreografia: Zygmunt PATKOWSKI Kostiumy: Alina URBAN-SZWEDOWA, Kazimierz GAC
Kier. baletu: Maksymilian Mroéz Kier. chéru: Radomir Szule
Przygotowanie muzyczne solistow: Ewa Cwieczkowska, Lucyna Wilrtka, Liliana Zamorska, Kazimierz Boncza-Tomaszewski, Jan Marynowski
Korepetytor baletu: Stawomir Gwizdala Kierownik sceny: Zygmunt Schmidt
Kierownik techniczyy: IHenryk Obremski
Inspicjent: Wladystaw Niedzielski V Swiatla: Krystyna Szuwalska
Prace krawieckie pod kierownictwem: W. Karnkowskiej i W. Mitusia, malarskie: A. Joczyna, modelarskie: J. Wajcickiego, stolarskie:
J. Chutko, perukarskie: R. Snopczynskiego, szewskie: R. Jodowskiego, tapicerskie: L. Mroza, $lusarskie: P. Gérnika, modystka: J. Krotke,
farbiarz: E. Kruzela
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Obraz G. B. Tiepola (1696—1770) ..Szarlatan

w Wenecji”,

R S A T I

- g -y - [ Lt & '
1y Pkt < SRR
AN &I’? RE ¥ g

L

na zabawie ludowe
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Sciéle biorac wladza inkwizytoréow byla nieograniczona. Wszelki ich
rozkaz musial by¢ spelniony, gdy? mogli kazdemu wymierza¢ kary, jakic
uznali za stosowne, nie zdajgc za to przed nikim sprawy; to tez korzy-
stajac z tych pelnomocnictw nieokreslonych a straszliwych, inkwizycia
stala sie wlasciwie kierownictwem panstwa i pewnego rodzaju dykta-
turg, ktéora mogla samowolnie zmienia¢ i ograniczaé kompetencje in-
nych zgromadzen. Nawet wolnosé stowa na posiedzeniach Wielkiej Rady
bkyla krepowana przez inkwizytorow, ktorzy powstrzymywali, wzglednic
larali mowcoéw, ktérych dziatalnosé uznali za nieodpowiednia...

Szpiegawie

o0 wypelnienia swych zadan tryumwirat rozporzadzal cala
armig szpiegéw i zbrojnej policji. Szpiegéw swoich inkwi-
zycja brata ze wszystkich warstw spolecznych, tak mezezyzn,
jak 1 kobiety. Zdarzalo sie, Ze uwalniala od kary skazanych
przez sady przestepcéw, aby mie¢ z nich zrecznych szpiegdéw, bez zad-
nych skrupuléw postugiwala sie przekupstwem dla swoich celow. Row-
nicz korzystano z donosicielstwa; denuncjanci wrzucali swe oskarzenia
do slynnej paszczy lwie]j. Dzieki temu systemowi trybunal byl
wszechwiedzgey, a majac nieograniczone prawo delegowania swej wila-
dzy, byl niejako wszechobecny. Zdarzylo sie pewnego razu, Ze inkwizy-
tor, bedac w odwiedzinach w domu patryciusza, mimowoli dowiedzial
sie, ze patrycjusz ten uderzyl niestusznic swego syna w twarz; w kilka

dni 6w potrycjusz znikl na zawsze.

TWyrak i kara

iejsce posiedzen inkwizycii utrzymywano w najscidlejszej

tajemnicy: ofiary trybunalu byly chwytane niepostrzezenie

przez agentow inkwizycji, a nikt nie $miat nawet dopytywac

sie o zaginionego, sekretarz trybunatu odezytywal mu wyroi,
od ktorego nie bylo zadnej apelacji, wyroki $mierci byly wykonywane
skrytobojczo, a zwloki rzucane do kanalu Orfano; wielu skazywano tcz
na pobyt w stynnych wiezieniach otowianych. W ogdle cale postepowa-
nie odbywalo sie w najglebszej tajemnicy, skarzony dowiadywatl sie tyi-
ko o wyroku. Co do wymiaru kary zadne prawo nie krepowalo inkwi-
zytorow.
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Wobec takiego stanu rzeczy nic dziwnego, ze rozkazy inkwizytorow
byly wykonywane z bezwzgledng uleglo$cig. Wenecjanie zywili rodzaij
zubobonnej czei dla straszliwego trybunatu, ktérego praw, ani nawet
historii, nie pozwalali sobie roztrzgsac...

Uraczystadei

ielkie Swieta, gdy doza zstepowal z palacu na plac §w. Mar-
ka, niesiono nad nim zloty baldachim, przed nim powiewaly
jedwabne chorggwie, paziowie grali w srebrne traby, a z ty-
lu roztaczal sie diugi orszak patrycjuszdéw, ktorym podszyte
ztotogtowiem plaszcze gronostajowe, futrzane czapki i spadajace z pod
nich po obu stronach glowy szeroko rozczesane wlosy, swiadectwem jed-
1ncgo z kronikarzy polnoenych, biskupig prawie nadawaly powage. We-
ncejanki, ktérym czas zrazu schodzil na smutnym zegnaniu, tesknym
wyezekiwaniu i radosnym witaniu powracajgeych z morza zeglarzy, na
schylku wiekow $rednich, a pod wplywem rozbudzonego w epoce wojen
Krzyzowych rycerskiego romantyzmu, zrzucaly dawng oslong, kryjacg jo
przed okiem mezczyzn i ukazywaly sie w dlugich, powldczystych suk-
niach z najkosztowniejszych materii, z szyja i piersig ozdobiong rzedami
perel i drogich kamieni i ze zlotg siatka, oplatajgca rozpuszczone na ra-
miona wlosy. Na placu $w. Marka odbywaly sie turnieje, czasem walki
bykow: doza przypatrywal sie im z loggi nad gléwnym wejsciem do ba-
zyliki; na osobnej estradzie zasiadaly panie, obok ustawiali sie ich
: rveerze: w glebi za$ lud, rozkoszujgc sie w widowiskach. ,,Cudzoziemiec
oniemic¢ musi z podziwu na widok takiej wspanialo§ci” — pisal w roku
1264 rozkochany w Wenecji Petrarca, ktéry przy boku dozy podziwial
turniei, urzgdzony z powodu poskromienia buntu na Kandii...

~Weneckie regaty

Obraz F, Guardi'ego (1712-93)
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Rezyser ZYGMUNT BILINSKI i scenograf KAYZ IMIERZ GAC

Tres¢ Opery

Akt I

keja rozgrywa sie w Wenecji w  polowie XVI wieku., Na

podworcu palacu dozow, przed koSciolem $§w, Marka trwa

zabawa ludowa. Po chwili caly tlum wybiega, obserwowaé

doroczne regaly weneckich wioslarzy. Wchodzi pigkna $pie-
waczka uliczna GIOCONDA, prowadzac pod reke swojg $Slepg MATKE,.
Rozmowe obu kobiet podsiuchuje BARNABA, szpieg, straszliwe] Rady
Drziesieciu, zakochany bez wzajemnosci w Giocondzie. (Terzettino: Gio-
conda aalatko najdroisza chodzmy”: Barnaba — ,0to ona; Nie
wjdziesz”, Matka ,Corko prowadzisz drzacy madj krok™).

Gioconda wybiega na chwile, aby poszukaé ukochanego Enza.
Korzysta z tego Barnaba, ktéry chce omota¢ swg wiladzg Giocondg
i zmusic ja do uleglo$ci. Kiedy wiec whbiega tlum widzéw, powra-
cajacych z regat, a ws$rdod zeglarzy wraca posepny ZUANA, ktéry
niespodziewanie przegral wyscig, Barnaba wskazuje Zuanie na matke
Giocondy, iako na sprawczynie jego kleski: ,,To ta czarownica rzucili
uroki na twoje t6dz”. Nie wiele potrzeba przesadnemu tlumowi. Zuana
i jego towarzysze rzucajg sie na §lepg, aby ja poprowadzi¢ przed sad
inkwizyceiji.

Nagle wchodzi Przewodniczgey Inkwizycji ALVISE BADOERO,
prowadzac pod reke niedawno poslubiong zone, LAURE, ukryta zwy-
czajem karnawalowym za maska.

Tymeczasem nadbiega Gioconda z ENZO, ktory zbiera swych dal-
matynskich zeglarzy, aby ratowaé matke Giocondy z rgk rozwscieczo-
nego tlumu.

Biedng staruszke ratuje jednak Laura, ktéora — lituje sie nad
&lepa; prosi meza o uwolnienie jej z rak ttumu. Na jedno stowo
straszliwego Inkwizytora ttum uwalnia nieszcze$liwg staruszke, ktora
blogosiawi Laure i w dowdd wdziecznosci daje jej swdj rézaniec,
ktory bedzie dla pieknej wybawecezyni szezedliwym talizmanem. (Piekny
ensemble i solo matki — ,Tys mi aniolem, na twoj glos spadajq mnii
2 reki kajdany”).

Wszyscy wychodzg, zostaje tylko ENZO i1 BARNABA, ktory za-
uwazyvl, 7ze Enzo poznal w zZonie Inkwizytora swojg ukochang Laure.
Barnaba wola Enzo jego prawdziwym nazwiskiem: ,,Enzo Grimaldo
ksiqze ze Santa Fior”. Enzo jest przerazony: , Poznano mnie”. Grozi
mu $mieré¢, gdyz zostal skazany przez Inkwizycje na banicje i utrate
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JANINA ROMANSKA, Zuane
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AKT. Barnaba:

1

{a

Matk

STAWIERSK]

ENIUSZ

EUG

Barnaba

majatku., Wrdécit do Wenecji w przebraniu dowddey dalmatynskiego
statku ,Hecate”, aby raz jeszcze zobaczyé swa ukochang Laure,
ktora zabral mu znienawidzony Alvise, Barnaba pokazuje Enzo stra-
szliwy znak Rady Dziesieciu. Jest szpiegiem inkwizycji, ale z ,sym-
patii” do Enza jest sklonny dopoméc mu i da znaé¢ Laurze, aby
przybyla na lagune Furina, gdzie stoi statek Enza. Enzo upojony
radoécig zapomina o ostroznoéci i zgadza sie na plan Barnaby.

Tymecezasem podstepny szpieg pragnie upiec przy jednym ogniu
dwie pieczenie: Pokaza¢ Giocondzic zdrade Enza i tym samym zdo-
by¢ jej wzgledy, oraz ukaraé Laure, ktéra $miala wyrwaé matke
Giocondy z jego rgk. Barnaba wola wiec pisarza ISEPO i dyktuie
mu list do Inkwizytora, w ktorym donosi o umowionej schadzce
Laury z Enzo, List wrzuca do slynnej paszczy lwa, przeznaczonej
na skladanie denuncjujgeych pism do Rady Dziesieciu. (Barnaba —
O monumencie, mézgu i wladzo mych dozéw”).

Rozmowe Barnaby z Enzo i scene pisania listu obserwowala
z ukrycia Gioconda, zrozpaczona niewiernoscig kochanka.

Na plac wpada wesoly tlum. Zaczyna si¢ zabawa, w ktérg miesza
sie procesja wychodzgea z kosciola $§w. Marka.
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Akt 11

rzy brzegu niezamieszkatej wyspy w lagunie stoi na

kotwicy dalmatynska brygantyna Enza ,Hecate”. BARNA-

BA przyby! juz w poblize statku, aby obserwowaé¢ spotkanie

kochankow. Przebrany za rybaka $piewa razem z zZeglarzami
barkarolle (Marineresca: ,,Dzi§ syrena zniewolona wreszcie w mMojq
wpadnie sieé”). Rybacy odchodzg do pracy, na statku zostaje ENZOQ,
ktory rozmarzony pieknem nocy, nie mogac sie doczeka¢ LAURY
§piewa melodyjng romanze. (ENZO: ,Niebo i morze, ach! to przestwo-
rze! gwiazdy ztote l$niq ma niebie).

Nadchodzi LAURA. Kochankowie rzucajg sie sobie w objecia.
(Duet: ,Przez tonn slonce, tecze rozwiescie...”). Enzo odchodzi, aby
przygotowa¢ do odplyniecia brygantyne. LAURA kleka przed figurg
Matki Boskicej i prosi o pomoc w ucieczce (Laura: ,, Ty co zeglarzy
znasz’”).

Nagle zjawia sie GIOCONDA 1 rzuca sie ze sztyletem na rywalke
(Duet: Gioconda — ,,Raczej przeklefistwo”; Laura — Kto$ ty?).

W czasie szamotania sie Gioconda spostrzega roézaniec, ktéry data
swej wybawicielce §lepa matka i poznaje w rywalce zone Inkwizytora.
Mimo iz pala zadzg zemsty, Gioconda postanawia ocali¢ kobiete, ktora
uratowala jej matke, Zabiera Laure do swej lodzi i szybko odplywa.

W tej chwili wpada ALVISE z BARNABA. Za po6zno: 16dZz z Laurg
jest juz daleko 1 Inkwizytor nie moze pomsci¢ na miejscu swej
hanby.

Pozostal jednak ENZO, ktérego moze ukaraé. Enzo jednak nie chcac
oddaé¢ siec w rece znienawidzonego wroga podpala swojg brygantyne
i sam skacze w morze.
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Akt TII

(Vhraz /

.

LVISE nie moze darowa¢ hanby. W komnacie patacu
Inkwizytorow Ca D'oro (,Ztoty patac™) czeka na niewierng
zone. (Alvise. ,Tak, poniesie $mieré” recitativo i aria),
Wchodzi LAURA (duet: Laura — ,Mialam sie stawié
tutaj”; Alvise »To mie byl rozkaz”). W dramatycznej rozmowie,
przeryvwanej dochodzgceymi z sasiednich sal wesolymi okrzykami thumu,
Alvise wrecza zonie trucizne rozkazujac jej popelnié samobdjstwo.
Alvise wychodzi. Zjawia sie GIOCONDA, ktoéra ofiarowuje Laurze
tajemniczy eliksir, Po wypiciu tego plynu Laura zapadnie w sen przy-
pominajgcy do zludzenia $mieré, Gioconda postara sie o wydostanie
jej ciata z grobowca i o polgczenie kochankow.

Wbraz 2

sgsiedniej sali ALVISE wita gos$ci. Na kamiennej twarzy

Inkwizytora nie maluje si¢ Zadne wzruszenie po przebytej

przed chwilg tragedii. Balet dworski rozwesela zebranych

tanczac stynny , TANIEC DWUNASTU GODZIN” (Godziny
poranku, poludnia, wieczoru i nocy). Nagle wpada BARNABA wlokac
MATKE Giocondy i oskarzajac jg o czary.

Goécie przerazeni slyszg bicie pogrzebowych dzwonow, ENZO do-
wiaduje sie od Barnaby, Ze dzwony te obwieszczaja smieré Laury.
Zrozpaczony kochanek rzuca sie na Alvise wolajae: ,Jestem Enzo
Grimaldo”. Straz chwyta nieszczesnego $miatka a wtedy ALVISE
odslania kotare, za ktorg wida¢ LAURE lezaca na Smiertelnym lozu.

II1. AKT, 2. Obraz. Scena i final. Alvise wSpojrzyjeie tam:
Nicwierna Zona moja! Zdradzila mnie!”; Enzo Morderco!”...
Barnaba — EUGENIUSZ STAWIERSKI, Enzo ADAM

DACHTERA, Laura — HALINA SZCZEGLOWSKA,



Akt 1V.

na poél rozwalonym palacu alle Giudecca, w nieuczeszczane]

dzielnicy Wenecji, GIOCONDA czeka na Laure i Enza.

Udalo jej sie uwolni¢ ukochanego i wykra$é Laure z gro-

bowca. Dopomoégt jej Barnaba za cene jej ciata. Gioconda
na skraju obtedu chwyta za sztylet, aby skroéci¢ swe meki, przypomina
sobie jednak, ze jest potrzebna kochankom i matce. Musi jeszcze wy-
trwaé (aria Giocondy: ,To koniec. W momencie tych strasznych
przezyc..”).

Dwaj podkupieni ludzie wnoszg LAURE pograzong w letargicznym
$nie.

Zjawia sie ENZO, ktoéry nie wiedzac o uratowaniu Laury przez
Gioconde, przeklina biedng §piewaczke. Zrozpaczona Gioconda stara
sie podnieci¢ gniew ukochanego, aby zgingé¢ zasztyletowana jego reka.

Tymczasem budzi sie LAURA. Kochankowie rzucajg sie sobie
w objecia i ze lzami dzigkujg Giocondzie za jej szlachetny czyn.
Gioconda wskazuje im spos6éb ucieczki i wyprawia w droge. (Terzet-
tino: Gioconda — ,Moi towarzysze dowiozq was przed Switem do
plazy przy Trzech Portach...”).

Sama chce ucieka¢ przed BARNABA, ale znienawidzony szpieg
wyrasta jak spod ziemi i 7Zgda obiecanej zaplaty (duet: Gioconda —
,Teraz moge umieraé... Uciekne, najlepiej zrobie”; Barnaba — ,Tak
dotrzymujesz stowa?).

Gioconda przebija sie sztyletem, a wéciekly szpieg krzyczy do ucha
umierajacej: ,,Postuchaj i gini potepiona: Mnie twa matka zeliyla. Dzis
utopitem jg”...

Ale Gioconda juz nie slyszy przeklenstw Barnaby. Nie zyje.
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