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Henryk Ibsen! Jedno z najwiekszych nazwisk w historii
teatru! Pisarz, ktéry prawie we wszystkich swoich drama-
tach obrat za tlo akcji rodzinng Norwegie, te z prehisto-
rycznych sag skandynawskich i te najblizsza sobie wsp6i-
czesng — a przeciez odpowiedzial na wiele pytan, jakie
w drugiej polowie XIX wieku nurtowaly caly §wiat. Byl to
okres, w ktéorym, jak pisal Bernard Shaw ,wiara w nieomyl-
no$¢ Biblii zostala zachwiana, a wiara w nicomylno$é ro-
zumu nie zostala jeszcze sprecyzowana’”. Dzisiaj w sto trzy-
dzie$ci lat od urodzin pisarza i z gora pieédziesigt lat po
jego émierci nie zdajemy sobie na 0g6l sprawy z ogromnego,
przelomowego znaczenia tworczosci tego burzyciela prze-
sagdéw, odslaniajgcego nedze moralng tzw. podpér spole-
czenstwa, walczgcego z oportunizmem i wszelkim schema-
tem myslowym. Czesto dzisiejszemu widzowi utrudnia bez-
posredni kontakt symbolizm niektérych ibsenowskich postaci,
jaka$ dostojnos$é, hieratycznosé dialogéw i gestow. Innych
drazni troche aluzyjno$é wypowiedzi, dlugo krazacych woko6l
nienazwanych po prostu spraw. Niektérzy znow widza je-
dynie zewnetrzng atmosfere sztuk, ich warstwe obyczajowa
i ci wlasnie sklonni sg wyglasza¢ lekkomy$lne zdania, ze
problematyka dramatéw Ibsena przezyla sig, ze nie ma juz
w nich aktualnego rezonansu. Taka pseudonowoczesna opi-
nia jest réwnie niesprawiedliwa i krzywdzaca jak stanowisko
pruderyjnych krytykéw angielskich, ktorzy po premierze
,Upiorow” pisali: ,,Absolutnie obrzydliwa sztuka... Nalezy
napietnowaé... Nieskanalizowany rynsztok.. Ropiejacy
wrzéd... Smutny i $mierdzacy $swiat Ibsena.. Ten stek wul-
garno$ci, egoizmu, gruboskérnosci i absuriu... Beltkot zwa-
riowanych Norwegow...” Oto gar§é autentyeznych epitetow,
jakimi dzisiejszy $wietoszek chetnie obrzucilby np. dramaty
Samuela Becketta.

Nie udalo sie 6wezesnym hipokrytom przyémié stawy Ib-
sena. Kazda premiera jego sztuki byla wyzwaniem, rzuconym
w imie wyzwolenia czlowieka z narzuconych mu, zmursza-
lych norm obyczajowych, kazda przynosila mu nowe zwy-
ciestwo i jednala tysigce zwolennikéw: tych, ktérzy odwaz-
nie chcieli poznaé¢ prawde o $§wiecie i o sobie.

Bo Ibsen — ten bezkompromisowy moralista — stawia
jednostke ludzkg oko w oko z gorzka prawda, nieupiekszong
maskami spolecznych pozoréw, odartg ze zludzen jakimi
zwykliSmy barwi¢ i uzasadniaé nasze czyny. Jednocze$nie
jednak Ibsen — surowy sedzia — potrafi zrozumieé czlowieka
ludzgcego sie, wspoélezué z ,Peer Gyntem”, ktéry po tylu
fantastycznych, wydarzonych i niewydarzonych przygodach,
staje pusty na progu rodzinnego domu, aby zrobi¢ obrachu-
nek ze swego zmarnowanego zycia.



Co wiecej Ibsen z niezwykla wnikliwo$cig psychologiczng
rysuje swoje postacie, nie sluzg mu one tylko do udowod-
nienia tezy, ale zyja pelnym zyciem, w ich wnetrzach wiel-
koéé krzyzuje sie z podlo$cia, piekno z szpetotg, dobro ze
zlem. Ibsen, waleczge o wolno§é kazdego czlowieka w sta-
nowieniu i ksztaltowaniu wlasnego losu — obcigza go za-
razem odpowiedzialnoscia wobec siebie samego za spelniony
czyn.

Dlatego tak okrutnie przezywa pani Alwing w ,,Upiorach”
bankructwo swoich idealéw; dlatego tak tragicznie konczg
pastor Rosmer i Rebeka West w ,,Rosmersholmie”; odkry-
wajac powoli zaklamanie i falsz wspolnego zycia idg $ladem
tej, ktéra mimowolnie zgubili — i wybierajg jedyna droge,
jaka im pozostala: $mieré.

Nie przyznaje jednak Ibsen racji dogmatyzmowi ,,Branda”.
Ostrzega przed stosowaniem z géry powzietych idei: Grze-
gorz Werle z ,Dzikiej kaczki” w swej pasji odkrywania
prawdy ludziom, przywyklym do klamstwa i iluzji, niszczy
zycie matlej i czystej Jadwigi. I ginie Jan Gabriel Borkman,
kiedy pojmie, Ze jego zludzenia o pelnej rehabilitacji sg
tylko kompromitujgcym cieniem na jego wlasnym domu.

Wielko§é Ibsena sprawdza sie dzisiaj nie w precyzyjnie
zarysowanym tle obyczajowym. Sztuki jego nie sa rodzajo-
wymi obrazkami przedstawiajacymi umarle zdarzenia i sy-
tuacje. Nie sg dla nas takze wazne przekonania poszczeg6l-
nych postaci; nie wiele nas obchodza postepowe poglady
Rosmera i sprawa Nory stracila sw6j modny niegdy$ aspekt
emancypacyjny. Ale sens twoérczo$ci Ibsena i prawdziwa
jego wielko§¢é wyraza sie w jego bezkompromisowej posta-
wie, postawie czlowieka, ktéry ustawicznie walczge z prze-
ciwnos$ciami: klamstwem otoczenia i osobistymi iluzjami,
choéby po omacku jak Nora, szuka wecigz siebie i swojego
miejsca w §wiecie.

Decyzje odej$cia z domu Helmera dyktuje Norze ,,obowig-
zek wobec samej siebie”. Swo6j nonkonformizm posuwa Nora
przytem tak daleko, ze na pytanie meza czy nigdy nie byla
z nim szcze$liwa, odpowiada: ,Nie, nigdy. Wydawalo mi sie,
ze tak jest, ale szczesSliwa nie bylam nigdy”. Nora odrzuca
pozory, chce zdobyé poczucie ,,obiektywnego” szczescia,
a takie szczescie mozna odnalezé tylko wtedy, kiedy nie
liczy sie na nikogo précz siebie. Moze nim byé jedynie §wia-
domosé spelnionego wobec siebie obowiazku. Dlatego tez
opuszczajge ,,dom lalki” Nora wie, ze nigdy juz nie prze-
kroezy progu swej samotnosci.

Czy tylko Nora jest samotna? Ibsen jest zdumiewajacym
psychologiem. Potrafi nam pokazaé zlozone motywy naszego
dziatania. Czy Krystyna Linde, wmawiajgca Krogstadtowi
i sobie, ze dziala w szczytnym zamiarze oczyszczenia atmo-
sfery w rodzinie Helmeréw, nie ma w tym takze osobistego
interesu? Czy wszystkie pokazane w ,Norze” postacie nie
zyja w zamknietym kregu, obwiedzionym grubg linig swoich
popedéw i aspiracji? Nie ma wyjscia z tego kregu i Nora
dobrze widzi jak w koncowej rozmowie maz jej ucieka sie

do wytartych sloganéw, azeby za tym parawanem ukryé
siebie i niedowlad swoich my$li. Bo Helmer nawet sam
z sobg nie potrafi byé szezery. W tym dramacie wzajemnego
niezrozumienia moze tylko w jednym momencie pekajg
kregi samotnos$ci i dwoje ludzi spotyka sie na wspélnej ptasz-
czyznie. To chwila kiedy dr Rank moéwi aluzjami o swej
niedalekiej $miereci.

Nie rozumie tego Helmer, ale dwoje nieszczeSliwych —
Rank i Nora — znalazlo si¢ w jednym blysku zapalonego
cygara bardzo blisko siebie... Tak, ale to juz plaszczyzna
§mierci, nie zycia.

Stanistaw Hebanowski

IBSEN W POZNANIU

O ,NORZE” I GABRIELI ZAPOLSKIEJ

Jakim wiec sposobem kobieta szlachetna i zacna moze dla-
tego, iz przekonala sie o samolubstwie meza opuszczaé dom,
a nade wszystko dzieci i puszczaé sie w §wiat? To w zyciu
wobec takich okolicznoéci jest niepodobne i stad tez zakon-
czenie to wadliwe, ktére bynajmniej nie odpowiada piekno-
$ci i rozwojowi dwbch pierwszych aktéw. Mimo to przeciez
powiadamy, iz dramat ten jest niepospolitym utworem i pel-
nym oryginalno$ci, a scena z tarantela jest przewyborna.
Wdzieczni tez jesteSmy dyrekeji za wystawienie go, a s3g-
dzimy, Zze nie predko zejdzie ze sceny naszej. Wchodza
tu jeszeze, jak powiedzieliSmy, Krogstadt i Krystyna —
ta ostatnia szkicowo tylko nakre$lona, jak niemniej doktor
Frank (p. Krdlikowski). Ten ostatni stuzy jedynie do
lepszego uwydatnienia charakteru Nory i jest dobrze na-
kreslony.

Dramat ten odegrany by! na naszej scenie w ogble dobrze.
Na wyszczeg6lnienie zastuguje p. Podwyszynski, ktéry po-
staé Krogstadta odtworzyl! bardzo dobrze i zupelnie zgod-
nie z intencja autora. P. Sosnowska role Krystyny, nie da-
jaca zreszta pola do popisu, odegrala zupelnie dobrze. Réw-
niez dobrze odtworzy! postaé dr. Franka p. Kroélikowski.
P. Zapolska miala bardzo wiele momentdw szcze§liwych,
a do takich zaliczamy gre jej w tych scenach, w ktérych nie
wystepowal jeszeze Zywiol dramatyczny, nadto podnosimy
zupelnie dobrze odegrang scene z tarantel3 — w drama-
tycznych momentach zabraklo jej sily, energii i pewnoSci.
Sadzimy wszakze, ze w dalszych wystepach i te usterki usu-
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nie, bo znaé w niej zrozumienie i inteligencje, a warunki
zewnetrzne sg po temu, do tych za$§ zaliczamy jej glos przy-
jemny i wdzieczny. Gra wreszcie p. Saganowskiego w roli
Hellmera byla doéé blada.

(Fragment recenzji) Dziennik Poznanski Nr 262 — 16 XI 1882

GDY SIE ZBUDZIMY Z POSROD ZMAREYCH

Recenzent X pisze, ze p. Kecki stworzyl} w Rubeku typ
odpowiadajgcy intencjom autora, ale ,arty$cie nie zawsze
dopisywala pamiegé”. P. Pienkowska grala role Mai i gra
jej odznaczala sie naturalnym wdzigkiem i swobodg. P. Mlo-
dziejowska, wielce utalentowana i inteligentna artystka na-
dala pewne cechy prawdy zyciowej tej zagadkowej, lecz mi-
mo to czy wladnie dlatego sympatycznej figurze. (..) Role
ibsenowskie domagajgce sie skupienia i gry dyskretnej zdaja
sie nie odpowiadaé indywidualnos$ci artystycznej p. Mastal-
skiego, ktérego wlasciwym polem sg dramaty i tragedie ko-
turnowe.

Fragment recenzji Dziennik Poznanski Nr 288 — 17 XII 1912

JAN GABRIEL BORKMAN

\1 onumentalng postaé tytulows w sztuce rzezbit u nas po
swojemu, wiec zimno, a bacznie, troche jakby obok niej sto-
jae, Zelazowski. Temu wybornemu Borkmanowi towarzy-
szyly: sita Arkawin, a wielka inteligencjg Szczurkiewiczowa.

Pan Ryll nie wydobyt z Foldala czaru dzieciecego tej po-
staci. Pan Gantkowski musi narazie splacaé haracz swej
mlodoéei i graé role nie dla siebie, nie.dla swojego krzep-
kiego talentu charakterystycznego, ktéry w podobne posta-
cie jak Erharda nie moze wnosié nic wiecej nad poprawnos$é.

Pani Latoszynskiej kazano byé¢ uwodzicielka, co przyjela
z rezygnacja i odrobila wecale kunsztownie. Panna Kroli-
kowska jest okropnie mita panna, tylko czemu zawsze taka
nachmurzona i bolejgca?

Swoje piekne dekoracje gubil Jarocki w przesadnym sta-
raniu sie o realistyczng wierno$é¢ tekstowi, zapominajge, ze
wszystko w tym poteznym dziele pnie sie ku symbolowi.

Stanistaw Maykowski

Fragment recenzji Kurier Poznanski R. 1923 — 6, XI. 1923/

nr 253,

ROSMERSHOLM

(...) Utrzymuje sie powszechnie opinia, moze dlatego tym
powszechniejsza, Ze niestuszna, jakoby w spusciZnie Ibsena
,Nora” nalezala do utworé6w najbardziej przestarzatych,
zwiedtych.

Dlaczego? Czy dlatego, ze dzi§ jest pewna sfera stano-
wigca pewng cze§é kobiet, co wywalczyla sobie nie mate-
rialne ale duchowe réwnouprawnienie z mezczyzng? Czy
moze dlatego, ze dzi§ nie latwo byloby znalezé kobietg, co
falszujac podpis na wekslu, nie zdawalaby sobie sprawy
z prawnej odpowiedzielnosci?

Zapewne te rzeczy minely do pewnego stopnia — ale do-
mek lalki ostal sie nienaruszony i kto ma oczy i uszy otwarte
bez trudnosci nawet wsérdod najblizszego otoczenia znajdzie
niejedng ,Nore”, co zapewne nie kupuje w sekrecie przed
mezem ciastek, ale do wychowywania dzieci ma jeszcze
mniej kwalifikacji od bohaterki ibsenowskiej.

Jezeli godzimy sie bez trudnos$ci, ze ,,Antygona” jest wiecz-
na, chociaz dzi§ zakaz pogrzebania brata jest réwnie nie-
aktualny u nas, jak np. problem Hamletowy czy zabicie
zbrodniarza podeczas modlitwy jest karg odpowiednia za
zbrodnie, a nie otwarciem nieba? To mimo to powiedzenie
krélewskie

,Usta szepcg modlitwe, my$l sie w prochu grzebie
A si6w bez mysli nie przyjmuja w niebie”
nie stracito i nie straci nigdy ze swej prawdziwosci.

,Rosmersholm” jak inne sztuki Ibsena ma swoja teze;
jezeli chodzi o $cisto$¢é ma ich dwie, bedgce niejako spoj-
rzeniem z dwoch stron na ten sam problem. Jedng z nich
jest to, ze odnie§é zwyciestwo nad przeciwnikami ideowymi,
przynie§¢é radosng wiedze innym, moze jedynie czlowiek,
ktéry ma sumienie zupelnie czyste i te, ptynaca z prze§wiad-
czenia o nim, wiedze radosng o sobie.

Drugg jest niejako inne sformulowanie poprzedniej, ze
przeszio§¢ nasza idzie zawsze za nami i gdybySmy nawet
potrafili sie wewnetrznie odrodzi¢ i przetworzyé. JeSli ona
byla zlg lub grzeszng, zaplaci¢ za nig bedziemy musieli.

(...) Rebeka West, stojac juz u samego celu, kiedy wy-
starcza jej wyciggnaé reke, by uchwyci¢ domniemane szczg-
$cie, kiedy to szczescie samo sie do jej rgk garnie rie ma juz



sily siegnaé po nie, jak sama nam moéwi; zabita jg atmosfera
duchowa Rosmersholmu.

,Pojecia Rosmersholmu uszlachetniajg, ale zabijajg szcze-
$cie. Moje przynajmniej zabily”.

Te slowa sg wyrwane wprost ze serca calego pokolenia
przedwojennego, ktére bylo przepojone na wskro$§ pojeciami
obowigzujgeymi w murach ,,Rosmersholmu”, pojeciami uszla-
chetniajgeymi, a tym samym bronigeymi dregi do szczescia,
jezeli ta droga wiodta przez trupy i zdeptanie prawa mec-
ralnego.

(...) Premiera , Rosmersholmu” byla wielkim §wietem po-
ezji i sztuki. Ibsen odni6st zwyciestwo, do ktérego pomogta
mu Wysocka.

(...) Nie mozemy sie zgodzié¢ jedynie na oprawe dekora-
cyjng, ze wzgledu na wszechwladnie w Teatrze Polskim kro-
lujacg ,,Oszczednosé” przez wielkie O zlozong z niedobit-
kéw wszystkich sztuk i stylow od polskiej ,,Zemsty” az do
hiszpanskiej ,,Radosci zycia”.

(..) Natomiast arty$ci nasi spisali sie pro arte. Pierwsze
miejsce nalezy sie paniom Wpysockiej (Rebeka) i Sachnow-
skiej (pani Helseth). Wysocka nie od dzi§ cieszy sie w Pol-
sce rzetelnie zastuzong stawg jednej z tych artystek, co naj-
glebiej czujg i najlepiej rozumiejg Ibsena. Jej Rebeka jest
kreacja godng poczesnego miejsca we wszechSwiatowe] ga-
lerii ibsenowskich kobiet. Pani Sachnowska w skromniej-
szym nieporéwnanie zekresie udowodnila raz jeszcze ile
prawdziwe]j sztuki, artystycznego umiaru i zdolnos$ci charak-
terystycznych posiada, ze wéréd naszego zespolu nalezy sie
jej jedno z najpierwszych stanowisk.

Z panéw, zdaniem naszym, najblizszym stylu Ibsena i Zy-
ciowego wyrazu jego dziela byl pan Brylinski (Rektor Krol).
Doskonaly aktor dobrze zrozumiatl wskazéwki rezysera, nie
zatracajgc jednak ani wlasnej indywidualno$ci, ani nie prze-
kreslajac osobistego stosunku do autora.

Nie mozemy tego powiedzieé¢ ani o p. Brackim (Jan Ros-
mer) ani o p. Chmielewskim (Brendel) i Kondracie (Mortens-
gard). Checge najsciSlej dostosowaé sie do stylu Wysockiej
zgubili po drodze cale czlowieczenstwo granych przez siebie
postaci. P. Kondrat méwigc do Rosmera o swym zdziwieniu
z powodu zmiany jego przekonan, co nie moglo byé¢ wieksze,
gdyby ksiezyc spad! na ziemie, méwil to tonem lodowato
zimnym, bez cienia zdumienia.

Mimo tych zastrzezen jako calo§é ,,Rosmersholm” pozo-
stanie w tegorocznym bilansie Teatru Polskiego jako jedna
z cyfr najpowazniejszych.

Jerzy Koller

Fragmenty recenzji — Dziennik Poznanski — 24 IIT 1928

Poza tym grano:

»Dzika kaczka” (III. 1922 — Teatr Polski) Rezyser Roman
Zelazowski, Wiladystaw Stoma (Hialmar), Zygmunt Biesia-
decki (Grzegorz), Helena Czechowska (Jadwiga), Franciszek
Ryll (Ekdal), H. Arkawinéwna (Gina), oraz Latoszynska,
Bogustawski, Wasilewski, Hnydzinski, Piotrowski.

»Uptory” (IV. 1925) — Teatr Nowy). Wykonawey: Karol
Adwentowicz (Oswald), Arkawinéwna (pani Alring), Kaden,
Wasilewski, Zasempianka.

»Hedda Gabler” (IV. 1927) — Teatr Nowy). Rezyser Ko-
recki. Wykonawey: Arkawin (Hedda), Korecki (Brack), Me-
lina (Tesman), Korecka (Pani Elvsted), Euszczewski (Lov-
borg, Chojnacka, Broniewicz.
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W przygotowaniu:

ALEKSANDER MALISZEWSKI — ,,Droga do
Czarnolasu”

JERZY STADNICKI — ,Kunszt milosci”
(Prapremiera)

GEORG BUCHNER — »Woyzeck”
Przeklad: Jerzy Liebert
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