LISTY
TEATRU POLSKIEGO

3

WARSZAWA SEZON 1957-1958

i‘_"m;‘:n..:___u_._.,_,.; i - < i &g N o



Na okfadce:

HENRYK IBSEN
w karykaturze Maxa Liebermanna

LISTY TEATRU POLSKIEGO
zeszyt 6smy
wydany z okazji premiery
NORA (DOM LALKI)
HENRYKA IBSENA
w wi‘eyniu 1958
Dyrektor Teatru:~ Stanistaw Witold Balicki

KILKA DAT Z ZYCIA HENRYKA IBSENA

1828

Dnia 20 marca urodzit sie w Skien, w Norwegii, w ro-
dzinie mieszczansko-kupieckiej Henrik Johan Ibsen.

1844-1849

Pigtnastoletni Ibsen opuszcza dom rodzinny i zostaje po-
mocnikiem aptekarskim. Samouk zachtannie czyta i pisze

' pierwsze wiersze, m. i. wegierskie, gtoszqce chwate matego

narodu walczgcego z tyrania. W sonetach do krola Oskara
domaga sie pomocy dla braci-dunczykow.

18501857

Pisze w r. 1850 pierwszy dramat, w duchu romantyzmu,
Katylina, a przez sze§¢ nastepnych lat petni funkcje poety
teatralnego i rezysera nowopowstatego teatru w Bergen.
Dostarcza teatrowi kilku dramatéw.



1858-1864

Obejmuje kierownictwo teatru narodowego w_Christianii.
Tu pisze m. i. autobiograficzng Komedie mifosci, ostry
pierwszy atak na mieszczanskq kottunerie oraz dramat
historyczny Pretendenci do tronu, ktéry w kilkanascie lat
péznie| stat sie sukcesem teatru Meiningenczykow.

1864

Ibsen na 27 lat opuszcza ojczyzne, przebywa we Wto-
szech i w Niemczech. Jest to okres najdoskonalszej i no-
watorskie| jego twoérczosc.

1865—1867

We Wioszech powstaty dwa poematy dramatyczne Brand
i Peer Gynt.

1869

W Dreznie pisze lbsen nowoczesny dramat prozq, satyre
polityczna Zwiazek Miodziezy (Pan Bdg i Spotka), ktory

wywoltuje liczne protesty. — Na zaproszanie wicekrola
Egiptu bierze lbsen udziat w otwarciu kanalu suezkiego.

1873

Ibsen konczy ogromne, w dwéch czesciach, prozg pisane,
dramatyczne epos o Julianie Apostacie Cesarz i Galilej-
czyk.

1877-1896

Podpory spoteczenstwa roonczynoiq cykl dramatéw spo-
teczno-politycznych, w ktérych lbsen w sposéb bezkompro-
misowy walczy o prawde etyczng i wolny rozwdj jednostki.
Co dwa lata ukazuje sie nowy dramat, kolejno: Dom
Lalki, zwany takze Norg (1879), Upiory, Wrég Ludu, Dzika
kaczka, Rosmersholm, Pani morza, Hedda Gabler. W r. 1891
lbsen wraca na stale do Norwegii. Osiedla sie w Chri-
stianii (dzisiejsze Oslo) i tu powstajq: Budowniczy Solness,
Maty Eyolf, John Gabriel Borkman.

1899

Ostatni dramat Ibsena, epilog jego tworczosci: Gdy .

wstaniemy (obudzimy sie) z martwych, wyrazajqcy prze-
konanie pisarza, ze poswiecenie mitosci nawet najwyzszym
celom nie przyczyni sie do ich osiggnigcia.

1906
Dnia 28 maja lbsen umiera w Christianii, po latach cigz-

kiej choroby. W jednym z listéw pisaf, ze jesli wroci na
pole swej walki ,to z nowg bronig i w nowej zbroi".

PIERWSZE PRZEDSTAWIENIA IBSENA W POLSCE

5 GRUDNIA 1879 Lwoéw za dyrekcji Dobrzanskiego
i Tanskiego wystawit pierwszy utwér lbsena na polskich
scenach Pretendenci do tronu. Grano tylko raz, bez po-
wodzenia.

10 MARCA 1882 r. w Teatrze Wielkim w Warszawie
Helena Modrzejewska zapoznaje publicznoié z Domem
Lalki (Nora). Sukces jest, jok na o6wczesne czasy, nieby-
waty, pieé powtérzen. — W tym samym roku gra Nore
w Poznaniu Gabriela Zapolska. — Role te graty jesz-
cze — ze znakomitych polskich aktorek — Irena Solska
(Lwéw, 1916 r.) oraz Wanda Siemaszkowa (Bydgoszcz,
1920/21 r.). — Z aktoréw, znajdujgcych sie obecnie w ze-
spole naszego teatru, grali w Domu Lalki: Wojciech Bry-
dzinski — Dra Ranka oraz Jézef Para — Helmera.

W WARSZAWIE ukazaty sie kolejno: Podpory spofeczen-
stwa (Rozmaitosci, 30.X11.1882 r.), Dzika kaczka (Zespot
Mitosnikow Sceny 22.1.1899 r. i Rozmaitosci, 24.1V.1899 r.),
Hedda Gabler (Rozmaitosci, 10.X11.1899 r.), Jan Gabriel
Borkman (Rozmaitoéci, 28.111.1900 r.), Wrég Ludu (Zespét
Mitoénikéw Sceny, 22.XI1.1901 r. cenzura zmienita tytut na
Doktér Stockman), Upiory (Teatr Wielki, 7.X1.1904), Budow-
niczy Solness (Teatr w Filharmonii, 14.I1X.1906 r.), Rosmer-
sholm (Zespét Mitoénikéw Sceny, 1906, przy wspétpracy
rezyserskiej Jozefa Kotarbinskiego, oraz Teatr Maty, 31.V.
1907 r.), Zwigzek Mlodziezy (Teatr Maty, 3.X.1909 r.), Wrég
l].gc# ('lieqtr Polski, 29.IV.1913), Peer Gynt (Teatr Polski, 6.VI.

)R

Z INNYCH DZIEt IBSENA grano po raz pierwszy w Kra-
kowie: Oblubienica morza (1899 r.), Maty Eyolf (1902 r.),
Rycerze pétnocy (1907 r.), Gdy umarli obudzimy sie (1908 r.)
i Pani zamku Ostrét (1908 r.). — Po raz pierwszy we Lwo-
wie: Brand (1912 r.), Komedia mifosci (1913 r.) i Uroczy-
sto$é na Solhaug (1913 r.).



GtOSY POLSKICH KRYTYKOW O IBSENIE

Wiladystaw Bogustawski:

NA DRODZE DO WYSZLACHETNIENIA

Sadzgc ze skwapliwosci z jakg publicznosé spieszyta na
przedstawienie Nory wymagania jej sq na drodze do pew-
nego wyszlachetnienia. Sukces nie przyszedt bez sporéw,
jak to sie zdarza miernym utworom, za ktérymi lub prze-
ciw ktérym nikt nic dobrego ani ztego powiedzie¢ nie
moze; ale jezeli spierano sig, to nie o talent autora; jezeli
dyskutowano, to o watpliwosciach psychologicznych, co
juz daje miare poziomu samej sztuki; jezeli wspomniano
o chybionych szczegétach, to tylko dlatego, aby je po-
éwieci¢ dla catosci, ktéra zajeta wszystkich, nawet anta-
gonistéw samego zasadniczego motywu. )

.. Dramat odgrywa sie jak widzimy na gruncie czysto
psychologicznym, bez udziatu w nim gwattownych na-
mietnoséci, bez pomocy wytezonych pod wzgledem sce-
nicznym sytuacji, jedynie przez oddziatywanie na siebie
charakteréw w atmosferze pozornego, a tym tragicznie|-
szego w pewnych chwilach spokoju. }

Szczegbly budowy scenicznej mogg w nim ulegaé kry-
tyce; prawnik moze mie¢ stusznos¢ kwestionujgc waznosc
weksla, podpisanego przez kobiete bez wiedzy i asystencii
meza; technik moze nie by¢ zadowolonym z sytuacii
faktycznej opartej na liscie wrzuconym do skrzynki, z kto-
rej wydobycie lub nie wydobycie stanowi o losach wszyst-
kich oséb, ale nikt nie zaprzeczy, ze sytuacja postawiona
jok ja autor postawit, mniejsza o to jakimi $rodkami,
odstania widzom charaktery w catej prawdzie, dopatrzonej
gdzie trzeba, bystrym wejrzeniem psychologa, a owianej,
gdzie mozna, $wiezym tchnieniem poezr; stowem, ze Nora
zajaé musi kazdego widza z wyksztalceniem, smakiem -
oryginalnosciq pomystéw, $wiezoécig rozlanego w dziele
poetycznego uczucia i zdrowiem etycznego kierunku.

Fragment recenzji z warszawskiej prapremiery Nory, druk.
\(N T%godniku Powszechnym, nr 12, z dn. 19.IT{.1882)

Wilhelm Feldman:

SFINKS, LEW, SOWA?

Jezeli o Ibsenie nie mozna powtérzyé, co powiedziano
o Szekspirze i Balzaku, ze po Panu Bogu najwiecej stwo-
rzyli ludzi, to jednak faktem jest, i to trzeba raz gtosno
wypowiedzie¢, ze ludzie jego sq nam mézgami i czuciem
znacznie blizsi, niz szekspirowscy a nawet balzakowscy.
Jeden tylko poeta z koricem XIX wieku mégiby skalg
swego duszoznawstwa mierzyé sie z |bsenem: Emil Zola;
zna on typy i $wiaty, ktére u lbsena pojawiajq sie tylko
epizodycznie i dorywczo: Germinal! Trzeba jednak zwazyé,
ze u Zoli o znawstwie duszy ludzkiej w wiasciwym zna-
czeniu sfowa méwi¢ trudno; cztowiek pojawia sie u niego
zazwyczaj jako kategoria spoteczna, w dodatku determino-
wana warunkami dziedzicznosci; o fizjologii u niego raczej
mowa, niz o psychologii. U lbsena znajdujemy wszystkie
te przepascie i rany, delikatne te, bezustannie drgajqce
nerwy i kruzganki pod$wiadomosci skryte, przyptywy i od-
ptywy, rozdzierane btyskawicami mroki i ztqgczone z catym
wezechswiatem fibry, ktére charakteryzujq prawdziwie no-
woczesnego cztowieka; on tym stanom dat nazwy i obrazy,
kazat im przeméwié wiasng, odrebng mowq czué i mysli.
Jeden Dostojewski jest jako psycholog bardziej demoniczny,
ale nikt jak lbsen nie odslonit nam tylu tajemnic duszy

dzisiejszej.

Odrebna i potezna jest $wigtynia jego dramatu — a jed-
nak nie pocigga ludzi, nie zatrzymuje ich w sobie zboznie
i mitoénie, jak np. Sofokles lub Szekspir. Stosunek publicz-
noéci do lbsena peten jest szacunku, ale zimny i troche
konwencjonalny. Wiegcej tu chtodnej ciekawosci i szukania
intelektualnej emocji, niz komunii duchowej — nie szukajac
juz weztébw serdeczniejszych. Przypomina to zupetnie sto-
sunek do Ibsena zywego. Gdy mieszkat w Monachium, lata
cate zjawiat sie o jednej i tej same| porze wieczornej
w Maximilian-Café, siadat zupetnie odosobniony przy sto-
liku zarzuconym gazetami, za ich posrednictwem komuni-
kowat sie ze Swiatem i przechodniéw obrzucat czasem
zimnym, przenikajgcym spojrzeniem z za okularéw; obecni
za$ stali goscie kawiarni i przybywajgcy dla gapienia sie,
okrgzali go z ciekawosciqg, nie $miejqc sie zblizyé. To samo
dziato sie w kawiarni Grand-Hotelu w Christianii do nie-
dawna, péki ulegiszy chorobie poeta nie przestal tam
punktualnie, codzien w potudnie przychodzié. ldzie od
niego chtéd, wiew ostry, zimny. Odstrasza jego gtowa,
o lwiej grzywie, poteznym czole, stalowych, przeszywajqg-
cych oczach, zamknietych szczelnie — jakby bez warg —
ustach. Kornie, ale tez z pewng frwogg méwig o nim
wszyscy. W atmosferze duchowej, do ktérej wytworzenia



nie mato sie przyczynif, jest poniekad gosciem tajemniczym,
wielkg zagadkg. ,Sfinksem pétnocy” lubig go nazywac
dziennikarze. Max Liebermann narysowat go jako Iwa,
za$ Ola Hansson przedstawia go jako sowe, Zyjgcego na
odludziu. Nietylko grozny samotnik odstrasza, lecz przede
wszystkim wierkoéé, ktérej brak ,serca”. Do tego sprowa-
dza sie ostateczny gtos obawy lub niecheci. Ibsen — podiug
niego — to maszyna, ktéra regularnie co dwa lata rzucata
w $wiat dramat, prawie ze automatycznie. ,lbsen jest tak
rozumny, ze nawet prawdziwego poete potrafi udawac” —
méwi jedna z postaci w Znuzonych duszach. Znakomity
matematyk, szachista, strategik sceniczny. Widzi — nie
czuje, obmysla — nie zna natchnienia. Jesli zdradza afekt,
to tylko mizantropa. Ale z zasady eksperymentator, ana-
tom, uczony, ktéremu scena zastepuje laboratorium. Naj-
mniej w nim serca. lle w tym prawdy?

(Fragment odczytu wygtoszonego w 1905 r. w Zakopanem.
Druk ksigzkowy: Henryk Ibsen, Warszawa 1906 r.)

Jan Lorentowicz:

,NAROD BUDZIC | UCZYC MYSLEC"
Ideat i zycie

P obudkq twérczosci lbsena byt rozwielmozniony w nim
nadmiernie fanatyzm prawdy w zyciu jednostki. Catq swa
istote wytezyt w kierunku odwiecznego zagadnienia, jak
pogodzi¢ ,ideat” z ,zyciem”, absolut etyczny z formami
ludzkiego bytowania. Sam Ibsen nie byt twércg nowej
prawdy etycznej, takiej prawdy, ktéraby byta odkryciem,
regulujgcym stosunki ludzkie. Prawd podobnych niewiele
zresztq wydata dotychczas ludzko§é, a wszystkie potwier-
dzane byty czynami, jako niezbednym exemplum pe-
dagogicznym dla biednej, dzieciece| wcigz ludzkosci. Praw-
da lIbsena jest wartoscig negatywng, albowiem stanowi
jedynie zaprzeczenie fatszu, trwajgcego cate zycie no-
woczesne. Obrazy tej prawdy wszczepito w Ibsena spofe-
czenstwo oparte na ktamstwie. Ibsen nie podawat odzie-

dziczonych poje¢ o prawdzie rewizji twérczej, to
jest takiej, ktéra obala gmach stary, aby zbudowaé nowy.
Wynikly z tego stanu bolesne nieporozumienia, ktére go
gnebity do konca zycia, ale go tqczyty bardzo scisle ze
spoteczenstwem. ,Kazdy mé| nowy utwér — spowiada sie

Ibsen otwarcie — byt dla mnie procesem wyzwolenia
i oczyszczenia'. Proces ten trwat przez lat pieédziesigt, byt
bardzo ucigzliwy i vutrwalit autora w wierze, e naj-

wiekszym szcze$ciem jest samo dgzenie do ideatuy,
gdyz prawda jego doznawata wcigz porazki, ktérg wy-
jasniat z zelazng logikg i sitg argumentéw. Prawda, zbudo-
wana przez fatszerzy — musiata zbankrutowaé. Bezwzgled-
ny, fanatyczny, zapominajgcy wcigz dla ideatu o stabym
cztowieku, Ibsen — w ostatnim swym, epilogowym utworze
przekonywa sig, Ze nawet w sobie samym niepodobna
pogodzi¢ ,ideatu” z ,zyciem”.

Naturalnie, te wszystkie procesy ,,wyzwolenia” byty ptod-
ne w ogromne nastgpstwa dramatopisarskie. Gdyby Ibsen
wniést w zycie ,,nowq prawde’, wyorang ptugiem genial-
nego ducha, bylby moze reformatorem, ale przestatby
pisa¢. On tworzyt dlatego wlasnie, ze operowat cudzymi
wartosciami. | dlatego idee jego, na pozér abstrakcy|ne,
tak swietnie ucielesnia¢ sie dawaly w zywych istotach.
Pojecia etyczne, ktére w nim samym walke toczyty, byty
wciqz zywymi bohaterami. Wystarczyto daé im pierwsza
lepszg nazwe. Pojedyncze dramaty |bsena imponujg zawsze
sita ujecia tematu, gatunkiem walki ideowej i mocng
konstrukcjg, dramat za$ jego osobisty, dramat jego zycia
(zrozumiaty wowczas, gdy sie wszystkie jego utwory
w chronologicznym przeczyta porzqdku) pokazuje tragiczne
bankructwo ideatu: poza obowiqzkiem, poza ,prawdq”
wystepuje straszliwa, niezwalczona, prastara, potezna, nie
cierpigca zadnej logiki, ani scistosci wszechludzka tesknota
do szczeicia.

O prawa kobiety

J ako rewolucjonista moralny, |Ibsen nie miat nigdy wzgle-
déw dla ,publicznoici”. Nie wchodzit z nig w kompromisy,
nie dbat o jej upodobania. Ale za to szanowat jg gteboko,
zgadzajqc sie na nieskonczenie powazne, filozoficzne nie-
mal rozprawianie z nig o waznych zagadnieniach zycia.
Najsilniejszg przy tym troskg otaczal kobiete, budzqc
w niej ludzkq istote, odpowiadajgc na jej watpliwosci, po-
dajgc dton do wyzwoleniq, zo%rzewaiqc do walki, ttuma-
czqc jej prawa, wyjasniajgc konieczno$é niektérych jej
poswiecen i wielkq jej role twérczg w zyciu etycznym. Nie
ma drugiego pisarza, ktéryby sie mogt pochwali¢ takg
potezng galerig typéw kobiecych, jak Ibsen: Brandowa,
Solveg, Lona Hessel, Petra, Hedda Gabler, Nora, Rita,
Hilda Wangel, Rebeka West, Elida, pani Alwingowa i tyle,
tyle innych. W tych réznorodnych, bogato wyposazonych
postaciach kobiecych mieéci sie tajemnica rozgtosu teatru
Ibsena. Mezczyzna najzazdrosniej broni zawsze swych
zdobyczy nad kobietg i dlatego iLsenowskie zamachy na
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te zdobycze wywotaty wrzenie umystéw i stanowity o po-
wodzeniu sztuk Ibsena w jednych krajach, a obojetnos¢
dla nich — w innych. Mozna dzi§ $miato powiedzie¢, ze
wszedzie, gdzie kobieta walczy o ludzkie swe prawa i po-
siada $wiadomoéé swych sit duchowych — teatr lbsena
$wiecit triumfy. Im dalej na potudnie, tem bardziej stabnie
urok koncepcyj ibsenowskich. Nie rozumiejg go zgota
we Francji, nie lubig we Wioszech i w Hiszpanii...

Co przyszto$é zachowa?

Co przysztos¢ zachowa z twoérczosci lbsena? Trudno dzis
wiedzieé. Odpadnie, oczywiscie, wiele fermentu rewolu-
cyjnego i burzycielskiego, ktéry tkwi w jego pomystach.
Nie nalezy réwniez zapomina¢, ze twoérczos$¢ jego jest
wiasciwie jednym dzietem o stu piecdziesieciv aktach,
ze rozcztonkowanie jej nie daje wyobrazenia o naturze
geniuszu Ibsena. Ale trzy, cztery dramaty pozostang w li-
teraturze $wiata pomimo wszystko, jako wieczysty dorobek
kultury dziewietnastego wieku. Bedq tez olbrzymim doku-
mentem indywidualnosci. Napisat je czlowiek, ktéry nie
rozumiat niedoli ciata ludzkiego, ktéry nie odczuwat nigdy
boskich dreszczéw artysty, wpadajgcego w ekstaze wobec
Piekna, ale zboznie spetniat swe postannictwo, a miano-
wicie: chciat ,naréd swéj budzié i uczyé mysle¢ w wielkim
stylu”...

(Fragmenty artykutu pt. Prawda a pigkno pisanego w 1906 r. —
Prze%ruk:wasziefcia lat teatru, t. 3., Warszawa, 1933)

Adam Grzymata-Siedlecki:

IBSEN | IBSENIZM

Praca nad formowaniem wartoéciowego cztowieka.

Do historii literatury przeszedt jako dramatopisarz i to
jako jeden z najbardziej wytqgcznych dramatopisarzéw.
Gdybysmy nie znali zadnego z jego dramatéw, a znali
wszystko, co poza dramatami napisat, to pozostatby w na-
szym wrazeniu jako indywidualno§é niewiele wyzsza od
érednich talentéw literackich. Natomiast kazda stroniczka
jego dialogu czyni go od razu twércq wysokiej rangi. Co
jest najbezposredniejszym naszym wrazeniem po zapozna-
niu sie z jego dramatopisarstwem? .

To, ze po brzegi napetnito sie ono treicig powazng,
surowq, z jakze rzadkimi przebtyskami humoru. Jak Nike

spod Cheronei w naszej Nocy listopadowej moze o sobie
Ibsen powiedzieé: ,wszystko czego sie tkne, w mych
rekach mrze"”. Jakze charakterystycznym pod tym wzgledem
jest Rosmersholm. Znamy jego finor: cFobroonna $mieré
dwojga bohateréw utworu. Ucieczka wiec z zycia. A teraz
udajmy sie do $wiadectw biograficznych, do listow w kto-
rych sie spowiada, w jakim celu pisat te sztuke: tam znaj-
dziemy jego wyznanie, ze pragnie by Rosmersholm stat sie
dla Norwegéw ,wezwaniem do czynu".. Dramaty Ibsena
nie znajg szczescia ludzkiego, radosci, $miechu. Smiech
raz sie tylko u niego petnym gtosem rozlega, to gdy Maja
Rubek w Gdy sie z martwych zbudzimy z niewidzialnych
oddali zasypuje scene kaskadq przeradosnego $miechu,
szczeécia — z czego? z tego, ze moze zaczqé zycie poza
cywilizaciq, niemal poza... psychikq.

Rasowego dramatopisarza, a wiec nie liryka, czy epika,
pozna¢ w lbsenie tatwo chocby z jego pasji do czto-
wieka. Powie$é, nowela, poemat mogq figury ludzkie
uzupetnia¢ jakim kto chce naddatkiem opiséw, czy roz-
wazan. W dramacie wszelkie rozwazanie, wszelka teza
musi sie przeksztatcié w cztowieka i jego losem sie wypo-
wiedzie¢. Dramaty Ibsena stajg przedg nami jako wzor.
Weimy dla przyz’{cdu choéby Rosmersholm. Powstat on
z potrzeby wychowawcze|, gdy odwiedziwszy w r. 1885
ojczyzne, zatroskat sie g’(ego\ﬁo miatkoscig programéw
politycznych, jaka go uderzyta w partiach i ugrupowaniach
norweskich. Zapragngt wezwaé swéj naréd ,,30 pracy”, do
pracy w swoim zrozumieniu rzeczy: do pracy nad formo-
waniem lepszego, gtebszego, bardziej wartosciowego czto-
wieka, co — zdaniem |bsena — wazniejsze bedzie od takie-
go czy innego hasta polityczno-spotecznego. | niewgtpliwie
wezwanie to unosi sie nad treécig dramatu, tchem swoim
owiewa sztuke, ale nie znajdziemy ani jednej sceny, ani
jednego w scenach fragmentu, kitére by temu wotaniu
widocznie byly poswiecone. Sq tylko ludzie i ich ludzkie
zycie. To samo znajdziemy we wszystkich jego utworach
scenicznych, nawet w miodzieﬁczyc\{\. Klasycznie drama-
topisarski zmyst ten pozwalat Ibsenowi, jak rzadko ktéremu
z jego wspoizawodnikéw, zaludnié deski sceniczne resztq
postaci wprost fenomenalnych. To wtasnie wazne, ze feno-
menalnych. Poza niezbednymi komparsami w tumnych
jego dramatach, niemal ze nie sposéb natrafi¢ na figure
zdawkowq, na figurg niejoko bezimienng. Kazdy z jego
ludzi przynosi ze sobq jaki§ swéj wiasny a wyrazny znak
osobisty, kazdy rozciekawia nas swojqg odrebnosciq, wtasng
orbitg pochodu przez zycie.

Powaga etyczna

Co |lbsen nowego wniést do swoich sztuk, do swoistej
swojej poezji.

Ibsenowska poezja dramatu polegata przede wszyst-
kim na wynalezieniu bardziej wzruszajgcych konfliktow.
U wszystkich niemal przedibsenowskich pisarzy scenicz-
nych np. u Dumasa konflikt powstaje z wydarzen, ktére sie
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odbywajg lub ktére sie odbyly w sztuce na naszych
oczach. U lbsena zasadniczy konflikt powstaje z tego, co
sie w zyciu bohateréw dziato w ich przesztoséci. Pod
cisnieniem odbywajgcych sie na scenie wydarzen, czesto
niespodziewanie, naraz w dzi§ dzien bohateréw utworu
wkracza widmo ich dawnych przezyé, dawnych przewinien
czy omytek, czynéw nieraz — zdawato sie — zapomnianych
i ono od tej chwili zaczyna dysponowaé dalszymi losami
figur dziatajgcych. W przesztoéci zawiqgzat sie splot zycio-
wy, ktéry na Smieré i zycie zestawia ze sobg rycerzy pot-
nocy; w przesztosci pani zamku Oesterot szukaé nalezy jej
nieszczescia; odwieczny duch etniczny stwarza Peer Gynta;
przesztos¢ wszechwiadnie cigzy nad Norg i Rankiem
w Domu lalki, nad Oswaldem i panig Alving w Upiorach,
nad rodzenstwem Almerséw w Mafym Eyolfie, nad Akda-
lami w Dzikiej kaczce, nad Johnem Gabrielem Borkmanem,
nod bohaterami Gdy sie z martwych zbudzimy.
Dramatyczna interwencja przesztoéci nie stanowita jed-
nak gtéwnej cechy ibsenizmu. Podobng sprezyne dziatania
mozna by tu i 6wdzie odnalezé i u innych, wczesniejszych
autoréw. Wazng natomiast dla ibsenizmu bedzie powaga
etyczna, z jakg skandynawski poeta ukazuje tragiczng
nieodwotalno$é popetnionych niegdy$ czynéw. Site antycz-
nego fatum ma ten ibsenowski ,upiér” przesztosci. To |ed-
no, a nastepnie wtér emocjonalny, jaki zazwyczaj u lbsena
promienivje z tego wtargniecia przesztosci w terazniej-
szo§¢. Niemal zawsze przynosi on ze sobqg jaki§ prawie ze
nie realny podzwiek, nastréj. Wszystkie jego ,biate ko-
nie”", wszystkie jego ,wotania” toni morskich, |ego poja-
wianie sie postaci niesamowitych w wyrocznych godzinach
zycia ludzkiego — wszystko to, co nazwano symbolizmem
ibsenowskim, wyptywato bezposrednio jako owoc tego
nasiroju, towarzyszqcego ,tragizmowi przesztosci'.

Obrona indywidualizmu

..Byt myslicielem i bojownikiem o jasno sprecyzowana
idee. Tqg jego naczelng ideq byta obrona indywidualizmu.
Trudno by go byto nazwaé z tego wzgledu prorokiem
czy nawet nowatorem. Sztandar indywidualizmu topotat
gtoéno od dni Byrona ale boje Ibsena o te sprawe ftym
byly woéwczas znamienne, ze rozbrzmiewaty w czasach,
kiedy ,jednostka” miata juz ztq prase. Byla to juz epoka
socjologizmu; nauka, polityka, wydarzenia dziejowe i na-
stawienia uczuciowe z entuzjazmem zwracaé sie zaczety
w strone zbiorowosci ludzkich i ich praw. Entuzjazm ten
byl nieodtgczng czqstkq pozytywizmu, a przypomnijmy
sobie, ze August Comte juz na pierwszym wyktadzie swo-
jego Kursu filozofii pozytywnej wygtosit, ze dla pozyty-
wisty nie ma nauki, ,zwanej psychologiq”, jest tylko nauka
socjologii. Religia indywidualizmu lbsena ptynie wiec bun-
townie pod prqd czaséw i trwajgc uparcie jako spadko-
bierczyni romantyzmu, staje sie réwnoczednie zwiastunkg
tego intelektualnego pradu, ktéry przybierze nazwe mo-
dernizmu artystycznego. ,WszyscySmy z niego” mogq

o Ibsenie powiedzie¢ najwybitniejsi nawet przedstawiciele
literatury z przetomu wiekéw XIX i XX.

k

~Wielkim byt nie tylko sitg geniuszu artystycznego;
wielkim byt réwniez przez wysokosé swoich ideatéw zycio-
wych, przez wznioste uczucie odpowiedzialnosci moralnej
za to, co dzietami swoimi gtosit. Mimo wszelkie mozliwe
swe omytki byt przyktadem twércy uprawnionego do wy-
chowania sumien.

(Fragmenty artykutu druk. w dwutygodniku Teatr, nr 24,
z grudnia 1956 r.)

Alfred Wysocki:

SFINKS NORDYCKI — DAGNY

Sianislow Przybyszewski, przebywajqcy w latach dziewieédziesigtych
ub. stulecia w Berlinie, poznat za poérednictwem pisarza szwedzkiego
Augusta  Strindberga Norwezke Dagny Juell. Zakochat sig w niej
z miejsca. Zostata pézniej jego zong.

O pierwszym okresie, w trudnych warunkach materialnych, pozycia
Dagny i Przybyszewskiego w Berlinie pisze we wspomnieniach Sprzed
pét wieku (Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1956 r.) Alfred Wysocki,
publicysta i krytyk z czaséw Mtodej Polski, w okresie miedzywojen-
nym Jyplomara, tak charakteryzuigc Dagny Juell:

Co za dziwny sfinks nordycki — pomyslatem. Wychowata
si¢ w domu mieszczanskim, dostatnim, o trybie zycia spo-
kojnym, regulowanym intratng pracq ojca jej, obwodowego
lekarza. Mieszkano na kraju cichego miasteczka w pigknej
willi, otoczonej duzym ogrodem i noszqce| wiele moéwiqcg
nazwe ,Rolighed” — Spokéj! Matka je| byta cérkg rodu,
ktory zajmowat od dawna pierwsze stanowiska w kraju.
Byta bratanicq wszechwladnego ministra, radcy stanu
Blehra. Siostra Dagny, Gudruna, wyszta za maz za bo-
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gatego obywatela ziemskiego Westrupa, druga, Rangilda,
za profesora uniwersytetu w Sztokholmie, Backstréoma. Céz
wyrwato te chtodng kobiete, siedzqcq teraz przede mng
w nieopalanym pokoju na te| brudnej kanapie, z jej $rodo-
wiska dostatku i spokoju? Przypuszczam, ze byt to jeden
z objawow tego pradu myslowego, jaki ogarniat caty
oéwczesny Swiat, zmeczony zbyt wielu wiezami praw
i dogmatéw, ktére zatracaty zwolna dawny swéj autorytet
i wartos¢, a ktéry w Norwegii bardzo gtosnym odbijat sie
echem. Dopuszczenie kobiet na uniwersytet i spedzenie
catej mtodosci na wspélnej z mezczyzng tawie budzito
tam — o wiele wczeéniej anizeli gdzie indziej — domaganie

“sie rébwnouprawnienia obu ptci. Kobieta ma prawo przede

wszystkim by¢ cztowiekiem. Nawet wielki mysliciel Henryk
Ibsen ulegt owym hastom piszgc Nore, ktéra poruszyta
tak giqboio umysty Norwegii. Caly kraj podzielit sie na
dwa obozy zwalczajqce sie z niepojetq zawzietoicig. Ludzie
mitujgcy spokéj wywieszali w swych bawialniach karte
z napisem: — ,,Tu nie méwi sie o Norze".

Jedni nazywali Ibsena burzycielem s$wiata, inni — a byly
to niemal wytgcznie kobiety — widzieli w Norze spetnienie
ideatéw wolnosci indywidualnej cztowieka.

Hasto wyzwalania sie za wszelka cene z jakich§ urojo-
nych pet | zaczynania nowego wolnego zycia, omamito
wiele dziewczgt norweskich. Do nich nalezata zapewne
takze Dagny. Obdarzona, tak jak jej siostra Backstrémowa,
zdolnoéciami muzycznymi wyiechcla na studia do Berling,
poznata Strindberga, a przez niego Przybyszewskiego. Mu-
siat on byé wéwczas naprawde fascynujgcym cztowiekiem,
kiedy potrafit przyku¢ do siebie takg Dagny!

NB, wszystkie tytuty i tytuliki pochodzg od naszej Redakcji.

HELENA MODRZEJEWSKA
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MODRZEJEWSKA WPROWADZA ,NORE"
NA SCENY POLSKIE

Helena Modrzejewska:

Znalaztam sie w Polsce *), gdzie powitano mnie entuzja-
stycznie. M6] autorytet byt teraz bezapelacyjny po zdaniv
egzaminu aktorskiego w dwu sezonach londynskich; po-
czutam sie znowu mtoda i powrécitam do rél Julii, Ofelii
i Anieli, naiwne] w komedii Fredry **).

Wywotatam tez duze poruszenie wéréd moich przyjaciét
i krytykéw wystepujgc w Domu Lalki Ibsena. Kiedr powie-
dziatam moim przyjaciotom, ze mam w sztuce wlezé pod
stét i szczekaé, a w ostatnim akcie porzucié meza i dzieci,
orzekli, ze cszalatam, zeby graé takg role. Wszyscy oni
w mniejszym lub wigkszym stopniu ulegali konwencjom
i takie wyrazne zblizenie do naturalizmu musiato ich szo-
kowaé. W dniuv przedstawienia jednak aplaudowali gorgco,
przyznajqc, ze sztuka ma swoj urok, szczekanie wcale nie
razi, a w opuszczeniu nieprzejednanego meza nie ma nic
tak zdroznego.

Krytycy byli w ogromnym kfopocie. Jedni potepili sztuke,
inni znowy wynosili jg pod niebiosa. Rezultatem tych po-
dzielonych’ opinii byto diugie powodzenie Domu Lalki, po
poisku zwanego krétko Norg.

%

..W Nowym Jorku spotkatam sig ***) z moim manazerem
p. Stetsonem i utozylismy repertuar na zblizajgcy sie se-
zon... Chcialam witqczyé takze Nore Ibsena, ale jego
nazwisko byfto catkowicie nieznane w Ameryce i méj me-
nazer obawial sie ryzyka zwigzanego z wystawieniem
,niechodliwe|”, ,holenderskiej” sztuki. Oczywiscie dyskusja
z Johnem Stetsonem nie wchodzita w rachube, i wykresli-
tam Nore, majac nadziejg, ze w przysztym roku wprowadze
ja na scene.

E
*) W lutym 1882 r. "‘3 W r. 1882 Modrzejewska nie grata Anieli

w Slubach " panieriskich Fredry, natomiast grala Szekspirowskq Julie
w Romeo i Julia oraz Ofelie w Hamlecie. ***) W pazdzierniku 1882 r.

..Lato w r. 1883 spedzilismy w Kalifornii... Po powrocie
do Chicago rozpoczeglismy sezon pod dyrekcja mego meza,
z Fredem Stinsonem jako rezyserem.

Dodatam do swego repertuaru Nore, ktéra, przykro mi
to powiedzie¢, nie poszta w smak amerykanskie| publicz-
nosci i musielismy jg zdjaé¢ z afisza.

(Fragmenty z tomu Wspomnienia i wrazenia, przeklad z ang.
M. Prominskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1957 r.)

Witadystaw Bogustawski:

Odfworzywszy Nore Modrzejewska pozegnata publicznosé
warszawskq naj$wietniejszg moze kreacjq, jakg obok Marii
Stuart Szyllera posiada w swoim repertuarze.

Gra znakomitej artystki, przedziwnie stopniowana od
lekkiego nastrecju Lomedii az do tragicznej nieledwie grozy,
przedstawia takie bogactwo subtelnie obmyslanych i arty-
stycznie przeprowadzonych intencji, tak naprzemian to
czaruje swobodg i wdzigkiem, to przejmuje dramatyczng
sita, ze ta nawet cze§é publicznosici, ktéra ze sztukq godzié
sie nie chciata, spieszyta na przedstawienie Nory jak na
uczte artystyczna.

By’{{ chwile, kiedy Modrzejewska jednym gestem przy-
kuwata do bohaterki lbsena wytezong do najwyzszego
stopnia uwage catej sali; céz dopiero moéwi¢ o takiej np.
scenie z tarantellg, kiedy Nora, dla odwrécenia uwagi
meza od skrzynki z zabdjczym listem, probuje wobec niego
przygotowany na jutrzejszy bal taniec, prawdziwie $mier-
telny, bo w powietrzu zawieszona jest tragedia, a do tarnca
gra, jakby zwiastun nieszczesicia biedny, rozkochany w No-
rze suchotnik, ktérego palce jutro juz moze na zawsze
zesztywniejq.

Pomyst dziwnie nowy i dramatyczny, ale tez wykonanie
mistrzowskie, Zze az dreszczem przejmuje!

Wspomnijmy jeszcze o rozmowie z mezem w akcie
trzecim, podczas ktérej na posqgowe| twarzy artystki
odbija sie wewnetrzna praca przeksztatcenia — i pozegnaj-
my Modrzejewskqg wyrazeniem nadziei, ze nieraz [eszcze
wielki jej talent dostarczaé nam bedzie podobnie silnych
i szlachetnych wrazen.

Nore grano wogéle bardzo starannie, szczegélniej p.p.
:goplccki i tadnowski wybornie Modrzejewskie| dotrzymywa-
i placu.

(Fragment z recenzii w Tygodniku Powszechnym, nr 12,
z dn. 19.11i.1882 r.)
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GABRIELA ZAPOLSKA JAKO NORA

W listopadzie 1882 r. wystawit Nore Teatr Polski w P oz-
naniu kierowany przez zdolnego artyste i wytrawnego
rezysera Aleksandra Podwyszynskiego (zmarlego we Lwo-
wie w r. 1887 w 41 roku zycia). W ,towarzystwie do dra-

matu, komedii oraz do opery i operetki” znajdowat sie
m. i. Ludwik Sosnowski, czyli Solski, oraz Gabriela Zapolska,
ktéra najprawdopodobniej za przyktadem Modrzejewskiej—
byta inicjatorkg grania Nory. Te ulubiong role powtarzata
przez wiele lat na réznych scenach. Oceny recenzentéw
niejednokrotnie réznity sie skrajnie miedzy sobq, zwtaszcza,
ze poniektérzy zatatwiali w ten sposéb porachunki z Za-

polskg #cko autorkg lub... trudnym charakterem,
Oto fragmenty kilku recenzji:

Dziennik Poznanski:

..Dramat ten (tj. Nore) ... poprzedzit rozgtos — i stusz-
nie, bo zaraz od poczatku widocznym jest w nim talent
autora i pewna oryginalnoéé. P. Ibsen nie goni w nim za
efektami, przeciwnie postuguje sie motywem prostym, zwy-
czajnym, wzietym z zycia codziennego i rozwija go, cho¢
coraz energiczniej ale prawidtowo. Dwa pierwsze akta sq
tez prawdziwym cackiem pod wzgledem psychicznym, jak
i pod wzgledem zrecznosci i techniki scenicznej. Trzeci
dopiero akt rwie sie i staje sie w radykalnym przeciwien-
stwie z dwoma pierwszymi, wskutek czego rzecz sama traci
na catoéci — a przede wszystkim za$§ traci na prawdzie.

..Dramat ten odegrany byt na naszej scenie wogdle
dobrze. Na wyszczegélnienie zastuguje p. Podwyszynski,
ktéry postaé Krokgstadta odtworzyt bardzo dobrze i zu-
petnie zgodnie z intencjq autora. P. Sosnowska role Kry-
styny, nie dajgcq zresztq pola do popisu, odegrata zupetnie
dobrze. Réwniez dobrze odtworzyt role dr Ranka p. Kréli-
kowski (Kazimierz). P. Zapolska miata bardzo wiele mo-
mentéw szczesliwych, a do takich zaliczamy gre w tych
scenach, w ktérych nie wystepowal jeszcze zywiot drama-
tyczny: nadto podnosimy zupetnie dobrze odegrang scene
z tarantelg; w dramatycznych scenach za to braklo jej
sity, energii i pewnosci.

(Fragmenty z recenzji druk. w nr 262, z dn. 16.X1.1882 r.,
przed trzecim przedstawieniem sztuki).

Kurier Poznariski:

..Widaé byto, ze artystka niezbyt czesto, moze po raz
pierwszy wystgpita w roli tak dramatycznej. Zbyt [eszcze
trwozliwie i nieréwno odegrata swaq role.

(Fragmenty z recenzji druk. w nr 258 w 1882 r.)
&

W pierwszych miesiqcach 1883 r. Zapolska gra Nore
w polskim zespole teatralnym pod kierunkiem Jézefa
Teksla, wystepujgcym w Petersburgu w teatrze Ko-
nonowa, na rogu Kirpicznego Pierieutka. (Jest to pierwsze
przedstawienie Nory na terenie Rosji). Ogbélng charakte-
rystyke gry Zd,polsziei dat ukazujgcy sie w ci-"efersburgu
tygodnik ,Kraj"” (cytat wedtug pracy dra Zbigniewa Ra-
szewskiego pt. Dziatalnosé teatralna Gabrieli Zapolskiej,
druk. Pamietnik Literacki, r. 1951, zeszyt 2).
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Kraj:

..A najprzéd oprocz warunkéw fizycznych i inteligencii,
gry zywe|, wdziecznej i petnej uczucia, ktére pani Zapolska
posiada, wymaga ona (tj. rola Nory) tez i sity drama-
tycznej, ktérej nie bardzo moglismy dostrzec. Przy tych
zasobach, jakie p. Zapolska posiada i ktérymi rozporzadzaé
umie, postaé odtworzona przez niq przedstawita sie bardzo
sympatycznie. Gra jej, z poczgtku jok gdyby troche sztucz-
na, z biegiem akcji nabierata coraz wiecej prawdy i wcigz
rosngce zyskiwata uznanie. Niektére sceny byty bardzo
dobre, scena z tarantelg — wyborna.

(Fragment recenzji druk. w nr 3, r. 1883)

Dr)io 24 wrzesnia 1887 r. wystgpita Zapolska w tytutowej
roli Nory w Teatrze Rozmaitosci w Warszawie. Co
pisano o aktorstwie Zapolskiej?

Kurier Warszawski:

..Mamy przed sobqg talent niezaprzeczony, indywidual-
no$¢ z temperamentem aktorskim, ale talent nosi na sobie
pietno pewnego zaniedbania, ktére pozwala indywidual-
noéci na wykroczenie poza sfere mozliwg.

W p. Zapolskiej znaé te walke gtosu z pozg, mimiki
z gestami, 1 myéli z jej uplastycznieniem; czué borykanie
sie ustawiczne aktorki, Lféro gra dramat, a ktérg warunki
popychaja do komedii.

| dlatego to byty we wczorajszej roli pewne braki, dla-
tego mieszaty sie szczegéty dobrze pomyslane, ale nie-
jednolicie spojone, dlatego brakto czestokro¢ skupienia
wewnetrznego lubo podkiad roli byt umiejetnie zrobiony.
Ale p. Zapolska w tym chaosie radzi sobie dwoma czyn-
nikami: talentem i rutyng; dlatego cato$é roli jest pozornie
réwna, ma wszelkie cechy jednolitosci tonu, ktérego brak
widzowi trudno jest uczué.

(Fragment recenzji z nr 265, z dn. 25.1X.1887 r.)

Kurier Codzienny:

..Zdawatoby sie, ze autorka piszgca nowele i powiesci
z tendencjq spoteczng, Swietnie powinna wypowiedzie¢ 6w
sens moralny sztuki zamknigety w ostatnie] scenie meza
z zong... Tymczasem dykcja blada, bez odcieni, bez gtebi
myslowej, bez artyzmu, przeslizneta sie po tym wszystkim,
co stanowito pobudke do napisania Nory.

(Fragment recenzji Witadystawa Bogustawskiego, z nr 265,
z dn. 25.1X.1887 r.)
*

W r. 1889, 13 i 16 kwietnia, po raz pierwszy w Krako-
wie, w teatrze kierowanym przez Jakuba Gliksona uka-
zuje sie Nora. Tytutowq role gra goscinnie Zapolska.

Redaktor dwutygodnika Swiat, pisarz Zygmunt Sarnecki,
zamieécit entuzjastyczng recenzig, najprawdopodobniej
wiasnego pidra:

Swiat:

Nie potrzebujemy chyba zdawaé sprawy z tresci Nory
Ibsena, omowionej tylokrotnie przez krytyke europejskq,
zwlaszcza, ze niemal wszyscy wyksztalceni ludzie znaja
dramat z czytania, przedstawien teatralnych lub streszczen
i szerokich recenzji.

Zaznaczamy tu wiec tylko, ze ten piekny utwér peten
zarazem realnej prawdy i poezji — bytby niezawodnie
arcydzietem w swoim rodzaju, gdyby nie teza, ostabiajqca
rozwiqzanie. b

Nie wystepujemy przeciw istocie tej tezy, ale przeciw jej
scenicznemu UZyciu, Erzyczynia sig ona bowiem do obni-
zenia wartosci literackiej i scenicznej dramatu, zmniejszajqc
site kolorytu w ciemnym chociaz élicznym i wiernie z na-
tury narysowanym obrazie.

U nas dzieki p. Zapolskiej — wykonanie Nory zajeto
i zachwycito tych nawet, ktérzy nie chcieli lub nie umieli
oceni¢ wysokich zalet dzieta. tatwo i szczodrze szafujgcy
pochwatami recenzenci spospolitowali wyrazenie ,gra
mistrzowska’’; a jednak tym razem (chociaz Igkamy sie
superlatywéw jak ognia) nie mamy innego na okreslenie
niepospolitej gry artystki dramatycznej, ktéra jest zarazem
wielce utalentowanq nowelistkq. Caty akt pierwszy i znacz-
na czeé¢ drugiego — w jej wykonaniu nalezg do wyjgtko-
wych kreacji aktorskich.

Z rolg tq, tak wykwintnie wycieniowang, objechacby
mogta p. Zapolska éwiat caly, budzgc wszedzie uznanie
i entuzjazm. Doskonale ogélne pojecie przedstawianej
postaci faczy ona z nader subtelnym, wytwornym, a efek-
townym odtworzeniem psychologicznie usprawiedliwionych
szczegbtow, ktére jednakze nigdy nie wystepujq zbyt ja-
skrawo i nie zacierajq gtéwnych zaryséw charakteru.
W ostatniej scenie aktu trzeciego (poniewaz nas okrzy-
czano jako zbyt surowych) pragnelibyémy czegos wiegce...
Moze szczeiliwiej obmyslane| toalety, moze wigcej mi-
mowolnego smutku, a przede wszystkim czegos... czegos...
co obudzatoby przekonanie w stuchaczach, ze artystka
(jako Nora) wierzy w teze autorskg, chociaz przyznajemy,
ze tak jok ona [est rozwinietqg na scenie, trudno w niq
uwierzyé. Ale niestetyl... zadaniem i obowigzkiem aktora
i aktorki jest gtebokg poktadaé¢ wiare w to co im autor
do wierzenia podcje. Pani Zapolska rozumie to pewno
lepiej od nas, bo sama jest petng talentu autorkqg, a w chwi-
lach wolnych od pracy literackiej... takg wyborng, niepo-
réwnanq artystka dramatyczng!

Grono naszych miejscowych artystéw strannie dopoma-
gato bohaterce wieczoru do sumieénnego odtworzenia tia
obrazu.

Wszystkich, niemal wymieni¢ tu sie godzi. Wigec panig
Sutkowskg oraz panéw: Rygiera, Sobiestawa i Solskiego,
ktéry meznie i inteligentnie dzwigat na swych barkach
przygniatajqgcy ciezar trudnej roli Dra Ranka.

(Rocznik 1889, str. 215).
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W drugiej polowie roku 1889 Gabriela Zapolska wy-
jezdza na piecioletni pobyt do Paryza. Po studiach i wy-
stepach w teatrach bulwarowych, wystepuje w ,Théétre
Libre” Antoine'a i nastepnie w przeciwstawiajgcym si¢ mu
artystycznie ,Théatre de I'Oeuvre”.

Zapolska chce graé w Paryzu po francusku Nore. Pro-
ponuje te role dyrektorowi teatru ,Gymnase”. Odmoéwit
i oswiadczyt — jak to notuje Zapolska w jednym ze swych
listow: ,trzeba Nore przerobié. Niech Nora sprzeniewierzy
sie mezowi, to bedzie sens. A tak, u nas we Francji ¢a ne
va pas. (to nie uchodzi)".

Natomiast w maju 1895 r. wystapita Zapolska w teatrze
,I'Oeuvre”, grajac w jezyku francuskim role Szczurotapki
w Malym Eyolfie lbsena. Recenzie byly ciepte, nawet kry-
tykéw ganiacych jq uprzednio za nieznoény akcent. Jan
Lorentowicz w szkicu Zapolska w ,Théétre Libre” (w tomie
pt. Spojrzenie wstecz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1957 r.) stwierdza ze np. stary Franciszek Sarcey, czotowy
krytyk, wrecz oéwiadczyt: ,Ze wszystkich wykonawcow war-
to moéwié tylko o jednej. Jest nig 13 Gabriela Zapolska —
vive la Pologne! — ktéra gra role Szczurotapki. Co ta
postaé znaczy w sztuce — nie wiadomo. Ale p. Zop_o|sk,g
zdotata nakresli¢ sylwetke z fantazjq dosé malowniczq'.

Teofil Trzcinski:

O AKTORSTWIE ZAPOLSKIE)

Spér toczyt sie (w . 1950& okoto pytania: czy znqkomltq
pisarka byta znakomitq jako aktorka, czy nie. Jak widaé
sprawa nie jest zdecydowanie rozstrzygnigta |eszcze w dwa-
dziescia lat po $mierci Zapolskiej, a w pieédziesigt lat
po jej ustgpieniu ze sceny — rozbieznosci zas roglqdéw
w dyskusji charakteryzuja tak biegunowo odlegte epitety
jok: ,polska Duse” i ,kabotynka”. N A 0t

..Po okresowej pracy w kilku teatrach wraca w [esieni
1897 r. do Krakowa na ostatnie dwa lata dyrekcji Pawli-
kowskiego, ktéry chciat z jej udziatem daé¢ cykl sztuk
z repertuaru Antoine'a. Byt to szczytowy okres a zarazem
epilog jej aktorskiej dziatalnosci. Co prawda, czas, jaki

mingt od poprzedniego tu pobytu, nie byt taskawy dla jej
warunkéw zewnetrznych. Mozna to stwierdzié poréwnaniem
podobizn w tygodnikach warszawskich z r. 1887 z foto-
grafiami z okresu krakowskiego, na ktérych widzimy osobe
bardziej korpulentng o twarzy petniejszej, przez co rysy
staly si¢ mniej wyraziste, o zimnym spojrzeniu duzych
czarnych oczu. Z tym wyglgdem kontrastowat gtos wysoki,
cienki, zmatowany. Wszystko razem nie bardzo godzito
sie z epitetami ,wiewiéreczka, czyzyczek, §wiergocacy
skowronek”, ktérymi darzy Ibsenowskg Nore [ej mqz. Grata
ja jednak i teraz wzorujgc sie wyraznie w zasadniczym
tonie — $moinc by go nazwaé ,mateczkowym”) — na naj-
lepszej francuskiej Ibsenistce Z. Despréz, ktérej bardzo
osobisty liryzm i cichg wzruszajgcqg ekspresje sceny kon-
cowej nie tatwo jednak byto nasladowaé.

| tu jestesmy przy stabym punkcie aktorstwa Zapolskiej.
Dzieki bystrej inteligencji wchtoneta ona wiele wiedzy tech-
nicznej ze szkoty teatrow paryskich, lecz w operowaniu
tym materiatem nie wyczuwato sie mocnego temperamentu
aktorskiego; brakto indywidualnego tonu. Ponadto, majac
wiele swobody w wyborze repertuaru, nie umiata oprzec
sie pokusie falszywych apetytéw.

..Zakres jej istotnych moiriwoéci byt dostatecznie szero-
ki — od finezyjnych nowoczesnych kobiet do cichej marty-
rologii pani Rollison lub matki w Tamfym. Jezeli we
wihasnej sztuce mniej zdotata sie wybié, to dlatego, ze
miata wokét siebie same asy aktorstwa w obsadzie, ja-
kiej utwor jej nie miat juz nigdy pézniej na zadnej scenie.
Najbardzie] w swoim zywiole czuta sie jednak pisarka
aktorka w sztukach nowoczesnych, odtwarzajgc kobiety —
gorujgce nad otoczeniem, subtelne, btyskotliwe, dowcipne,
ironizujgce, a nawet nieswiadomie-komiczne. Pawlikowski
znat granice jej uzdolnieA i wiedziat co robi, nie chcac
powierzy¢ jej roli hrabiny Idalii w Fantazym, co spowodo-
wato silne oziebienie ich wzajemnych stosunkéw.

Byta wiec Gabriela Zapolska aktorkg wigkszego for-
matu, ale nie tym, co okreslamy mianem ,gwiazdy”. Po-
réwnanie z Duse — przy calym szacunku dla tego, kiéry
go uzyt — nie datoby sie obronié. Duse byta zjawiskiem
zupetnie wyjgtkowym w skali $wiatowej. Miata dar wy-
wierania na widza nieodpartej sugestii $rodkami niemal
niewidocznymi. ,Istnieje sztuka aktorska i istnieje Duse” —
pisat o niej Dunczyk Herman Bang. A napewno nikt nie
odwazytby sie tego napisaé o Zapolskiej.

(Dziennik Literacki, nr 37/184 z dn. 10.1X.1950 r.)
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Jan Lorentowicz:

NORA, ZYJACA TYLKO UCZUCIEM
I ROZUMUJACA SERCEM

Nora jest jedng z tych niezwykle efektownych rél, ktére
necq cate zastepy artystek wspotczesnych. Niestety, zna-
komita ich wiegkszosé za wiele liczy na sam tekst Ibsena,
a za mato na wtasng pomystowosé twérczqg. Stqd tez Nory
w wielkich miastach europejskich sq zazwyczaj banalne.
Kto ich widziat kilkanascie, otrzyma wrazenie, ze wszystkie
uméwity sie miedzy sobqg co do rodzaju efektéw scenicz-
nych, co do pojmowania psychologicznych zataman duszy
bohaterki ibsenowskiej. Zazwyczaj przenosi sie punkt cigz-
kosci do drugiego aktu i do sceny tanca a reszta jest
markowana pobieznie. Zwtaszcza koniec trzeciego aktu
rzadko kiedy wypada znoénie na scenach zaréwno na-
szych, jak obcych. Po rozmowie Nory z mezem, artystka,
grajgca role tytutowq sztuki, zwykle stara sie przemienié
Jlalke” w ,femme forte” i wypowiada patetycznie garsé
niezno$nych w brzmieniu, suchych frazeséw. Wskutek tego
wydobywa sie na jasnie sztuczno$é zatozenia dramatu,
a porzucenie wilasnych dzieci przez matke, ktéra je
ubéstwiata, staje sie razgco nieprawdopodobnym i po-
twornym.

P. Dostalova, wyborna artystka ,Narodnego Divadla”,
(w Pradze czeskiej, przyp. Red.), przybyta do nas z wtasng,
zupetnie samodzielng koncepcia Nory. W pracy jej spo-
strzegam wiele pozytecznych rezultatéw rezyserii tak
swietnego znawcy sceny, jakim jest Kvapil; ale najlepsze,
oczywiscie, pomysty rezyserskie rozwiaé sie muszq, gdy nie
dopisze talent i intuicja samej artystki. Oté6z pani Dosta-
lova posiade wtaénie 1| jedno i drugie w wysokim stopniu.

Artystka miata do ztamania szkoput pierwszorzedny:
grata po czesku, to jest méwita jezykiem, ktérego nie
rozumieli ani je] rozmébwcy w sztuce, ani publicznosé.
Daé¢ w takich warunkach jednolite wrazenie dramatu —
rzecz niezmiernie trudna. A wiasnie pani Dostalova grata
tak, ze kazata publicznosci zapomnieé, ze méwi jezykiem
obcym. Rozumiano doskonale catg réznorodno$é uczué,
przez ktére Nora przechodzi. Zywg mimikq, subtelng mo-
dulaciq gtosu, prostymi ale bardzo wyrazistymi gestami
artystka ttumaczyta znakomicie dramat catej postaci. To
nie byta Nora, oléniewajgca scenicznie, ktéra za pomocq
sztucznych érodkéw tworzy konwencjonalng figure, wzno-

LEOPOLDA DOSTALOVA. Znakomita aktorka ,,Narodni Divadlo'
w Pradzie, (ur. 1879 r., debivtowata w r. 1901) wystgpila goscinnie
w 1912 r. w Warszawie, w_Teatrze Letnim, i grata Nore oraz Violg
w Wieczorze Trzech Kréli Szekspira. Krytyka wysoko ocenita iej gre,
zestawiata jq z Modrzejewskq, podkreslajgc  przade wszystkim ,,uczu-
ciowos¢, prawde i prostote gry”. — Dostalova miata juz w swoim
repertuarze sztuki polskich autoréw, grata Laure i Stefanie w Karyka-
turach J. A. Kisielewskiego, Marie w Lekkomysinej siostrze W. Perzyri-
skiego, a zwtaszcza Beatrix Cenci w tragedii Stowackiego (22.1V.1910 r. -
na zd|¢“c|u). Po wystepach w Warszawie grata, réwniez w ,Narodni
Divadlo”, Jewdoche w Sedziach Wyspianskiego (1915 r.) tytulowg role
w Ballpdyme SOowackreio (1923 r.) i Maman Liedermeyer w ioénie
Narodéw A. Nowaczynskiego (1931 r.).
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szqcq sie daleko ponad cate ofoczenie. Nora p. Dosta-
lovej jest zupetinie prosta, zarbwno w ubraniv, |ak‘w spo-
sobie prowadzenia rozmowy, jak i w wyrazie uczuc. | dla-
tego Nora ta zyje na scenie. Nigdzie zadnego wysitku
wewnetrznego, zadnej mysli o gromadzeniu na zimno
srodkéw ekspresji. B ;

Ta metoda pracy wydata piekny rezultat juz w pierwszym
akcie, gdzie Nora-lalka daje widzowi silne odczucie bo-
gactwa swego zycia wewngtrznego. To nie jest histeryczka,
jak u pani Réjane*, ani wielki, tragiczny ch.cxr_ckter, jak
u Duse: ale — kobieta gleboko kochajqgca, zyjgca ’tylk_o
uczuciem i rozumujgca sercem. Tak pojeta postac nie
potrzebuje juz w drugim akcie dba¢ nadmiernie o efekt
tafica, a przede wszystkim nie potrzebuje przemieniac si¢
sztucznie w lwice w akcie ostatnim.

Wiasnie inferpretacjq tego ostatniego aktu p. Dostalova
najmocniej dowiodta, ze jest artystkg w wielkim stylu. Za-
miast suchej, dumne| rezonerki, wyktadajgcej mezowi swe
ludzkie prawa (jak to czynig inne wykonawczynie tej sce-
ny), p. Dostalova uczynita Nore, po konflikcie z mezem
émiertelnie zraniong w uczuciu. Jej Nora zbyt wiele serca
wlozyta w swq rzekomq ,zbrodnig” wobec meza, aby te-
raz mogta przebaczyé: zabit w niej uczucie, zabit w niej
wiare w ioEiekoniek przywiqzanie, potamat jq zupetnie.
Nie jest juz zdolna do zycia, ktére postawa meza Qrzgd
nig odstonita, a wiec idzie w jakié Swiat rozpaczy, swiat
beznadziejny. Liryzm tej ostatniej sceny stanowi taki jej
ton zasadniczy, ze wszystkie wyjasénienia Nory wy-
powiada p. Dostalova w sposéb urywany, wybucha bélem,
nie zaé — gnebi i karze.

(Recenzia po wystepie Leopold Dostalowej w Teatrze Letnim

Warszawie, dn. 23.VIII.1912 r. — Przedruk: Dwadziescia
\lNdf teatru, t. 3., Warszawa, 1933 r. — Tytut naszej Redakeii).

*) Réjane — wybitne indywidualnoéci teatru francuskiego.

‘

Jacek Frihling:

KAROL ADWENTOWICZ - NIEZAPOMNIANY IBSENISTA

Byto to lat jakies piecdziesiqgt temu w miescie Lwowie.
Kottuneria i mieszczanstwo Iwiego grodu obality éwczesne-
go dyrektora teatru miejskiego Tadeusza Pawlikowskiego,
cztowieka teatru na europejskg skale. Nastepcg jego zostat
rzutki, ambitny, energiczny przedsiebiorca teatralny Ludwik
Heller. Chcgc w jaki§ sposéb doréwnaé swemu wielkiemu
poprzednikowi, Heller wpadi na pomyst réwnie $miaty,
jak ryzykowny i niebezpieczny. Postanowit zrealizowaé
w odstepach mnie] wiece] dwutygodniowych cykl Ibse-
nowski.

Kiedy zamiar ten zostat podany do wiadomosci pyblicz-
nej, zdawato sie, ze realizacja jego bedzie niemozliwa,
ze zapowiedz nalezy traktowaé raczej jaoko bluff. To
prawda, ze Heller, rozporzqdzat wspaniatym, niepowta-
rzalnym zespotem aktorskim. Ale trudno gy{o uwierzyé,
zeby mu sie udato w ciggu bardzo krétkiego czasu wy-
stawi¢ kilkanascie utworéw Ibsena, wéréd ktoérych obok
Peer Gynta i Branda i Rycerzy Pétnocy, bylty i Dzika
kaczka i Upiory i Rosmersholm i Zwigzek miodziezy i Ko-
media mifoéci i Maly Eyolf i ostatnia sztuka lbsena, be-
daca rodzajem jego testamentu — Kiedy obudzimy sie
z martwych. A jednak zapowiedz stata sie cialem. Co dwa
tygodnie publicznoéé lwowska miata sposobnosé zapozna-
wania sie z utworami lbsena, uczeszczata na co§, co
moznaby nazwaé lbsenowskim Uniwersytetem.

Realizacja tego zamierzenia, ktéra nie ma chyba w $wie-
cie teatralnym odpowiednika, stata sie w lwiej czesci moz-
liwa dzieki temu, ze znakomity zes é? lwowski miat wséréd
licznych gwiazd, zeby wymienié tylio: Gostynskqg, Feldma-
na, Chmielinskiego, Zelazowskiego, Siemaszkowq, Solskq,
Solskiego, Nowackiego, gwiazde o takim lénieniu swiezosci,
mocy i blasku, jak Karol Adwentowicz. Adwentowicz znaj-
dowat sie wtedy w rozkwicie swego talentu. Obdarzony
urzekajgcg urodqg, trawiony wewnetrzng gorgczkg, nie-
spokojny, nerwowy, a jednak artystycznie idealnie opano-
wany, wyposazony w fantastyczng po prostu pamieé, do-
konywat dzieta niewiarygodnego. Co dwa tygodnie stawat
przed publicznosciq, igzo towna postaé ktéregos z lbse-
nowskich dramatéw, co gwo tygodnie zadziwiat i po-
rywat odmiennoécig ujecia i tonu. Kto widziat jego Peer
GCynta i Branda, ten do korca zycia nie zapomni owego
romantycznego rzutu i lotu tych postaci, stworzonych przez
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Karol Adwentowicz — w roli Jana Rosmera w Rosmersholmie. —
Teatr Polski w Warszawie, 1920 r.

poetyckqg wizje Ibsena. Ale Adwentowicz umicf.réwnolegle_
wcieli¢ sie w postacie dalekie od wizji poetyckich, w ludzi
z krwi i kosci. Niezapomniany pozostanie |ego Surowy,
spetany przez mistyczne nieodwracalne sity P’cxsto‘r.Rosmer.
Niezapomniany, niepowtarzalny pozostanie rowniez w pa-
mieci jego Oswald Alwing z_Upioréw. A ile m{odnenczegc_)
zaru mialy jego kreacie w Zwigzku miodziezy, w Komedii
mitoscil Artysta, ktéry dzieki Zzarowi wewngtrznemu umiat
wstrzgsngé do gtebi, ktéry nie lgkat sig¢ patosu, potrafit
rowniez wykrzesa¢ z siebie humor i ironig. Kto widziat

Adwentowiczowskiego doktora Stockmana z Wroga ludu,
kio byt $wiadkiem walki tego doktora Judyma pétnocy
z konserwatywnym, zacofanym otoczeniem, ten nie za-
pomni tonéw arcycelnej drwiny i ironii, w ktére Stockman
Adwentowicza od czasu do czasu uderzat i ktérymi dru-
zgotat przeciwnikow.

W postaciach lbsenowskich, w ujeciu Adwentowicza
przejrzystych i czytelnych, chocby to byt mglisty nieco
mistrz Solness lub jeszcze bardzie] mglisty rzezbiarz Rubek
ze sztuki Kiedy obudzimy sie z martwych, byta zawsze
petnia zycia. Zawsze widziato sie petnego cztowieka z je-
go wzlotami i upadkami, cierpieniami i radosciami. Ale
nigdy nie byli to u Adwentowicza ludzie z naturalistycznych
fotografii, czy portretéw. Kazda jego postaé z dramatu
Ibsena byla réwnoczesnie wcieleniem tych mysli, i tych
ideatéw, ktére zaprzgtaly umyst i serce genialnego pisa-
rza.

Adwentowicz umiat, jak chyba Zaden z wykonawcow
Ibsena, utrafié w lbsenowski klimat i nastréj. Byli na wi-
downi tacy, ktérym patetyczno$é niektérych ujeé adwen-
towiczowskich niezupetnie odpowiadata. Ale olbrzymia
wiekszos¢ szta za aktorem, ktéry wprowadzat ja w Swiat
wielkich mysli i wielkich idei. lbsenowskie stowo Adwen-
towicza byto zawsze podmurowane nie tylko sercem, ale
i moézgiem. Poza tym artysta nie naduzywajgc nigdy
szminki dziatal wstrzgsajgco milczeniem, mimikg i gestem.
Chodzgcy godzinami po swym gabinecie John Gabriel
Borkman, ktéry nie umie pogodzié sie ze skutkami banko-
wego przestepstwa, miat w ujeciv Adwentowicza co§ ze
zwierzecia szlachetnej krwi, zamknietego w klatke. A mtody
Peer Gynt, opowiadajgcy matce o swych niewydarzonych
przygodach, sprawiat wrazenie orfa.

Zadna z Adwentowiczowskich postaci ibsenowskiego
cyklu nie miata charakteru statycznego. Adwentowicz nigdy
nie poprzestawat na tym, by tylko zarysowaé cztowieka,
w ktérego sie wecielal. Ukazywat go w petni przemian
i moze dlatego najwspanialszqg z posréd jego kreacji
ibsenowskich byt Peer Gynt, ukazany przez autora niemal
od narodzin do $mierci.

#®

Mégtby kto§ micé watpliwosci, czy impresje kilkunasto-
letniego gimnazjalisty nie sq wynikiem mfodzienczego
entuzjazmu dla uwielbianego aktora. Tak nie jest. Ow
mtodociany entuzjasta miat sposobnosé¢ na przestrzeni swe-
go niekrétkiego zywota oglgdaé zaréwno rosyjskich, jak
i niemieckich najwybitniejszych ibsenistow scenicznych.
Widziat i podziwiat Orleniewa, Moissiego, Bassermanna,
Hartmanna i wielu innych. | zawsze na przestrzeni dtugich
dziesiqgtkéw lat, ogladajgc i stuchajqgc Ibsena, konfrontujgc
i porébwnujac réznych jego interpretatoréw, wracat mysla
do wspomnieh i przezyé mtodziefczych, coraz wyrazniej
zdawat sobie sprawe, ze to co w Ibsenie dawat Adwen-
towicz, byto ztotem préby najwyzszej.
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IBSEN W TEATRZE POLSKIM

. WROG LUDU - dramat w 5 aktach. (Autora przektadu

afisz nie podat) Rezyserowat Aleksander Zelwerowicz.
Dekoracje Karola Frycza.

Obsada: Dr Stockman — A. Zelwerowicz, Joanna —
|. Koztowska, Petra — M. Dulebianka, Jan Stockman -
J. Sosnowski, Niels Worse — J. Zielinski, Hanstad -
K. Junosza, Billing — St. Jarninski, Holster — M. Szobert,
Thomsen — W. Grabowski. Wystawione dn. 29 kwietnia
1913 r. i grane 9 razy.

. PEER GYNT — Poemat dramatyczny w 13 odstonach.

Przektad Jana Kasprowicza. Rezyserowat Jozef Sosnow-
ski. Dekoracje Stanistawa Sliwinskiego. Muzyka F. Griega.
Obsada: Aza — St. Gérska, Peer Gynt — K. Adwentowicz,
Astak — B. Samborski, Stary z Douvru — St. Jarninski,
Solveig — W. Tatarkiewiczéwna, Helga — M. Grzejdziak,

Ojciec Solweigi — St. Janowski, Matka Solweigi -
M. Zarska, Kobieta w zielonym ubraniu — A. Rotterowa,
Master Cotton — W. Kuncewicz, Monsieur Ballon -

W. Ziembinski, Von Oberkopf — K. Borowski, Von
Trupetersbale — B. Samborski, Anitra — S. Broniszéwna,
Odlewacz Guzikéw — G. Buszynski.

Wystawione dn. é czerwca 1917 r. i grane 17 razy.

. ROSMERSHOLM — dramat w 4 aktach (Autora przektadu

afisz nie podat). Rezyserowat Karol Borowski. Deko-
racie Wincentego Drabika.

Obsada: Jan Rosmer — K. Adwentowicz, Rebeka -
I. Solska-Grosserowa, Rektor Kroll — J. Zielinski, Bren-
del — S. Jaracz, Mortensgard — L. Boncza-Stepinski,
Pani Helseth — J. Winiarska.

Wystawione 4 grudnia 1920 r. i grane 22 razy.

. NORA (DOM LALKI) — dramat w 3 aktach. Przektad

Jacka Frihlinga. Rezyserowata Maria Wierciniska. Sce-
nografia: Marian Stanczak.
Obsada: Torwald Helmer — S. Jaskiewicz, Nora -
E. Barszczewska, Doktor Rank — M. Wyrzykowski i J. Pa-
ra, Krystyna Linde — Z. Malynicz, Krogstad — M. Milecki.
Anna — |. Oberska, Helena — A. Dmochowska.
Wystawione w—lewisiio—1958 r. na Scenie Kameralnej.
"
Ry

Irena Solska jako Rebeka West w Rosmersholmie. — Teatr Polski
w Warszawie, 1920 r. — W roli Rektora Krolla — 1. Zielifski.
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Dnia 8 marca 1958 r. zmarta w Skolimowie

przezywszy lat osiemdziesigt

IRENA SOLSKA

Wielka Aktorka scen polskich, Cztonek Zespotu
Teatru Polskiego w Warszawie

Uroczystosci zatobne odbyty sie w Warszawie, dnia
13 marca 1958 r. — Nad grobem w Alei Zastuzonych na
Cmentarzu Powqgzkowskim przeméwili: Minister Kultury
i Sztuki Karol Kuryluk oraz Prezes Zarzqdu Gtéwnego
Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Filmu ZASP

Marian Wyrzykowski.

Stanistaw Witold Balicki:

DUCH IRENY SOLSKIEJ
ODZYWIA SItY SCENY POLSKIEJ

(Przeméwienie wygtoszone dnia 13.3.1958 r. nad
trumng Ireny Solskiej w czasie zgromadzenia za-
tobnego w Teatrze Polskim w Warszawie)

Arfysfc wielki — Irena Solska — opuszcza teatr polski.

Rozstajemy sie dzi§ po raz ostatni z aktorkg niepospoli-
tq, dziataczem niestrudzonym, indywidualnoéciq petnq
nigdy niewygastej twérczej pasji, patriotq polskiej kultury
gorgcym, Muzq aktorstwa, literatury, malarstwa.

| jakze Zegnaé zjawisko, ktére jest juz od dawna czesicig
historii sceny polskiej, historii zywej, bedqgcej naszym
nauczycielem. Jakze zegnaé Irene Solskg, ktérej urzeka-
jaca twérczosé sceniczna w okresie swego bogatego roz-
kwitu obrastata juz legendg o prawdzie, pieknie, prostocie
i potedze wielkie| sztuki.

Debiutuje Irena Solska jesieniq 1896 r. w krakowskim
teatrze Tadeusza Pawlikowskiego i juz w kilkanascie mie-
siecy poézniej zaliczana jest do czotowych sit wybitnego
zespotu. Niemal cate dramatopisarstwo Mtodej Polski,
Przybyszewski, Kisielewski, Zutawski, Staff, Kasprowicz, no-
woczesny drapiezny dramat psychologiczny lbsena czy
Zapolskiej, w niej znajdujg wnikliwg, namietng, ludzkaqg
interpretatorkq, niejednokrotnie inspiratorke.
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Ale najwspanialszym rozdziatem w dziejach jej twor-
czoéci — bedzie teatr poetycki, teatr monumentalny. Ajschy-
los, Kochanowski, Krasiﬁsli, Szekspir...

Po Antoninie Hoffman — a réwnoczeénie i réwnorzednie
ze Stanistawg Wysockg — jest Irena Solska prawdziwg
aktorkg Stowackiego. Amelia i Sally w Horsz-
tyaskim, Amelia w Mazepie, Lilla Weneda, Imaginacja
w Kordianie, Salusia w Snie srebrnym Salomei, ldalia
w Fantazym, Feniksana w Ksieciuv Nieztomnym, Beatrix
Cenci, Alina, Goplana i ostatnia w zyciv rola: Wdowa
w Balladynie. Réwnoczesnie i réwnorzednie ze Stanistawgq
Wysockqg, z kétra wigze jg dlugoletnia przyjazn i wspot-
praca, jest lIrena Solska znakomitq aktorka Wy-
spianskiego. Jego Ofelia, Rachel w Weselu, Har-
fiarka w Wyzwoleniuv, Joas w Sedziach, Joanna w Nocy
Listopadowe|, Atalantaw Meleagrze, Hipodamia w Achilleis,
Maria w Warszawiance, wprost legendarna Infantka w Cy-
dzie. | pierwsza inscenizatorka w Warszawie, poematu
dramatycznego Daniel.

Wyznawczyni teatru romantycznego, nawskro§ huma-
nistycznego, niekrepowanego przepisami i schematami,
wspétzyjacego ze wspbdiczesnosciq — widziata Irena Solska
odrodzenie i rozkwit polskiej sceny, teatr przysztosci, za-
czynajgcy sie od Stowackiego, Norwida, Wyspianskiego....
Taki teatr realizowata.

| jakze zegnaé Irene Solskq, artyste wielkiego, jezeli
jej koncepcja teatru, jej osiggniecia mistrzowskie, jej madre
wskazania zyjg w kazdym z nas trudniqgcych sie o pomno-
zenie i unowoczeénienie polskiej kultury teatralnej.

Moéwit Wyspianski, umitowany poeta lreny Solskiej:

Wielkosci, komu imie twe przydano
ten tegich sit odzywia w sobie moce
i duszg trwa, wielokroé powotang...

Duch Ireny Solskiej trwa i odzywia sity polskiej sceny.

O JEDNEJ ROLI IRENY SOLSKIEJ

Emil Breiter:

P ani Solska najwierniej i najgtebiej ujeta istotne widze-
nie autora. Rebeka West — dwa dni przed samobdjstwem —
jest juz cztowiekiem ztamanym i smutnym, ktéry mitosé
przezwyciezyt i poddat sie egzaltowanej frazeologii szla-
chetnego Rosmera. Smiech i kwiaty staty sie tylko
wspomnieniem, a nuta bojowa odzywata sie jedynie
w krétkim starciv z Krollem. Kobieta — rezygnacja, a z kaz-
dego jej stowa bije bdl i rozpacz za utraconem szczeéciem.
P. Solska wzyta sie imponujgcg intuicia w serce i mobzg
nieszczesliwej kobiety 1 kazata nam wszystkim cierpiec
ze sobq, kochaé i.. pogardzaé. Tylko w obliczu zywych
i martwych poriretéw, grzech jej mégt uchodzié za zbrod-
nie. Strasznem byto je] prawdziwe cierpienie i rozpacz
wyznania. Bo spowiedz tej kobiety byta przede wszystkim
przemilczeniem rzeczy najgtebszych, zawsze dla Rosmera
niedostepnych. Kreacja p. Solskiej byta nie tylko arcydzie-
tem kunsztu aktorskiego, ale wysokim s$wiadectwem nie-
pospolite] kultury intelektualne;.
(Naréd)

Zygmunt Kisielewski:

P ani Solska, jako Rebeka, jest od samego poczatku dra-
matu tq przez ,S$wiatopoglad Rosmersholmu” ztamang
parweniuszkg. Jest zwiedtq, zamglong, niespokojnie wciqz
wstuchujgcq sie w tajemniczy szum wéd, w kitdrych uto-
neta Beata. W geicie, w chodzie, w twarzy, w natezeniu
gtosu jest ona |uz cieniem dawnej Rebeki, tej ,jedynej,
silnej duszy w Rosmersholmie”, nieprawego dziecka, twar-
dym krokiem idgcej na zdobycie gtebokiego, maqdrego,
nieskonczenie dobrego, ale stabego cztowieka, jakim jest
b. pastor Rosmer. To prawda, ze cata ,sprawa” odbyta sie
przed podniesieniem sie kurtyny ($mieré Beaty i demo-
niczna gra Rebeki), niemniej Rebeka powinna byla jeszcze
zachowaé, bodaj w gescie i w glosie te drapiezng, za-
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chtanng wole z przesztosci. Tymczasem p. Solska pokazata
nam tylko w sposéb mistrzowski ,uroczqg dame”, pogrqza-

jacq sie juz za zycia w mgtly $mierci.
(Robotnik)

Kornel Makuszyriski:

Mato zas kto doréwnacby mégt Adwentowiczowi w re-
pertuarze ibsenowskim, do czego précz znakomitego aktor-
stwa potrzeba gtebokiej inteligencji, ktérg ten szlachetny
aktor odznacza sig wybitnie. Znaé to w kazdem stowie
jego roli wczorajszej; on wie, kto jest Jan Rosmer, zna
historie jego duszy, rozumie jego wing, z cudownym,
jasnym poddaniem sie podda sie karze. Zmusit wczoraj
do wielkiego spokoju zwyktq swojg nerwowoséé i zyt w dra-
macie zyciem niesfatszowanym po aktorsku {ecz tak
jasnym, ze mozna byto widzie¢ kazde drgnienie pieknej
duszy Rosmera i tak bardzo prawdziwym, nie udanym,
ze wciqgngt widza powolnym, dobrym ruchem w to koto,
w ktorym wielki bol cierpig dwie dusze jego i Rebeki
West, w ktérg sie przerodzita Solska. Jest to dusza dziwnie
ztozona, ktérg w potezng catosé skut niestychany hart woli,
zanim sie znoéw rozluzni w stodyczy bélu. Solska miata
w chwilach zmagania sie z potegg Rosmersholmu site
i spokoéj potwornej kobiety, ktérej kazde stowo jest stalo-
we i zimne, i ktéra wie dokgd po co dqzy; lecz sie jej
swietnos§¢ aktorska ukazata dopiero we wzruszajgcej do
gtebi scenie spowiedzi, wypowiedziane| z tak pefng wiel-
kiego, ludzkiego bélu prostotq, z takg sitq uczucia, ze sie
jej stuchato z zapartym oddechem. Dwoje tych $wietnych
aktoréw zyto zyciem gtebokim, petnym wzruszen tajemni-
czych i dobrych.

Rebeke West grata Duse nie wiem jak, lecz Solska godna
jest kazdego, najbardziej zawrotnego poréwnania.

(Rzeczpospolita)

Wtadystaw Rabski:

Solska jest najlepszq Rebekq, jakg kiedykolwiek widzia-
tem na polskich scenach. Nie grata jej tak, jak Duse, ktéra
z roli nawréconej grzesznicy wydobyta urok tajemniczej,
wizyine] prawie $wietoéci, — nie akcentowala wzorem
artystek niemieckich jej mocy nieomal szatanskiej, jej
spekulacji rafinowanej, ktéra jeszcze w pierwszych aktach
sie odzywa, cho¢ dzieto oczyszczenia jest prawie juz do-
konane, — nie data tego stonecznego piekna, ktére rozpro-
mieniaé¢ powinno mrok Rosmersholmu, ale je| przebudzenie
aniota w kobiecie miato tony przedziwnie migkkie, w jej
niepokoju graty wszystkie nerwy, w jej scenie spowiedzi

byt bél rajgtebszy i prawda najszczersza. To nie cata Re-
beka, to nie szatan ujarzmiony, nie ekstaza odkupienia, ale
czgstka iajemnicy lbsenowskie], odczuta intuicjg, wy-
rzezbiona technikg znakomitej artystki.

(Kurier Warszawski)

Wiadyslavs Zawistowski:

Solskiej niestychany kunszt stowa polqczyt sie z kunsztem
aktorskim najczystszej wody. Spokojny, przerazliwie réwno-
mierny ton dialogu, poddawat oczom widza nieuchwytne
dla zmystéw, a bezposrednio udzielajace sie drgania na-
prezone| psychiki. Nie ma dzi§ w Polsce drugiej artystki,
ktoraby tak twardo, tak po mistrzowsku, stata na gruncie
sztuki teatralnej. Jest to istotny klasycyzm w teatrze, kla-
sycyzm, ktory, wedle stéw Jules Lemaitre’'a, polega na
osigganiu najwiekszych wysitkéw najskromniejszymi §rod-
kami. P. Solska w najcichszym, pozornie najzwyklejszym
stowie, w najpowsciqgliwszym poruszeniu, wyraza tresc
wzruszeniowqg tak silng, Ze jej wrodzony arystokratyzm
duchowy 1 sfinksowos$¢ kobieca, nieuchwytne dla partne-
réw, wplatanych w wspélna akcje, staje sie jasny i przej-
rzysty, naisilnie] uderzajgcy w widza — wagq swej potegi.

(Kurier Polski)
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TEATR POLSKI

Scena Kameralna

Warszawa, ul. Foksal 16

Sezon: 1957-1958
Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

W piatek, dn. 30 maja 1958 r. o godz. 19
po raz 15

NORA
(Dom Lalki)

Dramat w trzech aktach Henryka Ibsena
Przetozyt Jacek Frihling

Torwald Helmer, adwokat . . . Stanistaw Jaskiewicz
Nora, jego zona . . . . . . . Elzbieta Barszczewska
Doktor Rank . . . . . . . . . Marian Wyrzykowski
Krystyna Linde . . . . . . . . Zofia Matynicz

Krogstad adwokat . . . . . Mieczystaw Milecki
RO NIanIo: 5 - de et w e s Irena Oberska

Heleno, stuggea . . . .. . Aleksandra Dmochowska

Dzieci Helmeréw, Postaniec.

Rzecz dzieje sie w mieszkaniu Helmera

Rezyseria: Maria Wiercinska
Scenografia: Marian Stanczak

Plan przedstawien:

Teatr Polski: Sobota, 31 maja, o godz. 19: Maria Stvart Stowac-
(ul. Karasia 2) kiego.

Scena Kameralna: Sobota, 31 maja, o godz. 19: Nora Ibsena z J. Parg
w roli Doktora Ranka



AFISZ TEATRU POLSKIEGO - WARSZAWA - SEZON 1957-1958 AFISZ TEATRU POLSKIEGO - WARSZAWA - SEZON 1957-1958

MAtA KRONIKA
: - WYDARZEN TEATRALNYCH W POLSCE

7N.1878 Urodzita si¢ w Warszawie Stanistawa Wysocka
(zm. 1941), wielka aktorka, poczgtkowo grajgca
role lirycznych amantek i naiwne, potem przez diugie lata
éwiecgca triumfy w repertuarze bohaterskim i tragicznym,
w ktérym najpetniej wypowiedziat sie talent artystki, a u schyt-
ku kariery z powodzeniem kreujgca matrony w dramacie i ko-
medii. Do historii polskiego teatru przeszly takie jej kreacje,
jak: Balladyna, Lady Macbet (Makbet), Roza Veneda (Lilla
Weneda), Pani Alwing (Upiory) i Pallas (Noc Listopadowal).
Poza twérczosciq aktorskg rozwijata dziatalnosé rezyserskq
(np. stynna inscenizacja ,Nocy Listopadowe|”) i pedagogiczng
J. Giraudoux (np. prowadzenie Teatru Studia w Kijowie). Wystepowata
WARIATKA Z CHAILLOT stale, bqdz goscinnie na scenach Warszawy, Krakowa, Lwo-
wa, Poznania, Lublina, Zagrzebia itd.

W przygotowaniu:

sztuka w dwéch aktach
10.V.1835 Premiera ,Pana Jowialskiego” A. Fredry na sce-
nie warszawskie] z udziatem B. Kudlicza (Pan Jo-

L. H. Morstin wialski), . Werowskiego (Szambelan) i W. Piaseckiego (Ludo-

OBRONA KSANTYPY mir). We wznowieniu komedii (14.V.1845) wystepowali: J. Rych-

: ter (Pan Jowialski), A. Zétkowski (Szambelan) i J. Komorowski
komedia w trzech aktach dlomin)

16.V.1771 Urodzit sie Jan Nepomucen Szczurowski (zm. 30.X.
1849), éwietny $piewak operowy (bas), podpora
zespotu W. Bogustawskiego.

16.V.1864 Urodzita sie Honorata Leszczyhnska z Rapackich
(zm. 18.1.1937), zona wielkiego tragika Bolestawa
Leszczynskiego, matka Jerzego Leszczynskiego, znakomita
aktorka, niezréwnana odtwoérczyni Katarzyny (Poskromienie
ztosnicy), Katarzyny — Madame Sans Géne, Mtynarki (Za-
czarowane koto) i Pawtowej (Marcowy kawaler). Poczgtkowo
grata role naiwne, nastepnie w Krakowie za pierwsze| dy-
rekcji T. Pawlikowskiego diwigata na swych barkach ‘reper-
tuar klasyczny i wspétczesny, a po przejsciu do Warszawy
zbierata laury w komediach i farsie, przyczyniajac sie do
podniesienia Teatru Letniego na nienotowany dotqd' poziom,
gdy chodzi o wykonanie aktorskie wystawianych tu utworéw.
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16.V.1919 Premiera w Teatrze Polskim jednej z rzadziej

wystawianych u nas tragedii W. Szekspira pt.

Koriolan” w przekfadzie J. Paszkowskiego, rezyserii A. Zel-

werowicza i dekoracjach W. Drabika. Koriolana grat J. Lesz-
czynski. Tragedia szta 22 razy.

17.V.1947 Zmart w Warszawie Ignacy Dygas (ur. 28.V11.1881)
znakomity $piewak operowy (tenor), obdarzony
gtosem o fenomenalnej sile i czystosci, giezwyktq pamieciq,
wykonujqgcy partie swego repertuaru w 3 jezykach (polski,
wioski, rosyjski), majagcy przydomek ,cztowieka ze zlotem
w gardle”. W ciggu swej btyskotliwej kariery wystepowat
w najswietniejszych teatrach operowych na obu pétkulach,
m. in. Rosji, Wioch, Hiszpanii, Stanéw Zjednoczonych i Ju-
gostawii. Z duzej liczby jego rél nalezy w pierwszym rzedzie
wymienié kreacje w operach R. Wagnera, Jontka (Halka), Ra-
damesa (Aida), Eleazara (Zydéwka) itd.

20.V.1899 Prapremiera ,Lelewela” S. Wyspianskiego w Tea-
trze Miejskim w Krakowie w doskonatej obsa-
dzie, wiréd ktérej m. in. figurujg L. Solski (Joachim Lelewel),
J. Kotarbinski (Ks. Adam Czartoryski), Br. Wolska (Ks. Sapie-
zyna), M. Wegrzyn (Wincenty Niemojowski), St. Knake-Za-
wadzki (Henryk Dembinski), Wt Sobiestaw (Zdzistaw Zamoj-
ski), A. Siemaszko (Druziewicz) i M.’ Przybylowicz (Niezna-
jomy).

21.V.1882 Zmart Roman Turczynowicz (ur. 14.11.1813), jeden
z najwiegkszych tancerzy i baletmistrzéw teatru
warszawskiego XIX w.
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