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BOHDAN KORZENIEWSKI

SEKRETY DON JUANA

NIEPOROZUMIENIA

Przed teatrem, podejmujacym prace nad Don Juanem, pietrzy sie
mnostwo przeszkod. Jedne z nich, i to wcale nie najmniejsze, wynikaja
z matej znajomosci Moliere'a w Polsce, z jego u nas obco$ci. Bo nie
ludimy sie! Moliere mimo dwuwiekowego pobytu w Polsce i roli, jaka
odegral w polskim o$wieceniu ciggle jeszcze jest nam malo znany. Je-
steémy ledwie na poczatku drogi, prowadzacej do prawdziwego zzycia sie
z tym pisarzem. Boy oczyécil spory szmat drogi do Moliére‘a a z uprze-
dzen, falszow, czesto nawet wyraznych ghupstw, ukazat rozlegle perspek-
tywy jego sztuki, zachecil do poszukiwania prawdy ludzkiej w posta-
ciach, ale nie mogt radykalnie zmienié¢ wszystkiego, bo to bylo nad sily
jednego czlowieka. Dotad wiec w sadach o Molierze postugujemy sie
tym latwym skrétem, ktoéry zwyczajnie nosi miano komunatu,

Otoz komunat ma to do siebie, Zze jest niezmiernie drazliwy w swoich
opiniach, Wiedze cechuje zazwyczaj ciekawosé innych pogladéw i umie-
jetnoéé stuchania rozmoéow, Komunal jest tak gleboko przeswiadczony
0 swojej nieomylnosci, Ze na wszystkie argumenty zatyka uszy. ,Praw-
dziwego® Moliére‘a zna najlepiej on, komunat.

Polski komunat w krytyce i w teatrze dotkliwie krzywdzi Moliere‘a.
Odkladajac omowienie tej sprawy na koniec artykulu tu chee tylko
zauwazy¢, ze szczegdlnie zle wychodzi na tym Moliere walczacy, Moliere
polemista i satyryk, wiasnie Moliére ,Swietoszka* i , Don Juana®,

Przy tym sytuacja ,Don Juana“ jest bez poréwnania gorsza od sytuacji
~Swietoszka”, Tartuffe miesci sie lattwo w tych utartych pojeciach rea-
lizmu, ktére skilaniaja do trzymania sie przynajmniej powierzchownej
prawdy historycznej; ukazuje ludzi we wnetrzu mieszezanskiego domu,
wplatuje ich w wydarzenia ukladane wedlug zasad prawdopodobienstwa
i jesli ucieka sie pod koniec do niewiarygodnego rozwiszania, to nadaje
mu wyraznie charakter ironiczny, Don Juan, wprost przeciwnie, nie
trzyma, sie weale tego prawdopodobienstwa zdarzen i zuchwalstwo,



z jakim miesza rzeczywistosc i fantastyke wskazuje nam jasno, ze wcale
mu nie zalezy na takiej wiernosci. Trzeba wiec zupeinie gdzie indziej
szukaé tu glebokiej ludzkiej prawdy i istotnego sensu.

I tu natykamy sie na inne trudno$ci. Wybitni krytycy mieszczanscy
z przetomu wieku, urabiajacy dotychczas nasze poglady na Moliére‘a,
nie kryja weale przykrego zdumienia, jakie w nich budzi ,,zagadkowose”
tej komedii. Ledwie paru entuzjastow o romantycznym usposgobieniu
wystepuje z jej goraca obrona, ale jak to czesto z entuzjastami byvwa,
wiecej jest w ich wypowiedziach uniesienia, niz argumentow. Inni
w znakomitej wiekszoSci, po prostu wzruszaja ramionami, nawet juz nie
przestrzegaja tego szacunku, z jakim sig zwyklo odnosi¢ do klasykéw.
Zagadkowe wydaje sie im przede wszystkim powstanie tej komedii wias$-
nie w tym okresie tworczoscei pisarza. W tych latach— powiadajgq — Molié-
re jest u szezytu sit. Wlasnie wtedy powstaja najwigksze jego dzielg.
Przeciez ,Don Juan* graniczy niemal o miedze z jednej strony ze SWig-
toszkiem®, z drugiej z ,Mizantropem®. Pisarz tej miary i tej Swiado-
mosci §rodkow, co Moliére tych lat, nie zdaje sie juz na przypadek, nie
ulega biernie tajemniczym impulsom natchnienia. Pisze z caly $wiado-
moscia tylko to, co chee napisaé. Jakze wige to sie stalo, Ze napisal Don
Juana?

Jak sobie wyjasni¢, ze dn, tak trzezwy i trzymajacy sie spraw ziemi,
tutaj wprowadza zjawiska nadprzyrodzone, jakies gadajace posagi, ja-
kie§ zakwefione duchy i koneczy sztuke wtraceniem bohatera w ogien
buchajacy spod sceny? Jak dalej wyttumaczy¢, ze pisarz dotad tak Sci-
§le zachowujacy czysto$é rodzaju dramatycznego, teraz pisze sztuke, kio-
ra nie jest ani komedia, skoro bohater ginie, ani tragedia, skoro rozlega
sie tam ciggle gloSny $miech, ani nawet staroswiecka tragi —
komedia, skoro nie stosuje si¢ do przepiséw ustalonych dla tej odmiany
dramatu? Czemu Don Juan, jakby mu nie do$¢ bylo wezystkich 1aj-
dactw, jeszeze zostaje obiudnikiem? Czemu Sganarel tak bredzi, wyste-
pujac w obrenie spirytualistycznej koncepcji §wiata? Czemu poprzez glo-
sy tych dwoch dyskutantéw przebija sie glos samego Moliere‘e tak czes-
to i tak dono$nie, Ze czasem az zaglusza mowg postaci?

Nagromadzenie tych pytan pozwolilo jednemu z najbardziej wplywo-
wych krytykéw tego czasu, Juliuszowi Lemaitre orzec, ze idzieto jest nie-
skladne, nieprawdopodobne, dziwaczne i ostatecznie ciemne, jak wszys-
cy diabli“. , Monstrum — wykrzyknal — ftragikomedia fantastyczna
i blazenska, niewiarygodny zlepek wszystkich rodzajow*. Nie moglo by
to by¢ szczegblna zacheta do zajecia ' sie wlasnie ta komedia, gdyby
w tym sadzie tkwita choé¢ odrobina slusznosci. Ale zebranie takich za-
strzezen oraz ich podsumowanie moze nam postuzy¢ do czego innego,
niz chciat gloény felietonista z ,,Journal des Debats“. I nie on jeden tyl-
ko, bo za nim powtarzal te opinie caly chor cienszych gtosow, ktére
dobiegaja mas jeszeze dzisiaj. Pozwoli nam mianowicie stwierdzié raz je-
szcze te znana prawde, Ze w tych latach mieszezanstwo przestaje juz
widzie¢ gezywiste fakty, gdy beda mu niewygodne. Szance, z ktérych
Lemaitre ruszy do ataku na Moliere'a, tak na pozér klasyczne sa
w istocie szancami mieszczanstwa zbrojacego sie do wojny Swiatowej
i szukajacego pojednania z kosciotem.

Porywajaca polemika, ktéra tworzy z Don Juana organiczng calo§é
{ podnosi go do rzedu najwiekszych dziel pisarza, umyka tu jakos¢ uwa-
dze czlowieka, uchodzacego Owczeénie za jeden z najbystrzejszych umy-
stow. Stronniczos¢ i zaslepienie tej krytyki sa niemal tak wielkie jak
bamfletow atakujgcych Moliere‘a za zycia. I to wlasnie podnieca do wal-
ki o Don Juana na scenie.

TROCHE DAT

Tylko, ze wspolczesni wrogowie Moliere'a nie pomawiali tej komedii
© niejasnesé 1 niezrozumialo$¢. Wprost przeciwnie, Od pierwszej chwili
stuzyta im za oczywisty dowdd, ze spisek zmierzajacy do obalenia religii
przystapil do dzialania, ze Moliere wyruszyl ,na wojne z Bogiem“, Wy-
stawienie ,Don Juana“ w dniu 15 lutego 1665 roku przypada na czas
wscielkte] nagonki na pisarza, grozacej juz prawdziwym niebezpieczen-
stwem. ,,Swietoszkiem®, zagranym przed dziewieciu miesigcami na dwo-
rze u krola, Moliére rozpetal przeciw sobie istng furie wscieklosci. Nie
byly to juz urazy ,wykwintni§“ z salonéw paryskich czy markizow
ze dworu Srodowisk bardzo wplywowych, ale ostatecznie nie tak groz-
nych. Tym razem Moliére rozjatrzyt do Zywego potezne stronnictwo,
z kazdym dniem rosnace na silach i bardzo zazdrosne o wplywy, ktére
mu ostatecznie po kilkunastu latach dadza wladze w rece. Gromy potepie-
nia za to dzieto padna na Moliére‘a z ust ludzi, stojacych bardzo wysoko.
Za wroga religii uzna go i kréolowa-matka, wychowana w hiszpanskiej sro-
gosci wiary, i arcybiskup Paryza Hardouin de Péréfixe i Pierwszy Pre-



zydent Parlamentu de Lamoignon. Co zas grozniejsze, zajmie sie pisa-
rzem dosyé zlowrogie Towarzystwo Swietego Sakramentu, kierowane
przez Jezuitéw i nie cofajace sie przed podstepnymi sposobami walli.
Dzialalneéé tego stowarzyszenia, przezywanego woéwczas , Kabatg®, do-
prowadza do niebezpiecznego rozjatrzenia umysiow.

Ze nie byly to zawsze umysty otwarte, Swiadczy pamflet, jaki wymie-
rzyl! w Moliére‘a ponury ksiadz Roullé, proboszcz parafii §w. Barttomie-
ja. Pismo nosi tytul Krél triumfujacy nad Swiatem®. Gniewny dusz-
pasterz powiada w nim po prostu, ze ten wesoly komediopisarz to ,,czio-
wiek, albo raczej demon w ludzkim ciele, tylko przebrany za czlowieka
i powszechnie pietnowany bezboznik i libertyn*. Wzywa tez na niego
shajwyzszej kary przykladnej i publicznej, nawet kary ognia, ktéry by
tylko poprzedzil ogien piekielny®. Co sie zas tyczy dziela, to wedle au-
tora krol miat rozkazaé, aby pod kara gardla ,zniszczyé i poszarpac,
zdlawi¢ i spalié® kazda kartke tej bluZnierczej komedii. Bylo to zreszta
klamstwem.

W tych warunkach Moliére napisat i wystawit nowa komedie o obtud-
niku. Byl nim teraz juz mie lichy lajdaczyna, zerujgcy na bogatej rodai-
nie mieszezanskiej, ale wielki pan i libertyn. Nic wiec dziwnego, ze pre-
miera ,Don Juana“ stala sie glosnym skandalem, $ciggajac do teatru
tlumy widzow i przynoszac kasie bardzo wysokie wplywy. Jedynie ucze-
stnicy tego pierwszego przedstawienia poznali pelny tekst komedii.
W ciagu nocy musial Moliére dokonaé w niej wielu bolesnych skrétow,
zwlaszeza w swojej wilasnej roli. W tej okaléczonej postaci grano Don
Juana jeszcze 14 razy, ciggle z wielkim powodzeniem. Przerwano je na-
gle. Komedia zeszla ze sceny, by na nia powrdécié dopiero po 170 latach
dla zupelnie innych ludzi.

Nie zniknela jednak z dyskusji publicznych. Juz 18 kwietnia, w pare¢
tygodni po zejsciu sztuki z afisza, ukazala sie broszura: ,.Obserwacje nad
komedia Moliére’a zatytulowana Uczta z posagiem. W krotkim czasie
osiagnela az 5 wydan. Autor jej ukry!l sie pod nazwa pana ,B.A.S. de R.
adwokata przy Parlamencie w Paryzu“ tak starann'e, ze dotad nie udato
sie go poznaé. Zadanie {o pasjonowalo wielu badaczy, bo ten rzekemy

,adwokat przy Parlamencie“ to juz nie ksiadz Roullé, ciemny, prawde
mowiae, jak tabaka w rogu. To wytrawny gracz polityczny, umiejacy za-
daé cios dobrze wymierzony i bolesny.

Pan B.A.S. de R. stara sie przede wszystkim ponizy¢ pisarza w opinii
Jpublicznej. Radzi nie przecenia¢ jego znaczenia. Jest to — powiada —
dosyé zdolny aktor. Wprawdzie nie celuje w powazniejszej komedii, ale
w farsie nawet moze zabawié, Nie jego tez wina, Ze inni — Turlupin, Jo-
delet, Gruby Wilhelm — przerastaja go o gtowe. Jes§li zas chodzi o pisarza,
to jege dziela nie przetrwaja paru lat, bo stojg tylko aktorami. Dopiero

‘po takim przygotowaniu gruntu autor przystepuje do wykonania wtas-

ciwych zamierzen. Czyz to nie haniebne, — zapytuje — ze taki nedzny
komediant o$émiela sie targa¢ na wszystko — co ludzie maja najbardziej
Swietego i godnego czci? Czyz ta sztuka ,nie wprowadza ateizmu do
teatru”? Czyz nie obraza uczu¢ godnych ludzi, gdy kaze Sganarelowi
twierdzi¢, ze ,byle wierzy¢ w mrukliwego mnicha, reszta jest drobmost-
ka*“? Wszystko to ma prowadzi¢ do koncowego stwierdzenia, ze , gdy
krol obala $wiatynie herezji, Moliére wznosi ottarze bezboznoscit,

W obronie pisarza wystapili wkrotce dwaj bezimienni polemisci ra-
czej dosy¢ zaleknieni i niedotezni. Sam Moliére, tak zapalezywie ucie-
rajacy sie o inne swoje komedie, tym razem milczal. I ,,Don Juan“ po
krotkim i burzliwym zyciu scenicznym zapada w zapomnienie. Nie bez
udziatu coraz potezniejszej , Kabaly“. W cztery lata po $mierci wielkiego
p:sarza wdowa po nim, glosna Armada juz wkrotce Zona aktora Guerin,
sprzedala komedie za 200 ludwikow w ztocie najglo$niejszemu wierszo-
robowi epoki, Tomaszowi Corneille, Ow spelniajac jakoby rozkaz ,,0s0by,
ktora posiada nad nim pelna wladze* przerobil komedie na wiersz, ,,po-
zwolit sobie na zlagodzenie pewnych wyrazen“ i w tej postaci oddat ja
teatrowi, skromnie nie podajac swego nazwiska. Tak, ze to jego dzielo
uchodzilo przez czas dlugi za oryginalny utwor Moliere‘a,

Pelny tekst lkomedii przywrocit nam przypadek, gdy w 1813 r. odnale-
ziono jedyny egzemplarz, drukowany mnielegalnie w 1683 r. w Hadze.
Teatrowi za$ przywrocil ja romantyzm w burzliwych latach Wiosny Lu-
déw. Romantyzm mial swdj osobliwy sposéb rozumienia przeszloSci.
W tej komedii dopatrzyt sie ,testamentu duchowego Moliere'a“ a w jej
bohaterze Prometeusza, podejmujacego walke z Bogiem. Narobil przy tej
okazji tyle zametu, Zze krytycy z konca wieku, bardzo niechetni tej ko-
medii. mieli juz ulatwione zadanie. Mimo Swietnej znajomosci historii
mogli rozkladaé¢ rece w zdumieniu, ze wszystko w niej jest tak bardzo
zagmatwane.



DZIWNY DON JUAN

Na pierwsze, niedbate spojrzenie naprawde jest tam sie czemu zdumié_
wa¢. Bo pomyS$lmy tylko. Moliere, jak orzek! porywczy ksiadz Roulle,
ma opinie , powszechnie pietnowanego bezboznika i libertyna“. Potwier-
dza ja ,Swigtoszkiem® tak dalece, ze sytuacja staje sie niebezpieczna.
Ostatecznie wowezas za mmniejsze bluZnierstwa posylano na galery. I oto
tersz, kiedy grozne chmury zbieraja sie nad glowa, nagle robi libertyna
skonczonym lotrem i wiraca go w ogien piekielny; ten sam ogieﬁ’ ktory
dobry proboszez szykowal wiasnie dla niego. Co6z to jest? Zaprzanstwo?
Proba ratowania wlasnej skéry cudzym kosztem? Wreszcie plaski wy-
bieg?

Na fe wszystkie pytania historia odpowiada w spos6b bardzo
jasny i mie przynoszacy ujmy ani godnoSci ludzkiej, ani god-
noéci pisarskiej, Moliére‘a. Epoka Ludwika XIV obfituje w dra-
matyczne sprzecznosci, kKtorych trudno by sie domysleé za jej majesta-
tycznym frontonem. Postuszenstwo i milczenie, narzucone przez abso-
lutyzm krélewski, sg pozorne. Moéwiac o tym okresie, znakomity kry-
tyk, Sainte Beuve uzyl metafory, kiéra zrobila zawrotng kariere lite-
racka. Byl to — napisal — jakby wspanialy most, peten klasycznych po-
sagéw, przerzucony przez rzeke. Ujarzmial ja, to prawda, ale przeciez
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nie powstrzymywat fal. Pod wielkimi arkadami przeplywal ten prad
wolnej my$li, ktéra w wieku nastepnym wyda naprzéd filozoféw a po-
tem dzialaczy Rewolucji.

Trzeba tu wirgei¢ od razu, ze tacy libertyni jak Don Juan nie wnosza
znowu fak wiele do pradu mysli, ktére wzniecg w przysztosci rewolucje
mieszczaliska, Efekiowna metafora wymaga paru uzupelnien, aby obraz
nabral koloru historycznego.

Wspanialy mest, ozdobiony posggami nie stat pustka. W tych latach
coraz czeSciej przeciagaly nim procesje katolickie i kazncdzieje coraz
gwattowniej wzywali ,,do zmiazdzenia tba gadowi herezji“. Pc niedtugim
czasie wiréd {tuméw ukaze sie roéwniez zlocona kareta krola, ktéry z wie-
kiem dojrzalszym zrozumie, ze jednak wiadza jego nie jest nieograniczo-
na, Bo ten wiek, to nie tylko wiek najwyzszej potegi monarchii. To takze
wiek odrcdzonej potegi koSciota. Katolicyzm pewny juz swego zwycie-
stwa dazyl do zerwania rozejmu religijnego. Juz nie paktowal, ale grozil.
Ze nie byly to tylko pogrozki, dowiodly bliskie wydarzenia, Przeciez
w dwadziedcia lat od tej chwili dojdzie do odwotania Edyktu Nantej-
skiego i okoto 400.000 ludzi, porzucajac mienie na lup zwyciezcow, schro-
ni sie zi granice Francji. Beda to mieszczanie, rzemiedlnicy, drobna
szlachta i tylke bardzo nieliczni magnaci. Znakomita wiekszosé arysto-
kratow, jesli balamucili sie dotad odszczepienstwem albo niewiara, zda-
zy w pore wréci¢ na ojcowskie tono kosciola.

W zwiazku z tym narzuca sie konieczncéé jeszeze jednej poprawki.
Prad idei przeplywajacych pod wielkimi arkadami mostu rozdziela sie
na kilka nurtéw. Libertynizm o6wczesny nie jest bynajmniej zjawiskiem
jednolitym. Nurtem czystym, ale niklym, ptyna w nim mys$li Tudzi takich,
jak Gassendi dawny nauczyciel Moliére‘a, jak La Mothe le Vayer ojciec
jego przyjaciela, jak sam Moliére wreszcie; broniag swobody mys$li, nie
zwazajac na niebezpieczenstwa, bo stuzy im do poznania i uporzadkowania
Swiata. Urabiaja i szerza te idee porzadkujace, ktorymi w sto lat poZniej
postuzy sie nowa, wlasnie rosngca w sily klasa spoleczna, kiedy siegnie
po wiadze. Ale obok kotluja sie zupeinie inne sily. Libertynizm, szerza-
¢y sie wowczas nagminnie wsrod arystokracji dworskiej ma catkiem
odmienny charakter. Nie porzadkuje Swiata. Wprost przeciwnie, wpro-
wadza zamet. Nie walezy o swobede mysli jako narzedzia poznania. Po-
znanie obchodzi tych dworskich pyszalkéw, zuchwalcow i cynikow aku-
rat tyle, co zeszloroczny $nieg. Walczy tylko o swobode osobistg, czesto
pojmowang jako swoboda wyuzdania. Ta odmiana liberiyaizmu e wy-
powiada dgzen klasy, zmierzajacej do objecia wtadzy i odpowiedzialnosci.
Jest, odwroinie, wyrazem pogladéw klasy, ktérej tu wladza i odpowie-
dzialnosé zostata od:eta.



Bardzo niedawno. W roku wystawienia Don Juana uplywa ledwie lat
szesnascie od rozgromienia Frondy. ,Krwawy kardynal“ kiladzie osta-
tecznia kres feudalnemu podzialowi wiadzy, skupiajac ja catkowicie
w rekach krola... i koSciota. Wspomnienia tej kleski sa wtedy jeszcze bar-
dzo zywe i protest bardzo goracy. Libertynizm jest wla$nie takim pro-
testem. Pozwala sobie na brutalne szyderstwa z oficjalnej religii, bo to
koéci6l doprowadzil do zjednoczenia wiadzy w rekach krélewskich, za-
pobiegajgc szerzeniu sie schizmy. Dopuszcza sie zuchwalych mapasci na
»Swiete tajen nice®, bo chee bodaj w 2zyciu osobistym zachowaé resztki
tego sobiepanstwa, ktore utracit gdzie indziej. Totez prowadzi czesto do
wybrykow, ktore dzisiaj napelniajg zdumieniem, ale zrozumiale sg w epo-
ce, kiedy panie wynajmuja okna na placu egzekucji, aby rozkoszowaé sie
¢wiartowaniem przestepcy.

Dla zamanifestowania swojej niezdolnos$ci jedni z takich libertynow
urzadzaja z wielka pompa chrzest psa; inni chea rzuci¢ w ogien drzewo
krzyza, aby dowicdle swej cudownosci i ulecialo z plomieni; jeszeze inni
wydaja w wielkim poscie wspaniate uczty z ‘tancami w parkach i festy-
nami na wodzie. Znakomita wiekszo$¢ nie zdobywa sie nawet na takie
ekstrawagancje. Sprowadza swoje wyzwolenie z dogmatéw do kpinek
z ,zabobonéw mottochu”“ i do ,brania co miesiagc mowej zony*“. Ateizm
Don Juana jest wlaénie tego pokroju. Wypowiada sie w tekécie kilku
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niedbatvmi odburknieciami na wywody Sganarela. ,Czyz to mozli-
we, zeby pan naprawde nie wierzyt w niebo?* —
,Dajmy temu poko6j* A w pieklo? —,Et' ,A w diabta
z wielkim przeproszeniem?‘ — ,Owszem, owszem'. ~—
,Wiec nie wierzy pan calkiem w Zykcie prayeziel —
,Ach! Ach! Ach!* Tylko w scenie z zebrakiem Don Juan pozwoli sobie
na ostre szyderstwo z okrutnej obojetno$ci nieba na ludzkie nedze, wy-
przedzajac w tym o wiek Voltaire‘a i deistow. Jesli przy tym glosi jakas
filozotie, to bedzie to filozofia uzycia. Moliére przencsi tu zywcem ce-
chy dworskiego libertynizmu. Rysunek jest tak zadziwiajaco trafny Ze i
Gwezesnie i poézniej szukano wérod wielkich panow z otoczenia krolew-
ckiego wzoru dla Don Juana. Wskazywano na Henryka de Guize, mar-
kiza de Vardes. Linonne'a, Retz'a, ksiecia do Gonti. Liczba tyc‘n.nazwic:‘-(
wskazuje, ze pisarzowi udalo sie uchwycié co$ wigcej, niz podobienstwo
indywidualne. Don Juan wystepuje tu jako reprezentant grupy spolecz-
nej; jest pad tym wzgledem postacia typowa.

A pod innym wzgledem? Co6z z ta jego obluda, ktéra tak niepokoila wie-
lu mieszezanskich krytykéw, ze radzi byli ja wzia¢ za ryse w charakterze
postaci? Moliére wedle nich, skorzystat po prostu 7z pierwszej nadarzaja-
cej sie okazji, aby swoja $wietna ,pochwala obludy“ w piatym akcie ko-
medii chlasna¢ na odlew po gebie przeciwnikéw, ktorzy uznali go juz
za pokonanego. Zapewne, ta wspaniala przemowa,jedna z najwspanial -
szych jakie napisal, cala az dygoce od jego pasji i gniewu. Ale oddzielac
ja od postaci, to zdradzac sie, ze sie nic nie zrozumiato z intencji pisa-
rza. Moliére nie toczyt walki =z libertynizmem, nawet tym Ili-
chym libertynizmem dworskim. Toczyt zaciekla i niebezpieczna
walke z obluda. Libertynizm Don Juana byl mu potrzebny tyl-
ke dla wydobycia obludy. Gdyby nie wielka diatryba piatego aktu, nie
bylo by Don Juana, Ten bezczelny panek istnieje dla koncowe]j hipo-
kryzji, gdyz wezystko, co robi poprzednio, niublaganie w warunkach
epoki do tej obludy go prowadzi. Nie dlatego, ze tak chcial Moliere. Dla-
tego, ze tak chciala historia. Wielko$¢ realizmu Moliéra polega wiaénie
na tym, ze chwyta i ksztaltuje zywy proces historyczny.

Historia zaé obfituje w nagle przemiany arystokratycznych liberty-
néw. Reakcja katolicka, rosnaca w sile i fanatyzm, ich przede wszyst-
kim napelni przerazeniem. Co przezorniejsi, zobacza juz w wyobréini
te zapylona droge, ktéra niedlugo trzeba bedzie ruszy¢ tylko z wezel-
kiem na grzbiecie poza granice ojczyzny, aby unie$¢é zdrowa glowe.
Beda tedy woleli ,uprzedzié gniew niebios“., Wiasnie wtedy mnoza sie
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glos$ne ,nawrdcenia® ludzi, ktorzy przed paru laty wywlekli koSciotrupy
z podziemi, aby z nimi hasaé po kesciele. Jedno z tych nawrécen Molic-
re odczul bardzo bole$nie na wlasnej skorze, gdy brat Wielkiego Kon-
deusza, ksiaze de Conti zmienit sie z protektora pisarza w przeséladowecee.
Stronniclwo katolickie, zgrupowane wokot kréolowej — matki, poboznej
Anny Austriaczki, bardzo wrogie Moliére‘owi, liczy sporo takich dewo-
téw §wiezo nawrédconych. Nie ma wiec rysy na tym porirecie wielkiego

_ bana — libertyna, lajdaka i $wietoszka — kiéry dal Moliere. Dopiero
przy obludzie ta posta¢ typowa nabiera pelni zycia.

Rzecz jasna, ze taki Don Juan jest bardzo daleki od owego wspania-
lego uwodziciela z legendy. Nie zdobywa w samej tylko Hiszpanii tysia-
ca trzech (!) kobiet, aby ostatecznie blagaé przed $miercia o pojednanie
z Bogiem. Bo tez ta komedia nie jest dramatem miloscl, To wlasciwie
wielka dysputa, ktorg wsréd romantycznych wydarzen prowadza pan
i sigga, a do ktoérej od czasu do czasu sam Moliére dorzuci swoje wazkie
slowo. Odznacza sie ono, gdy godzi w wielkiego pana jego czasow, takg
bezprzykiadng odwaga, ze budzi najwyzszy szacunek,

SGANAREL KAZNODZIEJA
Bodaj jeszcze wigkszego zuchwalstwa dopuscit &'e Moliére w nowej
Ofimxame postaci, ktéra juz poslugiwat sie parokrotnie przy réznych oka-
zjach, w roli Sganarela. Dotad byt to najczgsciej przebiegly i tepy miesz-

czuch, ktory nie budzit nic, précz $miechu. Tym razem stuga podzielit
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losy pana. Sganarel wywolal réwnie wielks, jeSli nie wiekszg jlo§¢ mie-
porozumien. Ci sami krytycy, ktérzy jakos nie mogli dopytaé sie wihas-
ciwego eensu w Don Juanie, calkiem opacznie pojeli Sganarela. Miat
wedle nich byé przydany Don Juanowi tylko po to, aby tym bardzlej
uwydatnié jego lotrostwo. Mieszczanstwu z lat budowania imperium
kolonialnego nie chodzilo juz o arystokracie; chodzito natomiast o cnlo-
pa. Sganarel zostal wiec chlopem. Ba, wiernym, starym stuga, przyda-
nym lekkomy$lnemu paniczowi przez surowego Don Luisa. Ofrzymal
w tej nowej roli tyle poczciwos$ei, ile moégl uniesé: zlote serce, nieza-
chwiang moralno$é 1 oczywiscie zdrowy rozsadek, Te zalety tak gorowa-
ly nad drobnymi niedeostatkami, jak tchorzostwo, obzarstwo, oportu-
nizm, tepota, fanatyzm, =zabobonnos$é¢, ze Sganarel miat w tej
interpretacji wyraza¢ — calkiem powaznie — przekonania samego Mo~
liere‘a,

To Moliére przez usta Sganarela zwracal sie do wszystkich dworskich
ateuszéw w slowach: W czlowieku jest co§ cudownego, niech pan gada co
chee, czego wszyscy medrcey nie zdolaja wyttumaczy¢”, To Moliére przy-
pierat ich do muru pytaniami: ,,Cheiatbym pana zapytaé, kto zrobit te
drzewa, te skaly, te ziemie i to niebo tam w gérze? Czy to wezystko
sklecilo sic tak samo z siebie?“

Przypisujac Moliére‘owi takie przekonania, jego rzekomi wielbiciele
wyrzadzali mu chyba najwieksza krzywde, jakg mozna wyrzadzi¢ pamieg-
ci pisarza. Robili zen, nie zawsze bezwiednie, glupca albo iajdaka. Bo
zastanébwmy sie tylko. W tym okresie Moliére wzbudza nienawisé potez-
nego obozu katolickiego. Jest przedmiotem gwattownych atakow, I wias-
nie w odpowiedzi na te ataki przebiera sie w pstrokaty stréj Scara-
mouche‘a — bo podobno w takim kostiumie gral Sganarela -—
1 wystepuje z obrong wiary! Czyz moégt przypuszczaé, ze to jego nawro-
cenie, nie w Zyciu ale w teatrze, kogokolwiek przekona? Ze kio§ wezmie
powaznie dowody istnienia duszy przytaczane przez blazna? Ze odeprze
zamachy groznych wrogdéw, uspi podejrzenia kleru, polozy kres knowa-
niom Kongregacji Sw. Sakramentu, przybierajac na siebie postaé pocz-
ciwego prostaka, ktéry towarzyszy swemu panu w lotrowskich wypra-
wach i nawet go wspomaga, ale jednoczeSnie przypomina mi ciagle
o nicbie? Gdyby Moliére istotnie wierzyt i wybrat sobie taki czas i taka
forme publicznego wyznania wiary, bylby glupcem. Gdyby za$§ nie wie-
rzyt i zrobil to tylko dla sypniecia piaskiem w oczy, bylby fajdakiem.

Céz to za nedzny i naiwny podstep! I to wlasnie w komedii, az pieniag-
cej sie od nieukrywanego gniewu na lotréw, ktérzy ,nakiadaja maske,
aby Swiat okpiwaé“. W tych latach najwiekszej dojrzatosci tworczej
Moliére z jaka prawie szalencza odwaga zrywa maski z twarzy ludzi,
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przewaznie bardzo poteznych i bardzo groznych. Pragnac, jak mato kto-
ry z pisarzy, jasnosci w stosunkach miedzy ludzmi, nieraz az zacietrzewia
sie w tej walce, W , Mizantropie“ dostrzeze Smiesznodei takich, jak sam,
naprawiaczy $wiata, rabigcych wazystkim prawde w oczy. Szalbierstwo
w walce, cios zadany ukradkiem z zasadzki, sa mu nie tylko gleboko
obce, ale wsiretne.

Totez nie obawiajmy sie! Sganarel nie stuzy takiej plugawe] sprawie.
Dowodzi tego fakt niezmiernie prosty, chociaz krytycy mieszczanscy nie
cheieli go dostrzee, Oto, ze ten nabozny shuga bezboznego pana jest przede-
wszystkim postacia niezmiernie komiczna. Moliere kaze temu durniowi
przemawiaé w obronie ,nieba“, ale przemawiaé¢ tak, aby kazde stowo
budzito wybuchy Smiechu. Z religii? Sprawa jest nazbyt delikatna i naz-
byt zawila, zeby ja tu rozstrzygaé. Na pewno jednak z takich obron-
c6w, jak Sganarel. To powinno nam wystarczy¢ dla odczytania praw-
dziwego slanowiska Moliere‘a.

Nie od rzeczy bedzie powrdci¢ do zdsnia przytoczonego juz poprzed-
nio, aby sie przekona¢, jaki jest mechanizm tegzo komizmu, Sganarel
powiada istoinie: ,W czliowie ku jest ¢oé§ cudownego,
niech pan gada, co chce czego WSZYSCy medrcy
nie zdolajia wytlumaczy¢“ Ale zaraz dodaje: ,Bo czyz to
nie jest cudowne, ze ja jcstem tu i Zze mam w gio-
wie co§ takiego, co my&li o stu rzeczac ¢h naraz
i robi z moim ciatem, co tylko zechce™

Dowodzenie cudownoéci Swiata cudownoscia swego wlasnego istnie-
nia zawsze budzi lekki u$miech. Céz dopiero, gdy na cudowno$§é swego

I
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istnienia powoluje si¢ blazen. Wiedy usmiech przechodzi w kpine. Ale
Moliére na 1{ym nie poprzestaje. Sganarel chce pokazaé, jak wspaniale
to €08, co siedzi w jego glowie, rzadzi jege cialem. Porusza reka, wznosi
oczy ku niebu, idzie na prawo, na lewe, wtyl, obraca sie... I tu odwolaj-
my eie do wskazowki Mcliére‘a w scenariuszu: ,obraca sie i pada“.
W tym upadlku jest co$ znacznie wiecej, niz bufonada: jest w nim star-
cie o'g dwoch systemdw filizoficznych, tego, ktory mowit o Opatrznosei
1 tego, kiéry moéwit o Przypadku, ukazane chyba w najwiekszym skro-
cie jaki zna historia filozofii.

Jednakze nie nma tych usSmiechach i pokpiwaniach polega rola Sga-
narela w komedii, Moliére wyznacza mu znacznie rozleglejsze i znacznie
zuchwalsze zadanie. Sganarel w trakcie wszystkich burzliwych wypad-
kow nawraca Don Juana. Pragnie mu wszezepié wiare nie tylko w niebo,
rieklo i diabla, ale takze i nade wszystko w wilkolaka i mnicha — bur-
czymuche, ktorym matki dwezesne straszyly dzieci. I znowu: czy jest to
d2k Smiate, ze wkraczajace juz w bluznierstwo stwierdzenie przez Molie-
re’a jednorodnosci tych pojeé? Odpow'edzmy sobie ostroinie, ze jest to
stwierdzenie, jak ksztaltowata sie wiara w przecietnym czlowieku tych
czasow. Sganarel, jak Don Juan, jest postacia fypowa. Nie trzeba dowo-
dzié, jak daleko mu do tej poeczeiwosci, ktéra sie mu doéé perfidnie
przypisuje.

Cos to znaczy, ze wladnie Sganarel padal glownie ofiara cenzury, do-
konanej na pierwszym przedstawieniu. Don Juan wywinal sie z niej
dos¢ gladko, tracac tylko scene z zebrakiem, w kitdrej naigrawal sie
z obojetnosci nieba na niedole ludzkie nazbyt juz bezczelnie, Sganarel-
Moliére ponidst znacznie dotkliwsze straty. Odjeto mu mnicha-burczy-
muche i wilkolaka, i fragmenty kazania i caly wielki sylogizm piatego
aktu, kioéry glupstwo klasztornych dysput wedle metody Arystotelesa
wynosit juz istotn’e w wymiary kosmiczne. Co zas najbole$niejsze, ode-
brano mu rozpacz peo utragonych zarobkach na zakonczenie sztuki, zmu-
szajac do przykre; poczciwosei,

Mimo wszystko zostale mu jeszeze tak wiele tegiego usmiechu, ze nie
moOgt nim parskaé dluzej, niz 14 razy. Po dlugim okresie naprzéd przy-
musowego milezenia, potem bezmy$inych albo podstepnych rozrzewnien
ten wspanialy Smiech Moliére’a winien cdezwac sie znowu z caly swo-
boda.

GADAJACY POSAG I DUCHY
Po Don Juanie i Sganerelu duchy“, ukazajace sie w tej komedii,

wywolaty kolejno najwigkszg ilo$¢ spordéw, nieporozumien i roéznych
interpretacji. Nic w tym dziwnego. Zajmuja w utworze pozycje kluczo-
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wa. Od sposobu, w jaki je zrozumiemy i ukazemy w teatrze zalezy wy-
mcewa utworu. Tak dalece, ze sztuka moze stac¢ sie raz kpiaca i zuchwaia
komedia a raz ponura tragedia przeznaczenia, ze sam Moiiére mcze
w jednym wypadku wyglada¢ niemal na mistyka, a w innym na ateu-
sza. Mimo watlego zycia na scenie komedia nie uniknela tych wszyst-
kich niedoli.

Najmniej klopotu, rzecz prosta, ,duchy“ molierowskie sprawiaty ro-
mantykom. Mie$cily sie bowiem catkowicie w ich pojmowaniu Swiata.
Poiwierdzaly jeden z giéwnych artykuléw ich wiary. Dowodzity wplywu
§wiata nadzmyslowego na S$Swiat ziemski, nieustannej interwencji sit
irracjonalnych w sprawy ludzkie. Romantyzm roku 1847 kiedy przez
Europe idzie wielki powiew wolnos$ei, jest znowu w pewnej swojej od-
mianie buntowniczy i bluznierczy. Podejmuje walke z wielkim Tyranem
Wszech$wiata, wlasnie owym , Carem®, zimnym, okrulnym, bezlitosnym.
W starciu z ta grozna potegag Don Juan — jak pamigtamy —- wyrasta na
Prometeusza, nabiera cech wielkich ,zbrodniarzy* byronowskich, zbuns
towanych przeciw przemocy strasznego Demiurga. I wraz z nim wyra-
stajg az pod chmury ,,duchy“ molierowskie. Otrzymuja wszystkie tea-
tralne atrybuty tajemniczoSci i grozy. Wystepuja z cala przerazliwa
przewaga, jaka winna cechowa¢ wystancow Despoty, nasluchujacego
czujnie za gwiazdami, czy kto§ mie uchybia jego majestatowi, Pieklo
otwierajgce sie u stép Don Juana nie jest tez zadna kara. Jest krzywda,
wyrzadzona ludzkosci, usilujacej sie wyzwoli¢ sped tej niebieskiej
tyranii.

Naturalisci, kiedy z kolei dostali te komedie do rak, nie bardzo wie-
dzieli, co z nig pocza¢. ,Duchy“ przeczyly calej ich koncepcji $wiata
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1 koncepcji sztuki, polegajgcej na wiernvm odtwarzaniu rzeczywistosei,
scistym trzymaniu sie prawdopodobienistwa. Posag kiwajacy glows,
widmo w wielkiej zaslonie, czas ze swoja broda i kosa, wszystko to
wydalo im sie jakim$ dziecinstwem, wilasciwym starym, naiwnym for-
mom sztuki. Totez, wstydzac sie potrcsze za Meliére‘a, postanowili te
,staroéwieckie §miesznostki* przynajmniej mocno cokroi¢, jesli nie usu-
naé. W ich interpretacji Posag nie zasiadal juz do stolu Don Juana i nie
wiracal go do pickiel. Widmo ,w postaci oslonietej kobiety* nie za-
stepowalo mu dregi i niz przemieniato sie w Czas, grozacy kosy, Za-
miast tych postaci ukazywaly sie tylko smugi $wietlne i z ciemnoS$ei
dobiegal tajemniczy glos, zreszta ograniczony do kilku stow. A pieklo
i zgon Don Juana? Przeciez to katastrofa, bez ktérej nie ma rozwiazania
sztuki? Kto zadaje takie pytanie, zdradza si¢ z nfieznajomosciag cby-
czajow wspolczesnej — i nie tylko wspoélczenej — rezyserii, Czyz moze
byé co§ prostszego. Przy cstatnich stowach Komandora, wyglaszanych
z nad mantla scenicznego padatl nie piorun, ale wystrzal muszkietu i msci-
wy brat dony Elwiry, den Alonzo, wylazil z krzakéw, aby tracié noga tru-
pa powalonego wroga. Rzecz prosta, ze w takim ujeciu sztuka nabierala
znaczenia, jakiego Moliére nigdy sie nie spodziewal, Wiecej jeszecze,
nabierala takze znaczenia, jakiego nie spodziewali sie sami autorzy.
.. Uwspélezednienie® duchéw przez weielenie ich w blysk Swiata i w glos
dopiero nadawalto im ten sens mistyczny, ktorego milodzi naturaliSci
chea unikngé. Na staro$é nie beda pod tym wzgledem tacy skrupulatni.

Wreszcie rezyserz§ z czasow, kiedy przyszta moda na ,,stylizacje* mo-
gli odetchnaé pelng piersia. ,,Duchy® juz nie stanowily dla nich zadnego
problemu. Po prostu dlatego, ze nie posiadaly zadnej tresdi. Stawaty sig
tylko ornamentem, czysta forma, ktorej mozna sie przyglada¢ ze wszyst-
kich stron, przymruzywszy oczy. Czyz — zapytywali — barokowe anio-
Iy na oltarzach, zlozone w zuchwalym skrocie tylko z glowy i skrzydel,
mozna traktowaé dzisiaj inaczej, niz jako dziecko sztuki? Czyz komu
moze przyjs$é do glowy, ze taki aniotl nagle pofrunie pod strop koscioia?
Stosownie do tych pogladéw szukali u Moliére'a stylu, formy baroku
i rodzili dziela martwe, jak wszystkie ,stylizacje® i wszystkie for-
malizmy*.

Bo tych , gadajacych posagow* i ,widm* nie mozna oderwaé od idel
przewodnich komedii, nie mozna ich pozbawia¢ wyraZnych tresci zna-
czeniowych. W tym dziele Moliére'a, racjonalisty i sceptyka, majg do
spetnienia bardzo wazne zadan'e. Nie uszlo ono uwagi wspétczesnych,
wrogéw pisarza, znacznie badziej spostrzegawczych niz Jjego péi-
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niejsi wielbiciele, czasem zreszta niezbyt szczerzv. ,Kara® wy-
mierzona libertynowi — powie jeden z tych napastnikéw — nie LdoLn
nikogo sprowadzi¢ na droge cnoty, bo to kara czysto teatralna® Otoz
to wilasnie. Kara wymierzona Don Juanowi jest kara teatralng, Tak
cheial Moliére. Ogien pochlaniajacy tego ateusza rozpalil przed paru
wiekami teatr §redniowieczny, ktéry swoich heretykéw i zbrodniarzy
pakowal w paszcze emoka, ziongea ptomieniami siarki. Teatry tych cza-
sOw dziedziczyly jeszcze takie urzadzenia po Bractwach Pasyjnych, od
ktorych dzierzawily sale. Tylko, ze byl to nadéwczas efekt niezmiernie
przestarzaty. Groza, jaka szerzyl, zniknela wraz z dramatem religijnym.
U wiekszos$ei ludzi oswieconych, nawet nie tak samodzielnych w mys$le-
niu jak Moliére, teraz wywotywat tylko uémiech, Wiracajac Don Juana do
takiego ,piekla‘, Moliére jeszcze raz uciekal sie do zakonczenia, ktorego
uzyl juz parokrotnie w sztukach, wecale nie uprawniajgeych do optvmiz-
mu. Ojciec w ,,Szkole zon*, ktéry powraca nagle z Ameryki, aby w ostat-
niej chwili wydrze¢ Jagne z drzacych od namietnosei rak Arnolfa, oii-
cer krolewski w , Swietoszku*. ktéry wpada, aby ostonié rodzing Orgona
przed Swietobliwym drapieznikiem, to wtasnie takie ironiczne rozwig-
zanie dramatéw. Tutaj jest podobnie. Moliére realista nia miat prawa
z czystym sumieniem daé¢ innego zakonczen'a. Bo wielki pan, ktéry
odzegnal sie od libertynizmu i dla bezpiecznego folgowania grzechom
»przywdziat szate dewocji, mogt broié catkiem bezkarnie.

Nie jest wiec caltkiem powazne to pickio molierowskie, Przypomina ten
papierowy miecz, ktéry w owych czasach spuszczano na glowy blaznow,
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skazanych dla zabawy na $mieré. Byly to dos¢ siraszne zarty, ale prze-
ciez zarty. ,Duchy® molierowskie sg zupelnie tego samego pokroju. Sa
to chyba jedyne komiczne duchy, jakie zna wielka literatura $wiata.
Zjawiajac sie, sieja groze iylko po to, aby za chwile wywolaé niepow-
strzymany $miech. Komandor traci swoja posagowa powage, gdy kiwa
glowg. Staje sie nieodparcie $mieszny, gdy ta gltowa kiwa Sganarelowi.
Wspaniala scena jego przybycia na uczte, traktowana z takim przeje-
ciem przez autoréw tandetnych dramatéw ,fantastyczno-religijnych*
w rodzaju znanego u nas Zorilli, tutaj zamienia si¢ w wielki wybuch
wesotoscl. T jest w tym znaczeniu wiecej, niz powtérzenie starych bufo-
nad Arlekina, jak sig to zazwyczaj wyjasnia. Jesi to nowa, nasycona
zuchwalg treécig, forma polemiki, stosowana przez pisarza realistycz-
nego bez zadnego uszczerbku dla jego poczucia rzeczywistosdci.

Stwierdzenie tego faktu — na scenie, nie w artykule — mogloby do-
starczy¢ wazkiego argumentu w tak zywej obecnie dyskusji o realiZzmie.
Przechodzi ona jeszcze przez ten etap, kiedy $mielszy skrét czy kazda
metafora wywoluje posadzenie o formalizm, Dotyczy to zwlaszcza teatru,
o kitérym wyrokuja, w wiekszym stopniu niz np. o poezji amatorzy.
Moliére z okresu swojej zuchwatej walki z dwoma przeciwnikami naraz,
bo z fanatyzmem i z obluda, méglby postuzyé¢ za przyklad, ze nawet
$miata metafora moze byé bronia bardzo przydatna. Byle sluzyla de
obrony waznych spraw ludzkich, a nie do wywijania miyncéw.

MOLIERE, JAKIEGO NIE ZNAMY

W tej chwili toczy sie w Polsce piekna walka o przywroécenie wielkim
pisarzom tego znaczenia, jakiego mimo wszelkich pompatycznych hot-
déw nie mogla im zapewni¢ kultura mieszczanska. Nie tylko dlatego, ze
byla zamknieta w granicach swojej klasy. Przede wszystkim dlaiego,
ze zatracila sens prawdziwej wielkosci. Niedole Moliére'a gnebionego
przez komunal, sprowadzonego do roli bitazna albo nudziarza, sg tege
wymownym dowodem. Kultura po kitérej bezposrednio dziedziczymy, nie
byla — niestety! — kultura Renesansu ani nawet kultura Wieku O$wie-
cenia. Nie zostawila nam najpiekniejszego dziedzictwa. Nie moZemy
calkiem zrzec sig¢ spadku, ktéry nam data historia. Mozemy go tylke
rozumnie uzyé.

Po kulturze mieszczanskiej dziedziczymy Moliére‘'a w dwdceh, z grub-
sza biorae, tradycyjnych odmianach. Jedna, starsza, znamy ze stolic
wszystkich krajow Swiata. Jest to Moliére ,klasyczny® zionacy tak prze-
razliwa nuda, ze rzucano jej na pastwe glownie mlodziez szkolng; prze-
ciez od malego wychowywala sie w przeSwiadczeniu, ze §wiat stoi §mier-
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telng powaga. Kto pamieta odwiecznego Skapca w dawnym Teatrze
Narodowym, ten wie, jak wygladat taki Moliére, Przypominat dobrze
zachowane zwloki w podziemiach klasztornych. Bo tez pochodzil z in-
nej epoki. Takim zobaczylo go mieszezanstwo w tych czasach, kiedy
jeszeze odznaczalo sie solidno$cia i umialo utrzymaé jaki§ lad we wlas-
nych myslach i w rzadzeniu §wiatem, Byly to czasy juz dosé odlegle, bo
siegaly polowy ubieglego wieku, w lata triumféw komedii mieszczan-
skiej, pelnej czulodei i szacunku dla samej siebie, Na Moliére'a patrzono
w najlepszym wypadku, jak na Emila Augier. Dawano mu na rownych
prawach z panem Augier bogate salony z autentycznymi meblami i go-
belinami na $§cianach. I jego postaci ruszaly sie tam, jak ludzie praw-
dziwi. Tylko, ze nie byli to ludzie Moliére‘a. Mieszczanska interpretacja
Moliére'a w tych latach roi sie od nieporozumien i komunaldw.

Nieporozumienia wywolal nagminny wowczas zwyczaj wkladania
W postaci molierowskie wlasnych uczué i przekonan. Nie byloby w tym
ostatecznie nic zlego, bo robimy to zawsze przy graniu klasykow, gdyby
te uczucia i przekonania nie kibeity sie z intencja pisarza. Tutaj byly
z nig w krzykliwej niezgodzie. W ujeciu Gola z Komedii Francuskie]j
Arnolf ze ,Szkoly zon“ tracil swoja drapieznogé i wiare w skutecznosé
przemocy; stawal si¢ powaznym mieszczaninem, cierpiacym tragicznie
z nieodwzajemnionej milosci. Zamiast budzi¢ oburzenie i $miech, bu-
dzil wspoéiczucie. To ubieganie sie o wspélczucie pozwalalo sobie na bar-
dzo wiele. Apelowal don nawet Harpagon, gdy szalal z rozpaczy za
utracong szkatutka, nawet Tartuffe gdy siegat do kolana Elmiry, poze-
rany gleboka namietnoscia. Po zdobyciu wladzy mieszezanstwo starato
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sie sobie powetowac¢ z nawiazka wszystkie kpiny i szyderstwa, jakie
nan spadaly od kilku wiekéw. Nie chcialo juz byé $mieszne. Chcialo
budzié¢ szacunek i sympatie. Osiagnelo ewo6j cel. Ilez jeszeze dzisiaj po
szlachetniejszych teatrach stosuje sie takiego sposobu ,ucziowieczania®
postaci Moliére‘a, jakby nie do§é bylo tego czlowieczensiwa, jakie im
dal wielki pisarz.

Znacznie groiniejszy od tych deformacji byl jednak dlawiacy Molié-
re‘a komunal. Odbieral wielkiemu pizarzowi calg $wiezo§é spojrzenia
na $wial, cala odkrywczo§é wiedzy o czlowieku. Wprowadzal zamiast
niej ,kostium historyczny“. Ustalat pracowicie ksztalt guzikéw. O gnie-
wie Moliéra‘a na zlo i glupote ludzka zupelnie zapomnial Nie trzeba
wskazywa¢, ile w takiej tepej obojetnosci dla czlowieka i jego dziejow
kryje sie prawdziwego formalizmu. Tym grozniejszego, ze zastawiajg-
cego sie czesto realizmami wzietymi z muzeéw. Dla wielu ludzi ten
powierzchowny ,realizm® historyczny, prawda mebli i prawda kostiumu
jest pelnym realizmem. Czlowiek w ujeciu aktorskim moze byé¢ czystym
kumunalem, byle ten komunal naciagnat historyczne portki i przykleil
sobie hiszpanska brédke.

Drugi sposdéb ukazywania Moliére‘a, takze otrzymany w spadku po
minionej epoce, pochcdzi z czas6w nowszych, z lat rozpadu kultury
mieszczanskiej w okresie imperializmu. Ukazuje nam Molieréa w ,,sty-
lizacji“. Najwieksze nasilenie tej znowu ,reformy“ stylu molierowskiego
przypada na lata wielkiego zametu miedzy dwiema wojnami. Woéwczas
interesowal giéwnie ten Moliére, ktory byt dostawca rozrywek kroélew-
skich i ukladal swoje komedie — balety dla zabawy dworu. Teraz miatl
sie staé¢ przy wydatniej pomocy inscenizatoréw* dostawca rozrywek
dla mieszczanstwa, prawie na rowni z rewiag i music-hallem. Dla ucie-
chy tych odbiorcéw lekarze w spiczastych kapeluszach wykonywali
~groteskowy taniec z seryngami®, , Mieszczanin szlachcicem® rozdziewat
sie niemal do naga i fikal! kozly po scenie, a sam Moliére stawal sie
twoérca zabawnych, przedwiecznych konwencji, dajacych tak wielkie
pole do rozwiniecia pomysléow baletowych. Miara zubozenia my$li
w tych latach byt fakt, ze w takie balety przemienialy sie nie tylko te ko-
medie pisarza, ktére od wielkiej biedy upowaznialy do wprowadzenia
»Sylizowanej bufonady*. Podobne ujecia siegaly po mnajwieksze jego
komedie, petne wspanialtej pasji i gniewu, i pelne groZnej prawdy o lu-
dziach. Przeciez w ten sposéb pokazywano nawet ,Swietoszka®, I tu,
niby w jakim$ ,Latajacym lekarzu“ przez sceng przebiegali stuzacy,
kolyszac sie na szeroko rozstawionych nogach i stawali nagle nawprost
widza z wytrzeszczonymi oczami. I tu, niby w jakiej§ ,Pastoralce Ko-
micznej“, pod koniec sztuki wszyscy aktorzy czy tancerze brali sig za
rece | stanawezy w poétkole zegnali publicznosé wdzieczng piosenka, Coz
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stad, ze w tym kole Tartuffe stal miedzy Orgonem i Elmira, ktérych
cheial przed chwilg ograbié¢ ze czci i majatku. Czyz moglo to mieé ja-
kie§ znaczenie w widowisku, rwacym wszelkie wiezy miedzy rzeczywis-
stoscia i sztuka. Byl formalizm w jawnej, natretnej postaci. Dzisiaj juz
nikt nie ma watpliwosci, Zze Moliére z takich przedstawien wychodzi ogo-
locony do czysta z wszystkiego, co czyni go wielkim pisarzem. Przede
wszystkim ze $wiezej, odkrywcezej wiedzy o ludziach swojej epoki.
Jeden z licznych wrogéw pisarza, de Visé, autor ,,Zelinde albo praw-
aziwa krytyka Szkoty Zon® zostawil nam §liczny portret Moliére‘a. Pragnat
w nim oszkalowaé przeciwnika i nie jest wecale jego zastuga, ze stalo sie
inaczej. Opisywal mianowicie, jak zetknal sie z Moliéerem u sprzedawcy
koronek na ulicy §w. Dionizego. ,0d mego przyjsScia — opowia-
dal — Elomire (anagram Moliére‘a) nie wyrzekt anfi
stowa. Zastatem go opartego o stragan w postawie
cztowieka, ktény marzy. Oczy mial utkwione w
trzy czy cztery osoby z towarzystwa zakupujgce
koronki., Przysluchiwatl sie ich rozmowie i wzrok
jego zdawal sie wskazywaé, ze zaglagdal im az
w glab duszy, aby dostrzec to, czego nie moéwia..
Jest to czlowiek niebezpieczny: by'wajg ludzie,
ktdrzy nie ruszag sie nigdzie bez swoich rak, ale
0 nim mozna powiedzieé¢ Ze nie ruszy sie nigdzie
bez swoich oczu i swoich uszu“ Inni wspélecze$ni napo-
mykaja takze o tym, ze ten niski, $niady czlowick o uwaznym spojrze-
niu szeroko rozstawionych oczu przewaznie milczal, Na tej podstawie
Boileau nazwal go kentemplatorem, czlowickiem ktory obserwuje i roz-
waza. Byla to najwieksza pochwala, jaka moZna bylo oddaé pisarzowi,
ktoéry w oczach wielu wspélczesnych uchodzit tylko za blazna i to nie
najwyzszej miary. Przeciez na gloSnym obrazie z roku 1670, przedsta-
wiajacym najstawniejszych kuglarzy wieku, Moliére stoi skromnie na
stronie. Po $érodku rozparii sie inni, witani zawsze machaniem kapeluszy
i zyczliwym $miechem: Arlekin w swojej czarnej masce i ubraniu z ko-
lorowych skrawkéw, Gruby Wilhelm z twarza ubielona maka, Guilet
Gorju w czarnym stroju starca.. Nieco patelyczna nazwa kontemplatora
wyprowadzila Moliére‘a z tego grona grubych wesolkow i wyznaczyla
mu miejsce znacznie godniejsze, wsréd mySlicieli dociekajacych prawdy
ludzkiego serca i sumienia, albo moze trafniej wedle okre$lenia oszezer-
cy zglebiajacych to, ,czego ludzie nie méwig™. Totez wielbiciele pisarza,
rosnacy w wielkie rzesze, podchwycili jg z entuzjazmem. Dzisiaj nie
ma ksigzki ani artykutu, gdzie by nie powtérzyla sie bodaj kilka razy.
Ale, jak wiekszo$¢ nazw patetycznych, tak i ta nie zawiera calej prawdy
o wielkim poecie. Gorzej, bo wzieta dostownie prawde te znieksztalca.
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Moliére nie jest pisarzem, ktéry tylko przyglada sie i rozwaza. Nic fal-
szywego, niz takie pojmowanie jego postawy wobec §wiata. Moliére chce
ten Swiat zmieni¢ i dlatego Moliére walczy. Z odwaga, na jaka sie zdo-
bywa malo kiéry z pisarzy $wiata.

Takiego wlasnie Moliére‘a, pisarza wspanialej walki o rozumniejsze
ulozenie spraw ludzkich, cheiala ukazaé w Don Juanie obecna insceniza-
cja. Ze za$§ ten pisarz walczy $émiechem, siggnela do tej jego broni, kto-
rej mimo uplywu trzech wiekéw rdza chyba nie przezaria. Don Juan
miat by¢ w tym ujeciu znowu komedig polemiczna.

BOHDAN KORZENIEWSKI

SZKICE KOSTIUMOW I DEKORACJI WYKONAL:
JOZEF RACHWALSKI

Z repertuaru PTN

,DOMEK Z KART“ Emila Zegadlowicza
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Akt IV. Bruno Sztore — Woiciech Pilarski, Komendant posterunku —

Zygmunt Malawski.
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