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ZENOBIUSZ STRZELECKI

Teatr Elzbietanski

Teatr angielski rozwinal sie w $redniowieczu. Z religijnego
przeradza sie w Swiecki o tematyce filozoficznej i patriotycznej,
z teatru na $wieto — w teatr popularny na codzien. Miejscem
przedstawien sg poczatkowo podworka oberz.

ARCHITEKTURA TEATRU

Teatrem w epoce elzbietanskiej jest teatr ,,Globe“ w Londy-
nie. Jest to obszerny kryty dachem budynek trzypietrowy, ota-
czajacy koliste boisko pod golym niebem. W budynku mieszcza
sie galerie dla widzéw; sa to balkony drewniane, dla ozdoby
pomalowane jaskrawa farba.

Na boisku, ktére stanowilo parter, wznosi sie pomost, prosce-
nium teatru, szeroko$ci 8 m, gteboko$ci 12 m, wysokoSci 1,60 m.
otoczone niskg balustrada.

Pomost 1gczy sie z jedng ze Scian teatru; chroni go przed
deszezem dach wsparty na dwoch kolumnach. Wlasciwa scena
znajduje sie w glebi; jest ona dwupietrowa; na dole, w przediu-
Zeniu proscenium mie$ei sie alkowa, nad nia balkon. Bramy po
obu stronach alkowy 1Ijczg proscenium z szatnig aktorow. Za
sceng miesei sie rowniez magazyn kostiuméw, rekwizytornia
i bliblioteka.

Aktorzy grali na proscenium, wiec byli dobrze widoczni dla
0ogbélu publiczno$ci.

Kurtyne posiadala tylko alkowa, cala scena byla wiec odsto-
nigta dla widzéw.

Nad dachem sceny wznosila sie wieza zawierajgca maszynerie
teatru. Na jej szczycie powiewala flaga, godlo teatru. Poprzez
jedno z okien wiezy {irebacz dawal sygnal przed poczatkiem
przedstawienia.

Architektura teatru -elzbietanskiego rozwiazywala potrzeby
6wezesnego dramatu, wymagajgcego licznych j szybkich zmian
miejsca akecji.

W alkowie pokazywano morderstwo Dunkana, Fausta w pra-
cowni, za kurtyna alkowy chowat sie Poloniusz; na balkonie
Julia oczekiwala Romea, stgd Ryszard II paktowal z Boling-
broke'm, byl to rowniez poktad okretu w ,,Burzy“, mury bronio-
nego miasta na ktore atakujgcy przy pomocy drabin starali sig
wedrze¢ z proscenium.



Balkon stuzy! za loze dla bogatych widzow w przedstawie-
niach, w ktérych nie by! potrzebny do gry aktoréw.

Brak kurtyny w charakterystyczny sposéb odbijat sie na lite-
raturze dramatycznej. Pisarz musial wprowadza¢ i wyprowadzac
ze sceny wszystkie swe postacie. Wyniesienie trupa Poloniusza
przez Hamleta, Hamlela przez zolnierzy Fortynbrasa, Kréla Lira
w zakonczeniu tragedii jest rozwigzaniem niewygdd sceny
w spos6b genialny. .

Dlaczego miedzy dwoma kolumnami proscenium nie zawieszo-
no kurtyny, umozliwiajac, pod ta oslong, usuniecie ,trupow, bez
pobudzenia $miechu widowni? Teatr elzbietanski jednak nie
uzyl tego $rodka; kurtyna pojawi sie w Angli dopiero pod
koniec XVII wieku.

Wiadomosci o architektiurze teatru elzbiectanskiego sg bardzo
skape. Wiedza nasza opiera sie przede wszystkim na rysunku
podréznika holenderskiego, J. de Witta z roku 1516, ktory przed-
stawia teatr ,Labedz®. Ciekawe sa rowniez rysunki wyobraza-
jace widok teatréw z zewnatrz, miedzy innymi panorama dziel-
nicy teatrainej Londynu nad Tamizg z 1620 r., na ktérej widaé
wszystkie osiem teatrow: wysokie pierscienie lub wielokaty
oznaczone choragwiami.

DEKORACJE

Dekoracja byla uboga, lecz nie ograniczala sie jedynie do na-
pisow. Czasami napisy byly stosowane, przede wszystkim nad
bramami dla oznaczenia miasta z ktorego wychodza, lub do kté-
rego wchodzg zolnierze. Przewaznie jednak uzywano dekoracji
fragmentarycznej. Z wiezy nad sceng opuszczano drzewo — fto
dekoracja lasu, zagiel oznaczal okret, zreszta dekorator 6wczesny
operuje rowniez czesto ,przystawkami“ w celu technicznego roz-
wigzania licznych zmian. W owym czasie toczyl sie zazarty spor
miedzy teatrem klasycyzujacym, ktorego autorowie uwazali sie
za dziedzicow Sofoklesa, a teatrem awangardowym Marlowe'a,
Szekspira i wielu innych; trwal rowniez spér miedzy poetami,
odgrywajacymi role kaplanéw wyzszej sztuki, a dramatopisa-
rzami, pogardzanymi i zle platnymi.

Skromna dekoracja w polaczeniu z architektura sceny stwa-
rzala wlasciwy teren gry. Dzieki temu koniecznosé zmian nie
hamowata akecji dramatéw elzbietanskich. Nie bylo antraktéw:
potrzebe odpoczyrnku mysSlowego widza zaspakajaly sceny Dbur-
leskowe, grane przez klowndéw na kanwie tekstu, a czasem i bez
zadnego zwigzku ze sztukag.
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Spis zachowanego inwentarza dowodzi istnienia materialéw de-
koracyinych: kilka doméw, niebo, pieklo, las, pieé¢ gér, dwie
studnie, dwa wiezienia, 16 muréw obronnych, pustynia...

Spis rekwizytéw: énieg, potwory, weze, owoce, zbroja, bron..

Kostium bardzo bogaty, z prawdziwych i drogocennych mate-
rialow, jaskrawy, mienigcy sie, przetadowany i modny, stosowa-
ny byt we wszystkich sztukach, zaréwno starorzymskich co
wspélezesnych., Kostium historyczny z pretensja do wiernosei
wejdzie w uzycie dopiero w okresie romantyzmu. Postacie z
Lkrajéw odleglych, fabularnych, potwory, zjawy ubieraja sie nieco
dziwaczniej, lecz bez zadnej dbalosci o wierno$é, folklor czy
konsekwentna jednolito§é fantazji. Kostium byl elementem naj-
bardziej dekoracyjnym w teatrze elzbietanskim.

PUBLICZNOSC

Publiczno$é mozemy podzieliéc na trzy kategorie, wedluz zaj-
mowanych w teatrze miejse. Najbiedniejsi, lud, drobni rzemiesl-
nicy i mieszczanie, marynarze wreszcie, obsadzaja miejsca na
parterze, stoja na ziemi. Bogatsi siedza na galeriach, dworzanie
na proscenium. Ci byli niemile widziani przez aktoréow, ktérym
przeszkadzali w grze, rozmawiajac miedzy soba, przybywajac
z opoOznieniem, wychodzac z halasem podczas akcji celem zwré-
cenia na siebie uwagi. Nienawidzil tej publicznosci prosceniowej
rowniez i lud zbity u stép pomostu, ktéremu arystokracja za-
slaniata aktoréow, przeszkadzala w uwaznym stuchaniu pasjo-
nujacej akcji.

Poniewaz teatr byl! miejscem niemoralnym, kobiety dobrych
obyczajéw, chcace uczestniczyé w widowisku zakrywaly twarz
maska. Panujaca woéwcezas moda amervkanska palenia fajeczek,
nawet przez kobiety, dopelniala obrazu widowni elzbietanskiej.

Przedstawienia odbywaly sie po poludniu, koneczyly sie przed
wieczorem; na znak konca spektaklu opuszczano choragiew tea-
tru. Podczas przedstawienia palono wonne galezie. Wstep byl
platny, teatry nie mogly liczyé na subsydia rzadowe. Czasem
wysilki byly wynagradzane z kasety krélewskiej, lub przez lorda
protektora.

Jednakze smak artystyczny widzéw, mimo roéznic klasowych,
byt do siebie zblizony. Obyczaje dworu mato réznity sie od lude-
wych. Naiwno$é, grubianstwo, poryweczosé, zabobon, cechowaly
jednyeh i drugich. Dramaturg elzbietanski pisze dla publicz-
nosci o wyréwnanym poziomie umyslowym. Miedzy sceng i wi-
downia istnieje kontakt wspélnego przezycia rzeczywistosci
featralnej; dlatego w wieku Elzbiety jest tylu genialnych pisa-
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rzy, dlatego mozliwe sg spory o autora ,Hamleta“: ksigze czy
aktor. Sztuk teatralnych miedzy 1580 a 1600 rokiem mnapisano
wiecej niz 1200! Wiele zaginelo, zas tekst niemal wszystkich
zachowanych jest zdeformowany.

ARTYSCI

Sytuacja aktorow byla poczatkowo nielatwa. Traktowani na
rowni z zebrakami i zlodziejami byli narazeni na wiezienie
i pregierz. To tez zespoly teatralne szukajg protekcji lordéw,
milo$nikéw sztuki.

W 1574 Leicester otrzymuje patent krélewski, gwarantujacy
wolnoé¢é dla jego trupy. W dwa lata poézniej, w roku 1576 pow-
staje teatr angielski zalozony przez Jamesa Burbage. Byla to
niewielka scenka przeznaczona dla moznych widzbéw, ale zapo-
czatkowuje ona wspanialy, choé pét wieku tylko liczgcy okres
rozkwitu Teatru Elzbietanskiego.

W koncu XVI w. Londyn ma siedem tea’r,r()w, nie liczac
dworskich i uniwersyteckich; mieszkancéw liczy wowczas za-
ledwie 200 tysiecy.

W roku 1599 powstaje slynny teatr ,,Globe” zbudowany przez
Ryszarda Burbage, syna Jamesa. Z czasem dyrektorem tego
teatru zostaje Szekspir; tu grane sa jego najstawniejsze drama-
ty. Znakiem ,,Globe*“ jest Herkules, dzwigajacy kule ziemska.

Szybko organizuja sie nowe zespoly aktorskie. Kierownikiem
teatru jest dyrektor. Aktorzy dziela sie na czlonkéw i pensjo-
nariuszy. Pierwsi byli udzialowcami teatru, drudzy otrzymuja
wynagrodzenie miesieczne. Wspc}lpraca byla uregulowana szcze-
goélowym kontraktem, zabraniajgeym gry w innym teatrze, ka-
rzacym surowo spodzniania i zniszczenie kostiumu.

Kariera aktorska rozpoczynala sie w wieku mlodzienczym. Ko-
biety w teatrze elzbietanskim nie wystepowaly, role zenskie po-
wierzano najmlodszym aktorom; niejeden wstawiony w tych ro-
lach za mlodu, gra je réwniez w wieku pdZniejszym, wywolujac
czasem kpiny publiczno§ci barytonowym glosem, ktérym prze-
mawia Ofelia. Aluzje do tego spotykamy u Szekspira. Rozalinda
méwi: ,,Gdybym byla kobieta, pocalowalabym tych spoSréd was,
ktérzy maja brode”. Kleopatra w oczekiwaniu na przedstawie-
nie: ,,..i zobacze meska Kleopatre naSladujgca mojg osobe miau-
czeniem*.

Najlepsi aktorzy zyskali stawe, nazwiska ich i portrety zacho-
waly sie: R. Burbage, wykonawca roli Hamleta, Field i Knya-
ston, ktérzy wystepowali w dramatach Marlowe’a.
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Gre aktoréw utrudniali arystokraci, siedzgcy na proscenium,
a rowniez i halas panujacy na widowni, gdzie nie brakowato
zlodziei, pijakéw i prostytutek. Te atmosferg wykorzystywali,
dla pokazéw sztuczek akrobatycznych, budzac $miech widowni,
lecz jednocze$nie odrywajac uwage od sztuki. Szekspir pietnuje
akioréw chcacych w latwy sposéb zdobyé¢ poklask ttumu. Hamlet
takie daje wskazéwki swoim aktorom: ,Powiesz te wiersze tak
jak ci pokazalem — potoczyliScie, swobodnie. I nie polykaj wy-
razéw, jak to robig niektoérzy. Bo w takim razie juz wolatbym,
zeby moje wiersze wykrzykiwal wozny sadowy. I nie machaj
rckami jakby$§ drzewo pitowal. We wszystkim trzeba zachowac
miare. Nawet, ze tak powiem, w wichrze burzy, w miotaniu sie
namietno$ci powinno sig¢ osiagaé pewna forme.. A z drugiej
strony nie trzeba byé zanadto nieSmialym. Najlepiej jest stu-
chaé rozsadku. Trzeba miarkowaé ruchy stowami, a slowa ru-
chami. Byle tylko nie zapomina¢ o naturze..”.

Element muzyczny znajduje szerokie zastosowanie: diwigk
trab, bicie kotléw w scenach bitew, gra na lutni i piesn wpro-
wadza nastréj sentymentalny.

ZENOBIUSZ STRZELECKI

Teatr ,,The Globe® (,Pod Kula Ziemskaq*)
(Mledzioryt z poczatku XVII wieku)



Wariusz, szlachcic w stuzbie Ksiecia .

Ksigze Wincencio s
Eskalus, kanclerz Ksiecia .
Angelo, namiestnik Kéiecia
Lucio, znajomy Klaudia
Szlachcic pierwszy
Szlachcic drugi

Panj Przepieczona, rajfurka

Pompejusz, stuga pani Przepieczonej .

Stréz wiezienia .
Klaudio, mlody szlachcic

Straznicy

WILLIAM SZEKSPIR

+JMIARKA ZA MIARKE*®

Komedia w %pif;ciu aktach

w przekladzL

L. ULRICHA

O SO B Y

(w kolejno$ci ukazywania sie na scenie:)

JAN RUDNICKI

SEWERYN BUTRYM

MARIAN NOWICKI

WOJCIECH PILARSKI

TADEUSZ MINC

. MICHAL PAWLICKI

. BOHDAN MIKUC

KRYSTYNA FELDMAN

i { BARBARA RACHWALSKA
ZYGMUNT ZINTEL
DOBROSEAW MATER
BOLESEAW BOLKOWSKI
JERZY KOZAKIEWICZ

{ EUGENIUSZ KAMINSKI

; l RYSZARD RONCZEWSKI

Scenografia: IWONA ZABOROWSKA
Kierownictwo literackie: JAN KOPROWSKI

[
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Tomasz, mnich
Franciszka, zakonnica

Izabella, siostra Klaudia
Kreciol, vpolicjant
Pianka, szlachcic
Julia, ukochana Klaudia

Abhorson, kat
Postaniec
Barnardyn, zbdjca

Mariana, narzeczona Angela

JOZEF PILARSKI

JAN ZIELINSKI
BRONISELAWA BRONOWSKA
MARIA BIALOBRZESKA
HANNA BEDRYNSKA
EUGENIA HERMAN
EDWARD WICHURA
GUSTAW LUTKIEWICZ
HALINA SOBOLEWSKA
WANDA CHWIALKOWSKA
STANISELAW SKOLIMOWSKI
MARIAN STANISLAWSKI
ZYGMUNT MALAWSKI
CELINA KUBICOWNA
DANUTA MNIEWSKA

Inscenizacja i rezyseria: KAZIMIERZ DEJMEK
Asystent rezysera: KRYSTYNA FELDMAN

Kijerownik techniczny: KAZIMIERZ MROZ
Brygadier sceny: KAZIMIERZ JANOWSKI
Swiatlo: RYSZARD STANISZEWSKI

Peruki: REGINA SZALOWNA

Dekoracje i kostiumy wykonano w Polgczonych Warsztatach Teatréw Eodzkich.



TADEUSZ ZELENSKI (BOY)

»Miarka za miarke* Szekspira

Jaki jest sens tej komedii Szekspira, napisanej w chwili
bardzo cierpkiego humoru? Obawiam sie, ze ukryta mys§l swojig
wlozyl! Szekspir w usta prowadzonego do wiezienia Klaudia:

Tak wiec poétbozek Wiladza, samowolnie,
Zelazng reka uciskaé nas moze,

kogo chce moze laskami osypaé,

bez miltosierdzia kogo chce katowaé,

ale sie zawsze zowie: SprawiedliwoS$é...

Bo w istocie ten Klaudio, wleczony do wiezienia i skazany na
S§mieré za co$, co do wczoraj nie bylo niemal przewing, co
z dnia na dzien stalo sie zbrodnia z kaprysu ksiecia, z koncem
za$ sztuki przywrdcony do czci i zostajacy szwagrem tegoz ksie-
cia, to do$¢ ironiczny komentarz do wymiaru sprawiedliwosci,
takiej jak ja dlugo pojmowala wscibska wszechpotega jednostki.
Od czegbéz zalezalo zycie tego mlodzienca, ktéry nieco przed-
wezeSnie skorzystal z praw meza swojej narzeczonej? Gdyby
namiestnik Angelo nie dal do siebie przystepu siaboseci, gdyby
byt wytrwal bez skazy w surowos$ci lub obludzie, Klaudio dalby
glowe pod topoér, lekkomys$lny i kochliwy Wieden — do ktérego
przeniost te wloszczyzne — caly splynalby krwia, a ksigze bylby
do konca nader zadowolony ze spelnionej misji.

Ten ksigze nalezy do do$é niebezpiecznej rasy eksperymenta-
tor6w na tronie. Po czternastu latach rzadéw, wladca 6w, raczej
obojetny na urok kobiety, zauwazyl, ze w panstwie jego Amor
szerzy za wiele spustorzen. Postanowil tedy wskrzesi¢é od dawna
zaniedbane okrutne prawa, karzgce S$mierciga kazde przestepstwo
w tej mierze. Ludzko$¢é i sprawiedliwoé¢ nakazywaly oglosié
uroczy$cie wznowienie owych dawnych praw, ostrzec poddanych.
izby sie mogli wystrzegaé przekroczen. Ale ksigze lubi silne
efekty. Czytywal przylem zapewne Machiawela, jak na rene-
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sansowego wiadce przystalo. Wie, ze taka nagla srogo$é Sciagne-
laby odium na jego korone; uda tedy Ze opuszcza kraj, a miecz
prawa odda w rece namiestnikowi. Takiego namiestnika, skoro
zrobi swoje, mozna sie potem zaprzeé, a nawet — jak radzi
Macchiawel — powiesié go, zyskujac tem w oczach ludu nowa
aureole dobrotliwosci. Ale tak wyrafinowana chytro$é jest owe-
mu ksigeiu obca; jest to czlowiek raczej naiwny, ktory ukryw-
szy si¢ pod przebraniem mnicha, pierwszy raz oglada $wiat
i kraj od strony kulis i uczy sie abecadla dusz ludzkich.

TADEUSZ ZELENSKI (BOY)
(Fragment recenzji)

Dom rodzinny Szekspira wStratford on Avon



STANISEAW KASZYNSKI

Y.6dzkie spotkania z Szekspirem

Znowu myszkuje po rocznikach lodzkich pism. Wypisuje co
ciekawsze fragmenty recenzji, licze z niepokojem (ftak malo!) ko-
lejne spektakle normalne i ulgowe, usmiecham sie do pozoikilych
ze staroSci fotografii aktoréw — stowem poszukuje Szekspira
w lodzkiej ,garderobie duchow®: na wielu scenach i scenkach,
ukrytych w przepascistych kieszeniach gmachéw i bud teatral-
nych. Tych spotkan jest zbyt wiele, aby mozna o wszystkich
obszerniej pogawedzi¢. Wylaniam przeto oryginalniejsze, blyska-
jace co$ jeszcze moéwigcym nazwiskiem aktora, rezysera, plasty-
ka, z rzadka — recenzenta.

Chyba pierwsze rendez-vous wypadnie odbyé z Irg Aldridgem.
Na poczatku jego biografii umieszczonej w 16dzkim ,doniesieniu
teatralnym® czytamy: ,slawny europejski tragik, Murzyn, syn
krolewskiego plemienia afrykanskiego, urodzony nad brzegami
Senegalu, niezréwnany odtwoérca szekspirowskiego Otella‘“...
Wspanialy egzotyczny aktor wlasnie w przejezdzie z Paryza do
Petersburga odwiedzil Eo0dZ na zaproszenie przedsiebiorcy nie-
mieckiego teatru, Augusta Hentschla. Byt wtedy sierpien 13867
rok. Niestety, do wystepéw w teatrze ,Paradies” (dzi§ Piotrkow-
ska 175) nie doszlo; w kilka dni po przybyciu do naszego mia-
sta Aldr‘idge umiera w do§¢ tajemniczych okoliczno$ciach. Za-
gadke jego Smierci prébuje rozwiklaé w Paryzu jugostowianski
aktor i literat Michal Kovatschevitsch, bedacy w bezposrednim
kontakcie z pracownikami naukowymi naszego miasta. Zagadke
tym bardziej frapujacg iz oslonietg takimi faktami: pogrzeb
czarnego aktora odby! sie w Lodzi z wielkg pompa, w asyscie
wiladz i wojska, a wiec jakby pod oficjalnym protektoratem oéw-
czesnego rzadu — z drugiej strony wiadomo, Ze przyjaznil sie z
rewolucjonistami rosyjskimi, m. in. Hercenem, kiérzy prawdo-
podobnie aranzowali nieudany zamach na Aleksandra II, zaszly
akurat w wigilie odjazdu Aldridge z Paryza. W kazdym bhadz ra-
zie czekamy niecierpliwie na ostateczny wynik poszukiwan i badan.

Tak si¢ osobliwie sklada, ze i drugie spotkanie z ,Otellem*
jest réwnie wstrzasajace, zdajace sie przy tym sugerowaé, iz
krwawe tragedie Szekspira moga sie rzutowaé na rzeczywistose.
Otéz w 1887 roku wystgpita na 16dzkiej scenie w roli Desdemo-
ny 17-letnia Aniela Wyrwiczéwna, interesujgco zapowiadajgcy
sie talent dramatyczny, kiora w kilka lat pézniej zginela z reki
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przyjaciela — aklora, Michala Chadzynskiego, oszalalego zazdros-
nika, konczacego oslatecznie jak szekspirowski Otello. Zaiste —
moznaby powiedzie¢ — przedziwna osmoza krwi.

I jeszcze trzech wielkich Otelléw przywolajmy z zapomnienia:
Bolestawa Leszczynskiego, grajacego poza tym w FRodzi Kréla
Leara i Petruchia z ,Poskromienia zlo$nicy* w ramach goscin-
nych wystepéw w latach 1880—1887, ktéry zywiolowo-ekspresyw-
nym stylem gry kontynuowal aldridge’'owskie ujecie tej postaci,
dalej Stanistawa Knake-Zawadzkiego z roku 1917 i Kazimierza
Junoszg-Stepowskiego z przedostatniego w Lodzi ,,Otella”, z mar-
ca 1926 roku. O tej roli pisat Z. Kosidowski w ,Kurierze Rodz-
kim : W interpretacji (K. J. Stepowskiego — S. K.) odczulisiny
renesansowa rownowage, przeniknieta racjonalistycznym umia-
rem. W chwilach najwiekszego nalezenia tragicznego nie wy-
buchal impulsywnie, lecz otoczyl sie mgla bezkresnej melancholii.
Stowa... nie rozpalaly sie, lecz plynely.. wyréwnang tyradg".
Z obcych wystepowal w tej roli siynny illo tempore w Europie
Andrea Maggi, o ktorym krytyk z roku 1888 powiada, iz po
Sémierci Desdemony ,ukazal naturalistyczng groze konania wlo-
kgc sie do stopnia loza wérdéd rzezenia i konwulsyj“..

Oweczesna publicznosé teatralna, rozkapryszona rozrywka za
wszelka cene, zadajgca soczysto-kabaretowych nowosci, zmuszala
niestety zespoly do takiej polityki repertuarowej, ktoraby nie
odbila sie na kieszeni dyrekcji i aktoréw. Dlatego tez jednego
wieczoru dawano ,Wesote kumoszki windsorskie”, a nastepnego
»Kontrolera wagonéw sypialnych* czy ,Dame od Maksyma*“.
Oczywiscie, w tej konkurencii nigdy nie wytrzymywal Szekspir,
zwazywszy poza tym i to, ze owczesne zespoly, izw. towarzy-
stwa dramatyczne nie mialy odpowiednich sit i $rodkéw, aby
sprosta¢ trudnosciom szekspirowskich inscenizacji. Prosze prze-
czyta¢ nastepujgcg notatke z ,,Dziennika Eodzkiego” (z 22 marca
1890 roku), lapidarng, dyskretng, a tyle mowiaca:

»Hamlet”“ szekspirowski zapelnit! onegdajszg publiczno$ciz wi-
downig teatru ,,Victoria“. Spodziewaé¢ sig¢ nalezy, ze pomimo {ego
powodzenia, plynacego w znacznej czeSci z sympatii dla utalen-
towanego artysty-benefisanta, p. Chmielinskiego, rezyseria nasze-
go teatru na przyszio$¢ Spieszy¢ sie nie bedzie z wystawieniem
podobnych ,Hamletowi® arcydziel, wymagajgcych skonczonej
gry catego skladu artystow.

Zostawmy przeto na marginesie sprawe poprawnosci artystycz-
nej szekspirowskich sztuk, ktére z ambicja, niekiedy z niepojg-
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tym uporem obwozily po Owczesnym Krolestwie Polskim liczne
towarzystwa dramatyczne skupiajace niejednokrotnie- tegich, ra-
sowych aktorusow.

Niewatpliwie niecodziennym spotkaniem 16dzkim z Szekspirem
byt wystep Heleny Modrzejewskiej w 1utejszej prapremierze
»,Makbeta®“ (25. III. 1891). I znowu nie bylo to przedstawienie
w pelni udane: gra wielkiej aktorki wobec niskiego poziomu
reszty wykonawcoOw musiala razi¢ swoja doskonaltoscig. Niezwykle
ciekawa natomiast jest uwaga recenzenta a propos tego spek-
taklu, rzucajaca nieco §wiatla na kulture 1o6dzkich bywalcow tea-
tralnych z konca zeszlego wieku — ten fragment zasluguje na —
przytoczenie: ,,Po raz pierwszy ujrzala Lodz szekspirowskiego
»Makbeta®“... na scenie teatru , Thalia“, ale czy sie z nim zapo-
znata, pozwolinmy sobie powatpiewaé¢. Do dziel natchnienia
poetyckiego nie przyzwyczajono nas wecale, a raczej odzwycza-
jono od nich; tem mniej publicznosé tutejsza mogta zasmakowac
w utworze tak oryginalnym, tak odrebnym w poréwnaniu ze
zwykla strawg teatralng. Jezyk wielkich namietnosci i poteznych
instynkt()w' pierwoinych mniej juz dla nas jest zrozumialy, bosSmy
go rozmienili na drobng monele w naszym zyciu wspolczesnym,
wyrafinowanym w warstwach najwyzszych, przepascig oddzielo-
nych od szarego tlumu®.

Dopiero w okresie pierwszej dyrekcji Aleksandra Zelwerowi-
cza (1907—1911) repertuar szekspirowski znalaz! pieczolowitych
realizatorow — i w zakresie rezyserii i w zakresie aktorskiego
wykonawstwa. W pierwszym sezonie (1907—1908) idzie ,,Hamlet"
(5 razy) i kilkana$cie razy ,Wesole kumoszki z Windsoru“ z
udziatem S. Jaracza, K. Kaminskiego, S. Siemiaszki i A. Zelwe-
rowicza (pyszny Falstaff). W nastepnym roku — wydarzenie:
16dzka prapremiera ,Ryszarda III** — (11. II. 1910) — ze Stefanem
Jaraczem w roli tylulowej oraz ,Wieczor trzech kroéli“ ,okra-
szony“ goscinnymi wystepami Ludwika Solskiego. W ostainim
sezonie (1910—1911) — , Kupiec wenecki“. W czasie drugiej dy-
rekeji A. Zelwerowicza — 1920 — 1921 — zainscenizowano w
rezyserii T. Leszczyca ,Komedie omylek®, ktora na skutek za-
stosowania technicznych trickéw, z tzw. czwartg $ciang wywo-
lala jaskrawo-sprzeczne opinie, czyli, jakby powiedzial Mickie-
wicz — ,,w szczegblnych uwagach taz sama zdah rozmaito§é*
panowala.

Pozostaje wreszcie wspomnie¢ ostatnie, juz powojenne spotka-
nia z Szekspirem,
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Juz pierwsze — schillerowska ,,Burza“ z 1947 r. — ol$nilo nas
wszystkich feeria poezji, takze tym, co w tej sztuce — pozegna-

niu z teairem — stale nas przykuwa racjonalistyczng, optymi-
styczng refleksja.
Owoce sukcesu smakowal nie tylko L. Schiller — poza nim

W. Daszewski jako twoérca kompozycji scenograficznej, z akto-
row: K. Adwentowicz — Prosper, L. Pietraszkiewicz — Kaliban,
St. kapinski — Stefano i Ariel w wykonaniu R. Hanin. Dwie
nastepne inscenizacje Szekspira to: ,,Otello® w roku 1948, w rez.
H. Szletynskiego i ,,Wieczér trzech kroli* (r. 1950) w scenogra-
ficzno-rezyserskim opracowaniu I. Galla.

Przedstawienie to (,Otella’ — S. K.) bylo jednym z najbardziej
starannych i opracowanych, jakie widzieliSmy po wojnie. Na
ukladzie scen zbiorowych, wejéciach i zejsciach ze sceny, meto-
dzie rozpoczynania i konczenia monologéw, wykorzystania przodu
sceny czu¢ bylo biegla i doSwiadczong reke rezysera. Tekst wy-
chodzil bardzo jasno* — rekapituluje J. Kott.

Dalej: przedstawienie ,,Poskromienia zlo$nicy“ (w rez. H. Mal-
kowskiej, rok 1954) z M. Malickg i R. Piekarskim w rolach
gléwnych.

Ostatni spektakl szekspirowski dal Teatr Mlodego Widza, jest
to raczej: warsztat dyplomowy 1d6dzkiej szkoly aktorskiej. To
»3en nccy letniej*, grany w naszym znakomitym przekladzie
K. I. Galczynskiego.

Nie bedzie to zapewne, tak sgdze, zaprzeczeniem mozliwosci
twoérezych naszego wspolczesnego teatru, jezeli rozwarcie kurty-
ny, bodaj czy nie przed }6dzka prapremiera ,,Miarki za miarke",
poprzedzimy slowami wiernego wucznia Stratfordezyka, Ben
Jonsona:

»Swie¢, Swie¢, gwiazdo poetéw, niech twoje promienie
Wskrzeszajqa ducha w naszej walgcej sie scenie‘.

S. KASZYNSKI
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