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ALFRED MUSSET

Najmlodszy z swietnych poetéw swege pokolenia, byl Musset
(1810—1857) beniaminkiem wielkiej epoki romantyzmu fran-
cuskiego. Niepokojacy wdziek osiemnastowiecznego Cherubina
w polgczeniu z byronicznym gestem zjednal mu szybko powo-
dzenie w salonach i w literaturze. Stal sie bohaterem dnia
w oczach mlodziezy, magnesem kobiecych pozadan i niesfor-
nym dzieckiem nowego pradu, ktérego poetyke przyswoil sobie
z oléniewajgca latwoscig, by chwilami igraé¢ nig z kpiacym
uSmiechem. Ale ten prolog blyskotliwy byl wstepem do wieku
meskiego, ktéry doéé rychlo okazal sie wickiem zyciowej kleski,
o zageszczajacych sie cieniach melancholii 1 rozezarowania.
wZbyt poino sie zjawilem w $Swiecie nazbyt starym‘ — sam
czul sie niezmiennym przykladem owej ,choroby wieku* —
mal du siécle, — drazacej tylu jego rowiesnikéw, ktorzy
wpatrzeni w dalekie juz luny Wielkiej Rewolucji i napoleon-
skich podhojow, zawiedzeni w nadziei przemiany tego ,,nazbyt
starego swiata®, nie mogli sie pogodzi¢ z szarg epoksg miesz-
czanskiego egoizmu.

Silne przezycia uczuciowe poglebily ton ludzkiej prawdy
w wypowiedziach liryeznych Musseta, ujmujacych bezposred-
nioScia i swobodg, ale tez nie wolnych poczatkowo od retorycz-
nego popisu. Z licznych przygod serca, jakie mu los przyniosl,
najglosniejszym pozostal gwaltowny dramat wynikly ze spot-
kania George Sand. Musset w chwili poznania poczatkujacej
dopiero pisarki ma lat 23, ona — 29. Po krétkim okresie
zgodnych uniesien przychodzi — w podrézy do Wioch — epizod
wenecki, jeden z najslynniejszych rozdzialéw milosnej kroniki
romantyzmu: zerwanie z kapry$na kochanka, ktora w czasie
choroby swego towarzysza znalazla i dla siebie najdalej idaca
opieke u zawezwanego lekarza wloskiego. Zawazyly tu bez
watpienia réwniez ostre sprzeczno$ci usposobien obojga partne-
row. W zyciu Musseta byl to wstrzgs, ktéremu nic juz potem
dorownaé nie mialo.

Literackie nastepstwa tego wstrzasu okazaly sie niezwykle
bogate, Swiezy bél stal sie zrédlem wielkiej poezji. Najblizsze



lata (1834—7) sa okresem najwyzszych osiggniec¢ artystycz-
nych Musseta. Powstajg wowcezas cztery , Noce' — wyznania
poetyckie, wzruszajace szczeroScia, wezbrane patosem 1 na-
dziejg oczyszczenia sie w ogniu cierpien. Powstajg zwierzenia
proza: ,Spowiedz dzieciecia wieku®, ktora uogodlnia doswiad-
czenia zyciowe jednostki odnajduje w nim gorycz zawoddow
calego pokolenia, rwacego sie na prézno do wielkich czynéw.

W tych réowniez latach pisze Musset kpigce ,,Listy Dupuis
i Cotoneta“, gdzie dwu prowincjcnalnych mieszczuchéw szuka
wladciwej definicji romantyzmu, ale gdzie przede wszystkim
wyzierajagcy spoza nich autor sklada dowody krytycznej prze-
nikliwo$ci w ocenie politycznych i spolecznych pradow, ktore
nadajg wyraz 6wczesnej literaturze francuskiej. Do tego okresu
nalezg tez — wraz z ,Lorenzacciem‘ (1834) — najlepsze z dra-
matycznych utworow Musseta.

Tworczo$¢ dramatyezng rozpoczgl on przed paru laty,
w chwili pierwszych zwyciestw romantycznych na scenie, gdy
nie przebrzmialy echa oklaskéw witajgcych Dumasa i Vigny*
ego ani zgieltk walki o Hernaniego. Lecz wystawiona w Ode-
onie jednoaktowa ,,Noc wenecka® (1830) upadia do$é¢ sromotnie,
po czesci dlatego, ze zaskoczyla widzéw ironicznym ujeciem
sytuacji, zdajacej sie zapowiadaé¢ konflikt o wysokim napieciu,
po czesci zas z przyczyn zupelnie przypadkowych. Zniechecony
do sceny poeta nie zarzuca wprawdzie formy dramtycznej, ale
traktuje jg jako spectacle dans un fauteuil —
widowisko, urzeczywistniajgce sie tylko w wyobrazni czytel-
nika, ktéry nie potrzebuje opuszczaé domowego fotela.

To odsuniecie sie od teatru pozwolilo Mussetowi nie liczy¢
sie z ograniczeniami sceny 6wczesnej, dalo mu poczucie swo-
body, ulatwilo stworzenie wlasnej odmiany dramatu romantycz-
nego. Jej najlepsze przyklady — z tych wlasnie lat pocho-
dza — to ,Kaprysy Marianny* i , Fantasio®, ,Nie igra sie z mi-

loscig* i ,Swiecznik*. Jest w nich Musset przede wszystkim
poeta milosci, w ktérej — na przekér wszelkim upadkom
i cierpieniom — widzi glowng warto$é istnienia danego czlo-

wiekowi, zgodnie z zapewnieniami jednego z swoich bohaterow
Oktawa,

»Wszyscy mezczyzni sa klamcy, falszywi, paple, obludnicy,
pyszatki lub tchérze, nedzni i zmyslowi; wszystkie kobiety sg
przewrotne, wyrachowane, prozne, ciekawe i zepsute; $wiat
jest kaluzg bez dna, gdzie czolgajg sie najpotworniejsze plazy,
przewalajac sie w blocie; ale jest na $wiecie jedna rzecz sSwieta
i wzniosta: zespolenie tych dwojga szpetnych i ulomnych istot.
Kto kocha, czesto doznaje zawodu, czesto cierpi i jest nieszcze-
sliwy, ale kocha; i kiedy znajdzie sie na krawedzi grobu, obraca
sie, aby spojrzeé wstecz i powiada: Czesto cierpialem, mylilem

Iustracia do

»Nie igra

sie z miloSeia*

scena Rozalki i Cktawa

(Rys, Eug.

Lamiego).
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si¢ niekiedy, ale kochalem. To ja zylem, a nie sztuczna istota
wylegia z mej pychy i nudy.*

Co w innej tonacji powlorza wiersze po $mierci spicwaczka
Malibran: , W tym LYCIU dobro jest tylko w milosci, a prawda
tylko w cierpieniu.*

Nie pedejmujgc drobiazgowej analizy psycholegicznej poeta
daje odczué zlozonos$é przezyé delikatnych, do rozporzadzenia
ma bogatg skale odcieni i bez programowych hasel gladko
przechcdzi od $miechu do momentéw o skondensowanej sile
dramatyaznej, bawi dowcipem i ircnig, oléniewa mistrzostwem
dialogu wysoce unerwionego a zarazem sugestywnie poetyce-
kiegn. Z réwng umiejetnoscia przemawia zwiotczalymi ustami
cynika, jak dotyka platkéw budzgcego sie dopiero uczucia i od-
slania naiwny czar ufnych marzen. Gra niedopowiedzianych
wyznan, wahan i sprzecznosci bywa tu jezykiem wymow-
niejszvim  jeszeze od slow. A realizm oszezedny,, po-
wéciggliwy, aluzyiny, wigze Komedie i przyslowia z epoks,
ktéora je wydala, chociaz wiekszo$é ich nie ma okreslo-
nych ram czasu i miejsca. Atmosfera prowincji francuskiej
jest w ,Swieczniku nie mniej wyrazista, niz w znakomitych
nawet w powiesciach tego czasu. Urok kobiecy, ktory zniewolil
i Fortunia, znajduje w Mussecie najbardziej oddanego i wta-
jemniczonego powiernika. Przede wszystkim jednak jest on
poetg mlodosSci, w jej nienaruszonym jeszcze przez zycie po-
powabie, — mlodosci, ktorej przemijanie jest dla niego naj—
wiekszym 1 niendwracalnym nieszezesciem. Teskne wspomnie-
nie mlodoSci ,,czystej, jak zlotn* idzie w &lad nie tylko =za
Lorenzacciem.

W tych kilku latach nasilenia sil twérezych najzywiej tez
moze dotykaly Musseta zagadnienia polityczne i spoleczne, ktére
przewaznie zostawaly poza kregiem najblizszyeh mu spraw —
pragnien 1 rozezarowan jednostki, Widoczne jest to w drama-
tycznym przyslowiu , Nie igra sie z miloscia®, gdzie kaprys
dworskiego panicza i jego towarzyszki staje sie przyczyng Smierci
latwowiernej wiejskiej dziewczyny. Downdza tego strofy napi-
sane po wniesieniu ustawy ogranic7a1'ac°]' wolnosc¢ drukowanego
stowa (1835). Odbija sie to réowniez w , Lorenzacciu®. Chociaz
poczal sie on zapewne z podniety George Sand, jako autorki
kilku wezesniejszych scen historyeznych na ten sam temat,
zdajg sie w nim brzmieé nie tylko poglosy dni lipcowych
i konspiracji lat trzydziestych, ale réwniez przygotowan do
zrywow rewolucyinych w Paryzu i Lyonie (1834).

»lorenzaccio® jednak pod wielu wzgledami odbiega od po-
zostalej tworczosci dramatycznej Musseta, nie wylgczajac in-
nego dramatu z czasow renesansu wloskiego — ,,Andrea del
Sarto.“ Jedyny to raz poeta ukazatl tak rozlegly, barwny
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1 thumny, iscie szekspirowski obraz epoki, jej obyczajéw i kon-
fliktow.

Nie bylo mu dane oglgdaé¢ go na scenie (gdzie pojawil sie
dopiero w r. 1896) .i zapewne nie myslal o wystawieniu go
takze wowczas, gdy teatr francuski zainteresowal sie wreszcie
tworczoscig dramatyczna wielkiego pisarza. Stato sie to jeszcze
za zycia autora, w roku 1847, glownie dzieki inicjatywie
aktorki Luizy Allan, ktéra ,Kaprysem® Musseta zachwycila
siec w — DPetersburgu. Poeta dostosowuje wtedy do wyma-
gan sceny niektore z utworéw drukiem ogloszonych i pisze
kilka nowel. Ale nie doréwnujg one dawniejszym.

Wezesnie bowiem przyszedt zmierzch czlowieka i artysty.
Juz w r. 1839 zaczyna Musset powiesé (nie ukoneczong) ,,Poeta
upadly“. Tytul jej, niestety, moéwil prawde. Z wzgardg od-
wracajge sie od przystani burzuazyjnego dobrobytu, obcy uty-
litaryzmowi epoki i powszechnej pogoni za zyskiem, ulega
Musset bezwzgledniejszemu niz dotgd pesymizmowi i melan-
cholii. Mimo zwrotek jakie napisal na urodziny hrabiego Pa-
ryza (1838), by stlumié¢ szerzacy sie lek przed zamgceniem mie-
szczanskiego spokoju — niechetny jest monarchii lipcowej.
Dreczony utratg mlodosci, czuje sie coraz bardziej obcym w ota-
czajacym go sSwiecie, usuwa sie w samotnosci, popada w wyni-
szczajgee go nalogi. Tworezosé poetycka przygasa i z rzadka
juz tylko podrywa sie krétkimi blyskami.

Tragedia schylku wybitnego artysty przyciggala juz dawniej
wyobraznie Musseta (Andrea del Sarto). Ale lata wyczerpania nie
przeslonia utrwalonej juz poprzednic wielko$ci pisarza, ktory
nie zdolal wiara w przyszlosé przezwyciezy¢ konfliktow wlas-
nych i swego stulecia, ktéry jednak nie tylko przejmujace wy-
znania o sobie, ale i szczerg prawde o sercu ludzkim wyrazil
z nieporownang lekkoscig poetyckiej fantazji i $wietnym ar-
tyzmem zaréwno wiersza, jak prozy.

MIECZYSLAW BRAHMER

ALFRED MUSSET

NIE IGRA SIE Z MILOSCIA

Komedia w 3 aktgch

Przekiad: TADEUSZ BOY ZELENSKI

Rezyseria: Scenografia:
ANDRZEJ DOBROWOLSKI JADWIGA PRZERADZKA

Utwory starych mistrzéw wykonujg:
PIOTR LOBOZ (fortepian). JOZEF BALCER (flet)

Kierownik artystvezay:
JAKUB ROTBAUM

Dyrektor:
ZDZISEAW GRYWALD

Premiera w Teatrze Kameralnym 5 grudnia 1957 roku
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BARON ‘ — JOZEF PIERACKI
OKTAW, jego syn ‘ — ANDRZEJ POLKOWSKI
BLAZJUSZ, nau::zyciel Oktawa - JULIUSZ GRABOWSKI
BRIDAINE, proboszcz — KAZIMIERZ HERBA
KAMILLA, siostrzenica Barona — ZDZISEAWA MLODNICKA

[ HALINA ROMANOWSKA

PANNA PLUCHE, jej ochmistrzyni s |
e i | HALINA BUYNO

ROZALKA, mleczna siostra Kamilli = BARBARA JAKUBOWSKA

PRZODOWNIK CHORU = ALBERT NARKIEWICZ
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Przedstawienie prowadzi: Kontrola tekstu:
KAZIMIERZ HERBA WANDA JASIUKIEWICZ

Kierownik techniczny:
MIROSEAW DZIKI

Kierownik sceny: Kierownik o$wietlenia sceny:

TADEUSZ KACZMAREK MARIAN BANCZYK

Kierownicy pracowni:

krawieckiej meskiej: Michal Stolarski
krawieckiej damskiei: Wanda Preckalo
szewskiej: Mikolaj Bratasz
perukarskiej: Mieczystaw Wojczynski
stolarskiej: Michat Praisner
malarskiej: Tadeusz Chadzynski
modelatorskiej: Tadeusz Zakiewicz
tapicerskiej: Ryszard Tkaczyk

BOY O KOMEDIACH MUSSETA

Na czym polega trwala wartos$¢ teatru Musseta? Jest on nie-
zmiennie oryginalny, niepcdcbny do riczego innego. Jest w naj-
bardziej znamiennych swych utworach — na wskros osobisty;
plynie wprost z tego samego zZrodla, co liryka poety. Mimo to
egotyzm ten nie jest nigdy draznigcy przeciwnie, stanowi
najwiekszy czar owego teatru. Tajemnica to w czeSci osobistego
uroku Musseta, a w czesci tego, ze egotyzm ten nigdy nie
jest mizdrzeniem, nigdy przegladaniem sie w rdéznych luster-
kach. Musset, mlode pachole o sercu wezbranym tak, ze cmal
mu piersi nie rozsadzi, to Fortunio; Musset, dandys, hulaka,
ironiczny sceptyk kryjacy na dnie zdolnosé i potrzebg kochania,
to Walentyn; Musset to zarazem Celio i Oktaw z , Kaprysow
Marianny‘: to upostaciowane owe rozdwojenie jego natury,
bedgce tlem wewnetrznego dramatu w ,,Spowiedzi dzieciecia
wieku®. Przezycia osobiste poety w lotnej i blyszczacej trans-
pozycii, wciskaja sie w kazdy nieomal z tych utwordow:
LSwiecznik® 1o echo przygedy, jaka przezyt Musset majgc lat
siedemnascie; w ,,Nie igra sie z miloScig"’ pulsuja akcenty zma-
gan sie dwojga kochankéw z ,epizodu weneckiego®; ostatnie
wiersze zamykajace akt drugi przeniesione sa zywcem z listu
Gecrge Sand do Alfreda. List panny Aimée d‘Alton, dolaczony
bezimiennie do sakiewki przeslanej poecie, znalazl sie dostow-
nie w , Kapyrsie“, w ktérym role pani de Léry odegrala, zdaje
sie w zyciu pani Joubert, urocza chrzestna mateczka Alfreda.
Kazde slowo milosci, jakie pada w tym teatrze, plynie wprost
z serca; a jest on utkany caly ze stow milosci.

Jeden z pisarzy costatniej doby zatytulowal zbiér kilku swoich
komedii ,,Teatrem milosci“. Dokola milosci kreci sie kilka
sztuk teatralnych; ale zdaje mi sie, Zze owym tytulem
,Teatru milosci® — po Racinie — przede wszystkim
Musset mialby prawo objgé swoje dzielo. I Marivaux, oczy-
wiscie: on, ktory pierwszy uczynil milo$é wylaczng trescig i sa-
mym przedmiotem swych komedii; ale mito§¢é u Marivaux to
raczej to, co w zyciu potocznym pewnych sfer spoleczenstwa
zwyklo nazywaé sie ,miloscig” owa mieszanina zaciekawienia,
pociggu i proznosci, plomieni, wspélobecy $wiadek tego, co sie



dzieje, ktory nie pali i nie grozi pozarem. On sam, w owych
duszyczkach, spokojnie nakreca mechanizm stworzonych przee
siebie laleczek, baczac zreszts, aby igraszka nie wychodzila
nigdy poza ramy zartu: nieporozumienia krecg sie zawsze kolo
slow, kolo pozorow; serca, uczucia sg, w gruncie, zawsze w har-
monii; czujemy, Ze im nic nie grozi. Jezyk wyostrzony, naje-
zony kazuistyka, raczej miloSci wlasnej niz milo$ci, nie bucha
nigdy lawg rozzarzonego uczucia.

Jakze inaczej u Musseta! Poshluchajmy westchnien Celia,
szyderstw lkan wydzierajacych sie ze Scisnietej piersi Fortunia,
jakiz w nich dZwieczny akcent namieinosci. A Oktaw i Ka-
milla w ,Nie igra sie z miloscig*: ta sztuka, tak zblizona do
komedii Marivaux swg trescig, jakaz falg krwi serdecznej na-
brzmiewa raz po raz! Musset, ktéry ruing swego zycia przy-
placil szalony zamiar, aby kazde uderzenie jego serca bylo
drgnieniem miloéei, zdolal urzeczywistnié go bodaj w sferze
marzenia stwarzajgc swiat, w ktorym istnieje sie, zyje, oddycha
jedynie dla milosci i przez milosé.

Milos¢ jest jego religia:

— Powiedz mi (méwi Walentyn do Cecylii), jezeli istniata
kiedy chwila, w ktérej wszystko zostalo stworzone, na mocy
jakiej sity zaczely sie poruszaé te $wiaty, ktére nie zatrzymuja
sie nigdy?

— Przez wiekuista my$l. —

— Przez wiekuisty milo$é. Reka, ktéra je zawiesila w prze-
stworza, wypisala tylko jedno slowo plomiennymi gloskami.
Zyja, poniewaz daza do siebie: slofica rozpadlyby sie w pyl,
gdyby jedno z nich przestalo kochaé...

I bezwiednie, swiat, jaki tworzy ten poeta, ludzie. ktérzy
powstaja pod jego pidrem, ksztaltujg sie wedle tej mysli. W
Swiecie tym zyjg pelnym zyciem jedynie ci, ktérzy zvia przez
milo$é; ktokolwiek pozbawiony jest tej laski, staje sie jakby
bezdusznym automatem: istota, ktéra wykonywa gesty, krzata
si¢. szamota, klopoce, ale czyz mozna powiedzieé, ze zyje!
I z tej wzgardy, polaczonej z intuicja psychologiczng poety,
wylegnie sie cala galeria owych uciesznych marionetek two-
rzacych wszystkie niemal drugoplanowe postacie jego komedii:
Klaudio, Baron, Ksigze, Marinoni, Blazjusz, etc. Pajace, praw-
da? Ale przyjrzyjmy sie blizej: toé-to wlasnie wszystko to, co
nas uczono szanowaé¢ w zZyciu: powaga, wiladza, rozsgdek, am-
bicja, nauka; i ot, do jakich to wszsytko skurczylo sie pociesz-
nych wymiaréw z perspektywy dwojga serc bijgcych jedno
przy drugim sto kilkadziesiat razy ra minute! Jezeli to sza-
lenstwo, ,nie jest ono bez metody“, jak mowi Hamlet; ale

Jadwigi Przeradzkie)

Szkic dekoracji



szalenstwa poetow czyz nie glebiej nieraz wnikajg w sens zycia
niz trzezwos$é¢ ludzi myslacych prozs.

Osobliwym réwniez urokiem teatru Musseta jest to, ze jest
on tak cudownie mlody. Mlodoscig w teatrze mamy sposcbnos$é
rozkoszowaé sie w catej pelni do$é rzadko, gdyz jak trafnie
kto$ zauwazyl, mlodo$é czlowieka mija sie zazwyczaj z doj-
rzalo$cig artystv. Szezerosé mlodocianego uczucia albo nie umie
ieszcze znalezé dla siebie wyrazu i postuguje sie pozyczanym,
albo lamie sie z niedostatkami formy, gdy za$ artysta stezal
w sobie 1 opanowal narzedzie, dawno juz zazwyczaj pozegnal
sie z pierwocinami mlodzienczego wzruszenia. U Musseta,
dzieki jego niezwykle weczesnej dojrzalosci artystycznej. mamy
te cobie rzeczv naraz. Najbujniejsze, najbardziej kipigce mlo-
doscig utwory: ,Kaprysy Marianny*, ,Nie igra sie z miloscig",
Swiecznik®, powstaja miedzy 1833 a 1835; miedzy dwudzie-
stym trzecim a dwudziestym piatym rokiem zycia; ot6z w tych
dwoeh cstatnich zwlaszeza komediach pewnos$é reki jest juz
wrecz nieomylna.

Nieomylna jest tez przenikliwos$é tego mlodego chlopca jako
psychologa. Samo to Swiadezy, Ze nie moégl on byé czyste]
krwi ,,romantykiem®: psychologia bowiem stanowi niewatpliwie
najstabszg strone romantycznego teatru, W pordéwnaniu do Di-
dieré6w i1 Hernanich — tak samo zresztg jak, na drugim bie-
gunie, w porownaniu z teatrem Secribe‘a — &wiat, w ktory
prowadzi nas Musset, ujmuje swg ludzks szczeroscia i prawds.
Ale nie tylko w porownaniu: biorge zupelnie bezwzglednie,
teatr ow jest ped jednym wzgledem niemal bez skazy: zdaje
sie, ze caly haracz w tej mierze splacil poeta Romantyzmowi
w pisanej prawie rownoczes$nie ,Spowiedzi dziecigecia wieku®
Tam wylal niejako wszystkie ,serca swego rdzawe niedo-
kwasy'* i moze dzieki temu teatr jego, z tych samych natchnien
i z tych samych przygdd poczety, jest od nich wolny, I wsrod
przyczyn, ktore zapewnily teatrowi poety trwalo$é, nie ostatnie
z pewnoscia miejsce zajmuje owa silna i pewna wiez, wokolo
ktorej wijg sie kwiaty kaprysu i wyobrazni..

Nie cstatnie, ale z pewnoscig nie jedyne; och nie! Trafnos$c¢
psychologii Musseta oceniamy refleksja, ale raczej o wszyst-
kim innym mys$limy, kiedy sie poddajemy urckowi poety.
Czaruje nas igraszkg fantazji, dowecipu, wymowy; porywa szcze-
roscig uczucia, namietnosci: ale zwlaszeza ksztaltem, jaki umie
im daé. Dialog Musseta w najlepszych jego utworach uznaje
krytyka francuska za jeden z naj$wietniejszych, jaki pesiadamy
w teatrze. Co za bogactwo tondw! jak kazdy przemawia tu
wlasnym jezykiem. jak szcze$liwy wyraz znajduje dla swej
indywidualnosei!

Bo subiektywizm czy egotyzm Musseta w jego utworach
teatralnych polega tylko na tym, Ze wlasnym czuciem, mysla,
przesyca calg ich atmosfere moralng, ale bynajmniej nie na
oprowadzaniu samego siebie wsréd figur z kartonu, jak to
zdarza sie niekiedy lirykom imajgcym sie teatru. Jezeli drugo-
planowe figury stylizuje w marionetki, czyni to z rozmy-
slnym zamiarem; ale te marionetki jakze sg wymowne w auto-
matyzmie swoich tokow! A w zamian, jakze pelnym zyciem
tetnig te wszystkie postacie kobiece, te kochanki, kiore sobie
wymarzyl kolejno. Jak u Racine‘a, jak u Marivaux, jak
u wszystkich twércow teatru milosci, kobieta jest istotna bo-
haterka tych komedii: ale tutaj, jako jej partner, poeta sam
staje na placu, dlatego partia jest réwna! Nie czujemy tu
owego chlodu, ktéry pomimo wszystko idzie zazwyczaj od me-
skich postaci najwiekszego nawet milosnego teatru: Ten dwu-
dziestotrzechletni poeta dos¢ ma w piersiach ognia, aby nim
obdzieli¢ po réwni obie strony: Oktawa i Marianne, Fortunia
t panig Joasie, Oktawa i Kamille. Dlatego, kiedy dialog sie
rozgrzeje i zacznie sypac¢ iskrami, kiedy te mlode usta zaczng
miotaé¢ slowa na przemian gorzkie, tkliwe, namietne, wyzywa-
jace, deprawdy, malo znam rzeczy w literaturze, ktére by mialy
te bezposrednio$é czucia przy tak dojrzale zobiektywizowanej
formie.

Jakze bogata jest owa galeria figur kobiecych Musseta! céz
za nienasycona zdolno$¢ kochania byla w tym czlowieku, ktory
potrafit sobie stworzyé taki harem! Bo stosunek Musseta do
jego heroin jest na wskro$§ osobisty: to sie czuje. I jak rézno-
rodne, i jak zywe wszystkie, od lubieznej kotki Joasi, przecig-
gajacej sie leniwie w szerokim l6zku, az do dumnej mniszeczki
Kamilli, do tej Cesi, tak slodkiej ufnoscig i prostotyg! Bettina,
rasowa artystka, cala w impulsie, nawykla patrze¢ na zycie
ponad jego malostki; Barberyna, ta kobieta gleboko uczciwa
a tak pelna wdzieku (polaczenie mniej latwe do osiggniecia,
nizby sie zdawalo); pani de Léry, dajaca nam przeczuwaé skar-
by serca pod powloka salonowej szermierki dowcipem. Nie-
ktore z tych postaci sg prawdziwag rewelacja dla francuskiej
sceny; zwlaszcza mlode dziewcezyny, mlode dziewczyny, na-
prawde, a nie z woli konwencji teatralnych. Ten przedwezesny
cynik, za jakiego sie chetnie Musset podaje, ten ,libertyn®,
ktéry miedzy jedng a druga hulankg lubil na niewinnych bali-
kach obejmowaé w turze walca kibicie dziewczece, odgadt
intuicja lub wyczul fibrami zmyslow istote duszy dziewiczej:
malo ktéry pisarz umial jg oddaé z taka delikatno$cig, prawda
i czarem.

TADEUSZ ZELENSKI (BOY)



MALA KRONIKA ZYCIA 1 TWORCZOSCI
ALFREDA DE MUSSET

1810

Alfred de Musett urodzil sie w Paryzu w rodzinie wywodza-
cej sie ze starej arystokracji francuskiej. Ojciec przysziego
poety byl urzednikiem napoleonskiej administracji panstwo-
wej. W domu rodzicielskim panuje atmosfera kultu dla Napo-
leona 1.

1816—1819

W szkole doswiadezal Musset upokorzen ze strony faworyzo—
wanych i uprzywilejowanych przez dyrekcje dzieci rojalistow.

1819—1827

W Liceum Henri IV z miejsca zdobywa uznanie nauczycieli
dla swych wybitnych zdolnosci, zyskujac nienawis¢ kolegow:
Pasjonuje sie filozofig, rysunkiem, muzyksa i medycyna.

18%

31 sierpnia w prowincjonalnym dzienniku ,,.L.e Provincial‘
ukazuje sie ballada Musseta. Sg to lata, gdy nasilenie roman-
tyzmu zbliza sie do punktu szezytowego. Musset poznaje Wikto-
ra Hugo, Alfreda de Vigny, Prospera Mérimée, Sainte-Beuve‘a.
Staje sie gorgeym zwolennikiem romantyzmu. Wiersze jego,
odezytane w kole romantykéw, budzg zachwyt.

1829
Na zyczenie ojca przyjmuje posade urzednika w administracji

panstwowej. W grudniu tegoz roku u wydawcy Urbain Canela
pojawia sie 232-stronicowy pierwszy tom poezji Musseta pt.

,Powiastki hiszpanskie i wloskie* zyskujgc wielki sukces dzigk:
&mialoéci wiersza, barwnej wyobrazni i gryzacej, wolterow-
skiej niemal, ironii.

1830—1831

Pierwsze dramatyczne dzielo ,Noc wenecka® zbyt $miale
w swym nowatorstwie, a niedbale wystawione, zostaje wy-
gwizdane w paryskim teatrze Odéon. Musset postanawia nie
pisa¢ wiecej dla sceny. Zostaje wspdlpracownikiem -dziennika
»Temps‘, gdzie umieszcza artykuly okoliczno$ciowe w rubryce
~Przeglad fantastyczny*.

1832

Umiera ojciec Musseta. Poeta postanawia zdobyé fortune
drugim tomem poezji. Z koncem roku wychedzi ,,Widowisko
w fotelu®, zdumiewajgce polotem fantazji i kaprysnym wdzie-
kiem formy. Musset staje sie wspdlpracownikiem slawnega
periodyku ,Revue de deux mondes”, gdzie odtad publikuje
kolejno niemal wszystkie nastepne utwory.

1833

Wryjezdza do Wloch razem ze slawna pisarka George Sand.
W czasie podrézy poznaje Stendhala, zwiedza Genue, Floren-
cie, Bolonie, Ferrar¢ i Wenecje, skad po zerwaniu z George
Sand i po ciezkiej chorobie powraca do Paryza. Nawigzuje
znowu wspolprace z ,Revue de deux mondes®.

1834
Musset oglasza dwa nowe dziela dramatyczne: , Lorenzaccio®,

potezne, na modle Szekspira skomponowane studium, oraz
,,Nie igra sie z miloscig®, pelng ironii satyre na arystckracje

1847—1848

Najwiekszy teatr francuski, Théatre Francais, w Paryzu,
wystawia z ogromnym sukcesem komedie Musseta ,,Kaprys®.
Wchodzg na scene rowniez komedie ,Nie trzeba sie zarzekac™



i “Swiecznik* zyskujac autorowi coraz wiekszy rozglos. Po
uplywie kilkunastu lat dopiero nowatorstwo Musseta zostalo
ocenione z entuzjazmem.

1852

Musset zostaje przyjety do Akademii Francuskie]j.

1857

Alfred de Musset umiera w Parvzu.

L Prasa” Wr. 3523. F-22/3149.




TRY DRAIIATYCZNE




