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Na oktadce:

ALFRED DE MUSSET
Medalion rzezbit Dawid d'Angers, r. 1831

LISTY TEATRU POLSKIEGO
zeszyt dziesiqty
wydany z okazji premiery

NIE IGRA SIE Z MItOSCIA

Alfreda de Musset, w przekiadzie T. Zelenskiego (Boya)
dn. 17.V.1958 \

Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

Alfred de Musset:

Méwiono, zem Byrona okradf przed rokiem

Komu nie jestem obcy, ten pozna fafsz jasno.

Ja sie brzydze plagiatem tak jak $mierci mrokiem,
Matq jest moja chatka, ale mojq wtasng!

(--.)

Nie wytworzyt sie¢ ze mnie pisarz polityczny,
Bo unikatem dotqd kariery publicznej;

Ani byé mezem wieku nie miatem préznosci,
Ani tez byé wyrazem jego namiefnosci.

pd

Czy ja kocham coskolwiek, zapytasz mnie moze¢

Na to po hamletowsku odpowiedzieé trzeba:

Watp, Ofelio, o wszystkim, co widzisz w przestworze,
Czy o zapachu rézy, czy o blasku niebaq,

Czy o cnocie, o zmroku, czy o dniu jasnosci;

Ale nigdy, Ofelio, nie wgtp o mifosci.

(...)

Mitosé jest wszystkim, mito$é to zycie wsérdd storica,
Kochaé¢ — to punkt najwyzszy.

Przetozyt:
BOLEStAW LéNDYNSKI

Tadeusz Zelenski (Boy)

NAJWIEKSZY POETA WE FRANCII

Nie wiem scisle, kiedy to byto; w tryumfalnej dobie ro-
mantyzmu poczta paryska znalazta sie w niematym kfo-
pocie. Kto§ mianowicie wpadt na koncept, aby wrzuci¢
do skrzynki list zaadresowany po prostu: ,,Do najwigksze-
go poety we Francji”. Rada w rade, urzqd pocztowy
przestat ten list do rgk Lamartine’a. Autor Medytacji nie
otworzyt listu; odestat go skromnie Wiktorowi Hugo. Wik-
tor Hugo szerokim gestem rozdart kopertg, ale jakiez
musialo byé jego ostupienie kiedy w nagtéwku wyczytat:
~Kochany Alfredzie...” List pisany byt do Musseta.



Alfred de Musset. Rysunek otéwkiem Eugeniusza
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Alfred de Musset:

SPOWIEDZ DZIECIECIA WIEKU

O dtqd wytworzyty sie dwa obozy: z jednej strony, umysty
gorgce, bolesne, dusze rozlewne i takngce nieskonczo-
nosci, pochylity glowe ptaczac, spowity sie w chorobli-
we marzenia: waqtte trzciny na oceanie goryczy. Z drugiej,
ludzie z krwi i ciata stali nieugieci w sferze ziemskiego
uzywania i nie znali innej troski précz liczenia pienigdzy.
Byt to jakby jeden szloch i jeden wybuch $miechu; jeden
idgcy z duszy, drugi z ciata.

Oto co mowita dusza:

,Biada! biada! religia znika, chmury niebieskie opa-
dajg w dzdzu; ani nam sie juz spodziewaé ani czekad;
zbrakto nam dwoéch kawatkéw czarnego drzewa ztozonych
na krzyz, do ktérych moglibysmy wyciqgaé rece. Gwiazda
przysztosci zaledwie wschodzi; nie moze sie wytonic
z widnokregu; tkwi spowita w chmury, i, niby stoince w zi-
mie, tarcza jej jawi sie obwiedziona czerwong obwoédka,
ktérg zachowafa od roku 93. Nie ma juz mitosci, nie ma
stawy. Jakaz gesta noc na ziemil A kiedy przyjdzie dzien,
nas juz nie bedzie.”

Oto co moéwito ciato:

,Cztowiek zyje po to, aby uzywaé swoich zmystéw;
posiada mniej albo wiecej kawatkow zéttego lub biatego
metalu, dzieki czemu ma prawo do mniejszego lub wigk-
szego szacunku. Je$é, pié¢ i spaé, to znaczy zyé. Co sie
tyczy weztéw, jakie istniejg miedzy ludZmi, przyjoza za-
sadza sie na pozyczaniu pieniedzy; ale rzadko kto posiada
przyjaciela, ktérego by kochat na tyle. Krewienstwo stuzy
do dziedziczenia; mito§é jest zabawq ciata; jedynym uzy-
ciem ducha jest préznosé”.

Podobne azjatyckiej dzumie idqcej z oparéw Gangesu,
okropne zwqgtpienie stgpato wielkimi krokami po zie-
mi. Juz Chateaubriand, ksigze poezji, otulajgc straszliwe
bozyszcze swym ptaszczem pielgrzymim, umiescit je na
marmurowym oftarzu, $§réd woni Swietych kadzielnic. Juz,
petne bezuzyteczne| obecnie sily, dzieci wieku prezyty
bezczynne rece i pity zatruty napéj z jatowego puchara.
Wszystko rozpadato sie w proch, szakale wyszly juz z zie-
mi. Trupia i cuchngca literatura, ktéra posiadata tylko
forme, ale forme ohydnq, zaczeta polewaé zgnitg krwig
wszystkie monstra przyrody.

Przetozyt:
TADEUSZ ZELENSKI (BOY)
(Fragment z Rozdziatu I!.)




Zofia Karczewska - Markiewicz

MUSSET — POETA MItOSCI

Na przyjeciv, urzadzonym ktéregos wiosennego wieczo-
ru 1833 r. przez redakcje ,Revue des Deux Mondes" dla
wspotpracownikéw tego miesigeznika, posadzono Alfreda
de Musset obok George Sand. Bylo to ich pierwsze spotka-
nie. Musset miat dwadziescia trzy lata; starszq o szes¢ lat
sgsiadke oczarowat dowcipem, urodq, gestem $wiatowca
obytego w salonach. Odziany byt — jak pisze André
Maurois — w surdut z diugim aksamitnym kotnierzem, bor-
dzo wysoki cylinder zsuniety na ucho, wysoko zawigzany
krawat i wagskie, jasnoniebieskie spodnie. Beniaminek ro-
mantyzmu francuskiego, zaliczany do ,zlotej miodziezy
éwezesnego Paryza, byt juz osobistoéciq znang w $wiecie
literackim. Pod wrazeniem Poematéw wschodnich Wiktora
Hugo jako dwudziestoletni mtodzieniec napisat swe pierw-
sze utwory w duchu poetyki romantycznej. Ale juz w tych
wyimaginowanych opowiesciach poetyckich o ltalii i Hisz-
panii zarysowaly sie oryginalne wiasciwoéci stylu Musseta.
Spod modnej szaty romantycznej, btyskajg raz po raz
iskierki drwiny, sarkazmu, ironii, ktére przypominajq
o zwigzkach intelektualnych ze stuleciem Woltera, zaszcze-
pionych w $rodowisku rodzinnym. ou

W tym samym roku 1830, gdy w Komedii Francuskiej
odniost tryumf Hernani, Wiktora Hugo, a w innych teatrach
oklaskiwano utwory Dumasa, na scenie Odeonu poniosta
kleske Noc wenecka Musseta. Zrazony niepowodzeniem
poeta przez péttora roku pisze Spectacle dans un fauteuil,
cykl utworéw adresowanych nie do widza teatralnego,
lecz do czytelnika zagtgbionego w wygodnym fotelu
i obdarzonego wyobrazniq. Nie krepujg wiec autora ogra-
niczenia techniczne o6wczesnej scen\(. Postuszny jedynie
swej fantazji, pisze komedie z szekspirowskg swobodag,
operujgc $miatymi kontrastami. Teatr jest dla niego stwa-
rzaniem zycia z wlasnych dos$wiadczen, uczué, natchnien,
a poezija — ,siostrq mitosci”, ktérq uwaza za najwyzszq
wartosé¢ ludzkiego zycia. Mtodziutki Musset z zadziwiajgeq
precyzig analizuje stany psychiczne zakochanych, przypo-
minajgc utwory Marivaux melancholijnym a zarazem iro-
nicznym tonem dialogéw. Podobnie jok autor Fafszywych
zwierzeii jest Musset subtelnym znawcq ludzkiego serca.
Nie mozna jednak méwié o wptywach, czy zaleznosciach,
bo jego komedie i przystowia sceniczne sq utworami na
wskroé oryginalnymi: wyrastajg z ducha swojej epoki.
Pisane prozq majq rytm i melodyjno$¢ najczysisze| poezji;
pobudzaty twérczoéé muzykéw (m. in. Saint-Saéns stwo-
rzyt partyture do Nie igra sie z mitosciq).

Udramatyzowanq Spowiedziq dzieciecia wieku nazwano
teatr Musseta, ktérego bohaterowie wyrazajq przezycia
samego poety. Ondrea, Cordiani, Oktaw, Fantazjo, Perdi-
kan, a péiniej Lorenzaccio majg jego wiasne rysy du-
chowe. Autor stara sie wyrazi¢ wiernie prawde wewnetrzng
swych postaci, o to ied\(nie sig troszczy. Nie obchodzi go
prawda zewnetrzna. Akcja jego utworéw rozgrywa sie
zwykle w miejscach i epokach nieokreslonych, nawet fan-
tastycznych; ale wystepujgcy w nich ludzie majg zywe,
gorqce, wrazliwe serca: wydajg sig nam bliscy, sq praw-
dziwi. Tym przede wszystkim teatr Musseta rézni sie o
utworéw scenicznych innych romantykéw, ktérzy dbajgc
o autentyczno$¢ szczeg6tow zewnetrznych, o malowniczy
koloryt swych dramatéw, nie interesowali sie psychikg
postaci.

Z kilkunastu sztuk, sktadajgcych sie na Spektakl w fo-
telu wyrézniajq sie Kaprysy Marianny i Fantazjo. W okre-
sie tym powstala tez pierwsza czeéé Nie igra sie z mi-
foscig. Poczgtek komedii, zatytutowane] pierwotnie Kamilla
i Perdikan* napisat poeta wierszem, szkicujac jednoczesnie
dalsze jej partie. Ten utwér pomyslany w stylu osiemna-
stowieczne| sielanki ukazywal romantyczne spotkanie dwoj-
ga mtodych, ktérzy wracajq na wie§ po ukonczeniu szkot.
Powrét Perdikana do wiejskiego dworu, jego przywitanie
za ,Swiatem dziecigctwa”, z przyrodg, z sadzawkg (,Nie-
gdys zdata mi sie olbrzymia”) przypomina powrét ,mfio-
dego panka” do Soplicowa, jego przywitanie ze starymi
sprzetami (,Lecz mniej wielkie, mniej piekne niz sig dawniej
zdaly”). Mtodszy od Mickiewicza o lat dwanascie Musset
zaczqt pisaé poemat o mitoéci Perdikana i Kamilli mniej
wiecej w tym samym czasie, gdy powstawat Pan Tadeusz.

Tylko Perdikan, Kamilla i Rozalka sq w te] komedii
postaciami w petni uksztattowanymi. Reszta to kukietki,
stuzqce autorowi do inscenizowania satyrycznej szopki na
marginesie giéwnego wagtku. Chér wiesniakéw jest obser-
watorem i gtosem rozsqdku. W Baronie, Blazjuszu, ksiedzu
Bridaine, pannie Pluche ukazuje Musset groteskowe, zde-
formowane figury, reprezentujgce w stosunku do mtodych
$wiat autorytetéw. Wszystko, czego nie ozywia mitosc,
jest tu brzydkie, glupie, ciasne, zdegenerowane. Zdaniem
Musseta serce ludzkie rozkwita¢é moze tylko w uszlachet-
niajgcych promieniach mitosci, mitosci czystej, nieskazonej
brudami ,wielkiego $wiata”. Z rabelaisowskg werwg wy-
szydza poeta autorytety spoteczne, uderzajgc raz po raz
w ton rubasznego dowcipu Leclercg’a, autora Przystow
popularnych w czasach mtodosci Musseta. Od niego za-
pozyczyt pomyst komedii przystéw, poruszajgcych w krot-
kiej, lekkiej formie powazne nieraz sprawy.

Szkic komedii Kamilla i Perdikan spoczgl w tece niedo-
konczony, gdy zakochany i szczesliwy Musset w grudniu
1833 r. wyjezdza z George Sand do Wioch. Wiele gorz-
kich rozczarowan i cierpien miata spowodowaé owa pa-
romiesigczna idylla wenecka. Po rozstaniu poeta przezyt

*) W przekiadzie polskim Tadeusz Zelenski (Boy) nazwat Perdikana —
Oktawem.
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_Alfred de Musset w kostiumie pazia
Litografia Achille Deveria z okoto 1830 r.

wsirzgs, ktéry pozostawit slad w jego sercu. Wywart tez
tak silny wplyw na jego tworczoéé, ze niektorzy biogra-
fowie dzielg jg po prostu na dwie czesci, opatrujge jedng
tytutem Przed Wenecjq, adrugg — Po Wenecji.

Utwory napisane od wiosny 1834 r. sg Swiadectwem
przezytych doswiadczen. Najdoskonalszy wyraz artystycz-
ny znalazty te przezycia w Nocach, niedoscignionych arcy-
dzietach elegijne liryki mitosnej. Ale zanim bél skrystali-
zowat sie w formie tak olsniewajgcej, odezwat sie w utwe-
rach, nad ktérymi Musset pracowat w pierwszym okresie

po powrocie do Paryza. W okresie tym trwa wymiana
korespondencji miedzy kochankami. Listy George Sand
obfituig w zyczliwe rady, refleksie i rozwazania nad war-
toscig uczué, ktoére zbyt predko i jakie zwodniczo prze-
mijajq. Dominuje wszakze przekonanie, ze mimo wszystko

.kochaé¢ warto:

Kto kocha czesto doznaje zawodu, czesto cierpi i jest
nieszczeéliwy; ale kocha; i kiedy znajdzie si¢ na krawedzi
grobu, obraca sie, aby spojrzeé wstecz i powiada: Czesto
cierpialem, mylitem sie niekiedy, ale kochatem. To ja
zytem, a nie sztuczna istota wylegta z mej pychy i nudy’.

Stowa te zamykajg drugi okt Nie igra sie z mitosciy
(opublikowanego w lipcu 1834 r.) Musset wlozyt je w usta
Perdikana. Ostatnia scena drugiego aktu nalezy bezwat-
pienia juz do okresu poweneckiego i wraz z aktem trzecim
stanowi odrebng partie utworu. W poréwnaniv z czeicig
pierwszq, reprezentujqcq typowe cechy mussetowskiej ko-
medii, tu wystepujq elementy dramatu romantycznego.
Znaé to zaréowno w stylu dialogéw nacechowanych gran-
dilokwencjg, jok i w sposobie prowadzenia intrygi, ktorg
autor nagle komplikuje, by zakonczyé akcentem tragicznym.
Kamilla, niesmiata i skromna pensjonarka, przeksztatca sig
w dojrzatq, pewnq siebie kobiete, ktéra bierze w swe
rece ster akcji. Nietrudno odczytaé¢ w niej rysy George
Sand. Zmienia sie takze Perdikan. Nie jest juz beztroskim
mtodzienicem, siegajgcym do wspomnien dzieciectwa, lecz
mezczyzng, dla ktérego $wiat to ,kafuza bez dna, gdzie
czotgajq sie najpotworniejsze ptazy”. Duma, kiamstwo,
egoizm przeszkadzajq romantycznym kochankom w znaie-
zieniu szczescia. Jakze daleko odeszlismy tu od scen po-
czqgtkowych, zblizonych w nastroju do ptécien Watteau!

Kaprys Perdikana i Kamilli okazuje sie fatalny w skut-
kach. Rozalka pada ofiarg swe| tatwowiernosci. Jej smieré
jest ostrzezeniem zaréwno dla don Juanéw, jak dla istot
ufnych, czystych, szczerze kochajqcych. Ukonczonej ko-
medii daje autor nowy tytut, ktéry mogtby postuzyé jako
motto dla catej tworczosci scenicznej Musseta. Moze z wy-
latkiem Fantazja i Lorenzaccia, dla ktérego Lemaitre pro-
ponowat tytut strawestowany: Nie igra sie z rozpustq.

Zart krytyka, gorqcego zresztg wielbiciela teatru Musse-
ta, przypomina, ze Fortunio, Perdikan, Lorenzaccio i inni
bohaterowie tego teatru — to kolejne, zobiektywizowane
wcielenia zmiennych i réznorodnych uczué poety, jakby
wspomnienia jego mitosci czystej, wzniostej, idealnej, ale
takze zwodniczej, zmystowe|, rozpustnej. Krétkie, lecz jakze
niespokojne zycie poety bylo szamotaniem sie pomiedzy
zmysfowym pozgdaniem, o ktérego rujnujgcym dziaianiu
pisze w Liscie do Lamartina a mitoscig wzniostq, dajgcq
sercu ukojenie i poczucie obcowania z wiecznosciq:

J'al cru sentir le temps s'arréter dans mon coeur..”
(Jakby czas stangt w mym sercu).

Stylizowany w formach zewnetrznych teatr Musseta jest
w swych gtebokich warstwach tresciowych szczerym 1 —
rzec mozna — w sposdb na wskro§ nowoczesny prostym
pamietnikiem osobistym cztowieka, ktéry poznal wzloty
i upadki ludzkiego istnienia.
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George Sand — Rysowat Alfred de Musset

Alfred de Musset:

DO GEORGE SAND

Twoje serce, o mila, dzisiaj nie pamieta,

Ze nauczylo serce me bi¢ z calej mocy,
Kiedy w ramiona twoje padatem wséréd nocy,
Kiedy kazda fza moja byla wniebowzieta.

Nic c¢i mnie nie przypomni, pamigé¢ twa umarta
Mifosci tkliwe], ktéra usta nasze zwarta,

Zdawato sie, na zawsze, tak byla zawzieta,
Sam stwérca jej, iwe serce, dzisioj nie pamieta.

Przetozyt:
ZBIGNIEW BIENKOWSKI

PO RAZ PIERWSZY W POLSCE

Dnia 25 stycznia 1872 r. Stanistaw Kozmian, dyrekior kro-
kowskie| sceny, pierwszy zapoznat publicznosé z drama-
turgia Musseta, wystawiajgc Nie igra sig z mitoscig (On
ne badine pas avec ['amour) pod tytutem Ostroznie
z ogniem, zapozyczonym przez tumacza Wtadystawa Sa-
bowskiego z zycia polskich przystow.

Przedstawienie - wybrane przez znakomito§é krakow-
skiego teatru, Antonine Hoffmann, na benefis — wywotato
olbrzymie poruszenie o posmaku skandalu, zaréwno w éro-
dowisku arystokratycznym jok i klerykalnym. Czesé publicz-
noéci, tzw. loZzowej, opuicita widownie w czasie przed-
stawienia, a gfosny w Krakowie ks. Golian wyklgt sztuke
z ambony za naigrywanie sie z karykatur ksiezy-opojow.
Sukces kasowy byt olbrzymi, ale sfery klerykalne i kon-
serwatywne widocznie grozity Kozmianowi bojkotem teatru,
bo przy nastepnych wznowieniach zamienit ksiezy na ba-
katarzy swieckich.

Przyjaciele Kozmiana z ,konserwy” krakowskiej, jak re-
dakcja Przeglgdu Polskiego oraz Stanistaw Tarnowski uvwa-
zali za stosowne broni¢ Musseta i przedstawienie kra-
kowskie. Uczynit to zresztq, postepujac tok dosé czesto,
sam dyrektor teatru KoZmian — ogtaszajgc pod kryptoni-
mem Erazma polemiczng pochwate Musseta, te| wiasnie
sztuki i wtasnego teatru,

Oto fragmenty opinii Tarnowskiego i Kozmiana.

Stanistaw Tarnowski:

Zdaje nam sie, ze we wrazeniuv jakie na publicznosci
zrobito Ostroznie z ogniem (tak przettumaczono francuski
tytut: On ne badine pas avec l'amour) bylo wiele nie-
pewnosci | sprzecznosci. Niektore sceny podobaty sie bar-
dzo, catos¢ wydata sie dziwng, nieregularng i kaprysng,
joko sztuka nie bardzo budujgcq, a niekiedy wprost gor-
szqca jako mysl. Sceny i sytuacje nastepujg po sobie a nie
majq z sobqg zwiqzku, akcja rozwija sie powoli, pézno,
niejasno: w charakterach mnéstwo rzeczy niewyHumaczo-
nych i nieusprawiedliwionych, oémnastoletnia dziewczyno
z takim pojeciem o $wiecie i ludziach jakie ma Kamilla,
jest i nieprawdopodobne i potworne: Blazius i Bridaine,
zartoki i pijaki w ksiezym ubraniu sq oburzajgce — sto-
wem, sztuka szkaradna, bez wartosci; tylko rozmowa przy
studni ma jakis urok, tylko ostatni akt jest jaki§ smutny,
wzruszajgey.

A te wszystkie zdania dowodza, ze choé teoria i pojgcia
Musseta mocno nas razity, to |ego poezja przeciez na
nas dziatata.

Trzeba oswoi¢ sie dobrze z Mussetem, Zeby sie jego
kaprysom nie dziwi¢ i na nie nie krzywi¢; trzeba go pozna¢
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dobrze, zeby mu wybaczyé nie jedno co sie wydaje
i jest gorszgcym. Kto przeczyta kilka kartek i znajdzie
na nich raz gtebokg niemoralno$¢ w poetycznych kolo-
rach, drugi raz cynizm wytarty, dalej znowu bluznierstwo,
ten rzuci kamieniem na biedne ,dziecko wieku”; powie,
ze to cztowiek, ktéry moze miat talent, ale go sterat
w zyciu wcale nieprzykladnem, a w koncu szukat za-
pomnienia siebie i wszystkiego, wstyd powiedzie¢, w absyn-
cie i wiecej troszczyé sie o niego nie bedzie.

Ale kto sobie zadat prace zobaczyé ile pod jego goryczq
jest szlachetnego i dobrego uczucia, pod jego rozczaro-
waniem i zniecheceniem — mifosci wszystkiego co piekne,
pod jego niedowiarstwem, tem niedowiarstwem tak gorg-
cem, ile jest ,nadziei w Bogu” — taki nie odmoéwi swojej
sympatii biednemu poecie, taki bedzie go zatowat i zc-
miast gorszy¢ sie z niego, pomysli, ze to jeden z tych,
ktorym wiele darowano, bo wiele kochali i wiele cierpieli.

Za autora budujgcego Musset nie uchodzit nigdy: prze-
ciez jedno, na jego czeSciowq obrong powiedzie¢ mozna.
Macaulay méwi o Byronie, ze on zna tylko dwa przyka-
zania: ,bedziesz nienawidzit blizniego twego” i drugie:
.bedziesz kochat zone jego’”. Mussel [est lepszy, bo jezeli
wiekszo$¢ jego sztuk | powiesci jest gloryfikacjqg tego dru-
giego - przykazania, fo pierwszego przynajmnie| nie uznaje
on nigdy.

Co za$ do strony artystyczne|, prawda, ze licencji, sa-
morodnosci, kapryséw u niego petno; ze wiele sytuacji
i postaci trzeba uzupetniaé domystem, bo on ich wy-
konczyé lub wyttumaczy¢ nie raczyt, tylko te mgliste
niewykonczone figury majg prawde i rzewnosé uczué, majq
wdziek poezji, jakich nie miata nigdy zadna z kreacji
glosniejszego, niby to wiekszego Wiktora Hugo Iub La-
martine.

Perdican radzi swojej narzeczonej wziqé kochanka, jak
on jg kochaé przestanie? Rada zta niezawodnie, ale Per-
dican zyje za Ludwika XV, jest wychowancem swego czasu,
a potem jest bardzo miody, jest fanfaronem ztego, méwi
daleko wigcej niz mysli. Kamilla? o$mnastoletnia dziew-
czyna, znajgca Swiat i zycie tak gruntownie z teorii, jest
niemozliwa | oburzajgca? Byé moze: Ale czegéz ona do-
wodzi? Tego jedynie, ze istota ludzka staje sie nieszczesli-
waq i oburzajgcq, jezeli doswiadczenie cudze przelane
w nig sztucznie a przedwczesnie, odbierze je| wszelkie ziu-
dzenie, wszelki prosty i naiwny poglad na $wiat i ludzi,
a to, to podobno prawda.

| w o$mnastym roku jest najdziwniejszq i najnieszczesliw-
szg anomalig; w sercu, w wyobrazni, w duszy, pozostaty
jei najwznioslejsze idealy, a nie ma w nic wiaiy, zlu-
dzen nie ma zadnych.

Zirozumied sie oczywiscie nie moge: on, mezczyzna, bar-
dzo miody jeszcze, ale znajgcy zycie, troche nim zepsuty
nawet, ma wiecej niz ona do$wiadczénia, mniej ideatdw
ale ma zdolno$é ztudzenia, wierzenia, kochania, jakiej ona
nie ma.

Otéz ten maty dramacik, zbudowany przeciw wszelkim
regutom sztuki, roz jak moéwiq niektérzy pierwotny jak

szopka, to znowu subtelny i wyrafinowany do zbytku, ten
dramacik, w ktérym sq moze ustepy piekne ale sensu
nie ma, ma jedng matg zalete, ma wdzigk ma poezje,
ma urok nieopisany.

Ostroznie z ogniem wypadio ogotem dobrze. Pani Hoff-
mann, ktére] benefis publiczno$¢ uczcita licznym zebra-

niem, bardzo sympcfycznrm przyjeciem, oklaskami i bu-
kietami, byta dobrg Kamillg. Powiedzielibysmy moze tylko
to jedno, ze gorzkich doswiadczen i oburzenia byto

w niej zna¢ duzo, ale egzaltacji, ale idealnych aspiracii,
wreszcie mifoici do Perdicana, nie tyle ile bysmy pragneli.

Pan tadnowski jako Perdican byt zimny w catej roli:
méwiq, ze byt chory; w takim razie trudno zgdaé od
niego wiece| jak zrobit.

Pan Rychter w roli Barona, pani Ekerowa jako dama

Pluche (guwernantka Kamilli) stworzyli wybornie duze ka-
rykatury, z ktérych pierwsza byta moze o wlos za mocno
naznaczong. Panowie Fiszer i Zboinski (Blazius i Bridaine)
grali bardzo dobrze: wszelako zwazywszy nieprzyjemne
wrazenie, jakie te figury robié muszg nawet na najmniej
surowych, woleliby$my w przysztych przedstawieniach gre
cokolwiek mniej dosadng, mniej kolorowanq. Panna Bau-
mann jcko Rosette grata po prostu, bez pretensji, zatem
dobrze.
_ Jezeli sie nie mylimy bylo to pierwsze przedstawienie
jednej z wigkszych sztuk Musseta na scenie polskiej. Mozna
tego poete lubi¢ albo nie, ale nawet kfo go nie lubi,
musi przyznac, ze graé go, to przedsigwziecie nie mate,
to w dziejach teatru nie epoka zapewne, ale fakt zna-
czqcy. Kio za$ Musseta lubi, a do takich liczymy sie
$miato i otwarcie cho¢ pokornie, ten wdzigczny bedzie
dyrekcji i artystom, ze miat sposobnoi¢ widzie¢ jedng
z jego sztuk najtadniejszych, przeniesionych na scene pol-
skg, w ttumaczeniv wprawdzie, ktére oryginatu nie do-
chodzi, ale w przedstawieniu, ktére choé takze nie docho-
dzito ideatu doskonatosci, widzie¢ sie przeciez dawato
z przyjemnosciq i z zajeciem.

(Fragmenty recenzji, druk. w Przegladzie Polskim, zeszyt
VI, luty 1872 r.)

Stanistaw Kozmian:

Zaden moze poeta, zaden pisarz do tego stopnia nie
wplynat na wspdtczesne sobie spoleczenstwo, jak Alfred
de Musset, gtéwnie dlatego, e przemawiatl wprost do
wyobrazni mlodego pokolenia, do miodziezy. Musset jest
poetg nie miodosci ale miodziezy; jego sceptycyzm, jego
poetyczne rozczarowanie, jego zwatpienie o wszystkim
w dziwnie wymowny sposéb przemawiajg do mtodzienczej
wyobrazni i silniej jak ztudzenia, nadzieje, chtodna wiara
i liryzm innych.
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Antonina Hoffmann (Kamilla) i Bolestaw tcdr\wwski(Perdican - Oktaw)

na scenie krakowskiej w r. 1872

Bo tez jest on gorgcym w sceptycyzmie, namietnym
w rozczarowaniu, petnym ognia w zwatpieniu i zawsze
poetq; ogrzewa cieptem geniuszu ujemne te czynniki i wle-
wa w nie dusze poezji, a zaiste nic bardziej nie rozpala
wyobrazni i umystéw, jak negacja rozegrzana promie-
niami talentu i poezji. Musset byt poetq zwgtpienia i roz-
czarowania a tym samym musial sie staé poetg swojej
epoki i miodego pokolenia. Musset jest jeszcze prawdzi-
wym poetq i Spiewa z Swietym w piersi ogniem o tym,
co jest zaprzeczeniem i negacjq ideafu i poezji; on jeszcze
wyze| stoi jok to, co opiewa, a mianowicie wyZe] jak
pokolenie, ktére na nim sie wychowato, a ktdre zZyjgc
bez ideatu i poezji, nie czuje ich braku ani nad nim ho-
leje, a $piewaé juz nie umie. On byt jeszcze poetq, poko-
lenie, ktére wychowat, juz nim nie jest; w tym ogromna,
przerazajgca réznica. Rozczarowanie nie doprowadza go
do realizmu, lecz do tesknoty za ideatem; on rie wierzy
ale cierpi, ze wierzy¢ nie moze.

Musset nie [est poetq egzaltacji ale prawdziwej na-
mietnosci; postacie przez niego stworzone nie wylewajq
czutych tez ani deklamujg lirycznych ustepéw, lecz w ich
zytach pulsuje krew, krew mtodziencza, krew rozbudzo-
nej zmystowosci, rozbudzone| wyobrazni; wiersz jego przej-
muje dreszczem lubieznosci, lecz dreszcz ten silnie wstrzgsa
organizmem, przebudza go i czyni go jeszcze zdolnym
do wrazen, do czucia, do zycia. Ze ten kierunek musiat
fatalnie doprowadzié¢ do tego, co dzi§ widzimy, ze tej
poezji naturalnymi nastepcami sq materializm | pozyty-
wizm, tego dowodzi¢ nie potrzeba; lecz to pewnaq, ze
mistrz byt poetq, czcit piekno i miat gorgcq dusze, aczkol-
wiek opiewat negacje poezji i zniszczenie piekna a ogize-
wajqc ozigbial. Byt on wichrem gorgcym, po kiérym chtod
nastgpit.

Tego rodzaju talent wielkie, niezwykle robi na scenie
wrazenie. Nic w nim tuzinkowego a wiec petno niespo-
dzianek. Postocie, ktére stwarza, nie mogq byé, nie sg
zwyktymi; nic w nich konwencjonalnego, to postacie z krwi
i kosci a ta krew wre w zytach, a te kosci majg pigtno
szlachetnosci.

Musset pisat dla sceny, lecz bez uwzglednienia pierw-
szych najelementarniejszych i zarazem najnizszych acz
niezbednych jej wymagan; pisat rzeczy niepospolite, nie-
krepujgc sie niczym, ani czasem, ani przestrzeniq, ani
rozmiarami sceny, ani maszynerig, ani cierpliwoiciq wi-
dzéw; innym zostawit troske zastosowania. On tworzyt,
inni mieli ulozyé. Utrudnia to w wysokim stopniu przed-
stawienie jego utwordw, lecz zarazem daje im te site,
te Swiezo$¢ i samorodnosé, kiérychby moze nie miaty
w tym stopniu, gdyby poeta myslat byt i przemysliwat
nad systematycznym zastosowaniem ich do sceny i teatral-
nej maszynerii. Przeciez wskutek tego arystokratycznego
zaniedbania geniuszu, ze je tak nazwe, oprécz kilku jedno-
aktowych komedyj, utwory prawdziwego poety Francji,
poety nad poetami, jck go Dumas nazwatl, nie bywajg
grywane nawet w Paryzu, i-zaledwie pare jego drama-
tow, utozonych i przerobionych dla sceny, przedstawiajq
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corocznie w Theédtre Francais. Do rzedu przestawianych
nalezy, zdaniem moim najznakomitszy a najwiece| sce-
niczny, dramat proza w trzech aktach On ne badine pas
avec l'amour, przetozony na jezyk polski przez p. Wtady-
stawa Sabowskiego pod tytulem Ostroznie z ogniem,
o przedstawienie kitérego pierwszy z polskich teatrow
pokusit sie teatr krakowski. Musset do tego stopnia byt
w drobnych szczego’fcch dla sceny niepraktycznym i za-
riedbanym, iz w jego dramatach kazda niemal scena
wymaga zmiany dekoracji. O ile zapamigtam, usunieto
na scenie krakowskie| te niedogodnosé, dzielgc dramat na
pie¢ odston. Uktad ten rézni sie nieco od tekstu, w ktérym
jest tylko trzy akta, jok tez od uktadu scenicznego przy-
jetego przez Theétre Francgaise.

Dwie gtéwne role grali: Kamille pani Hoffmann, Perdi-
cana pan tadnowski, artyéci znani i niezawodnie niepo-
spolici, alez bo do tych dwdch rél niedo§é zwyktych warun-
kow, odrézniajgeych artystow od rzeszy aktoréw, potrzeba
jeszcze dwoch wyjgtkowych organizacy| artystycznych, trze-
ba inteligencji i1 poczucia pigkna, nie jego wyraznych
i namacalnych rysow, lecz jego delnkafnych odcieni, jego
tajemnic.

Nie powiem, zeby przedstawienie krakowskie zrobito na
mnie to samo gtebokie, podnioste wrazenie, ktérego dozna-
tem widzqc panig Favert i pana Delaunay (w Paryzu —
przyp. Red.). Musset jest przede wszystkiem Francuzem
i potrzeba Francuzéw, aby go mogli odegraé z doskona-
tosciq powyzszych artystéw, jak potrzeba mutatis mutandis
Polakéw, aby przedstawi¢ komedie Fredry. Przedstawienie
krakowskie przeszto jednak moje oczekiwanie i niedo-
wierzanie ustgpito miejsca prawdziwemu, rzetelnemu za-
jeciu. Pani Hoffmann z wyzszq inteligencjg zrozumiata role
Kamilli i pod tym wzgledem w najdelikatniejszych, naj-
drobniejszych odcieniach umiata jg odegraé misternie, zaj-
mujgco, zawsze zgodnie z gtéwng myslg, z cechg prawdy.
Scena przy studni (ktérg przedstawia zatgczony tu drze-
woryt), grana byla przez artystke rzeczywiscie niepospoli-
cie, cieniowanie i stopniowanie bylo umiejetne, panowanie
nad sobq, uwydatnienie, ze serce wyschlo 1 ze rozum wy-
bujat, ze to, co méwi, nie z serca ale z gtowy pochodzi,
byto znakomite; uwydatnita tu artystyka przedwczesng
staro$¢ tej miodej istoty. Brakto moze chwilami porywow
namietnych, przez co gra grzeszyta czasem monotoniq;
wigce] bytlo w niej rozumu i wyrachowania, jak zapaly,
co niezawodnie odpowiada chwilowemu psychicznemu
usposobieniv Kamilli, lecz mimo tego nie powinno byc zbyt
logicznie i konsekwentnie przeprowadzanym i niezmiennie
utrzymanym w osobistosci i sytuacjach, ktére nie mogg
byé i nie sq konsekwentnymi. W ostatnim akcie artystka
rozwingta wiele misternosci, stosunkowo nawet do pierw-
szych aktéw; potrafita, ze tak powiem, odmtodnie¢ mo-
ralnie, byta pefng ognia i sity dramatycznej, byta zraniong
lwicqg a walke dumy z uczuciem prawdziwym umlaifz utrzy-
mac¢ wcigz na nalezytej wysokosci. Stowo ,umarte” po-
wiedzianym zostato po mistrzowsku, w wielkim drama-
tycznym stylu, wyrazajgcym calq gfqbokoéé uczucia i myjili,

|

2, —

kiérg w sobie zawiera. W sposobie powiedzenia ,umarta”
przeczué juz mozna bylo: ,zegnam cie Perdicanie”, ktére
jednak nalezatoby z silniejszym rykiem rozpaczy wyrzec.
| tu mysl gtowna nie byta sfatszowana, ale o pare tonéw
nie byta dociggnietg nutaq, froglczna W ogéle gra odzna-
czata sie wielkg poprawnoiciq*), znajomosciq sceny
i prawdgq.

Pan tadnowski miat te zalete, ze jego Perdican by
sympatycznym i od pierwsze| chwili przywiqzywat do sie-
bie. Mniej moze inteligentnie zrozumict on swojq role,
jok pani Hoffmann, ale gérowat ogniem i zapatem, miano-
wicie w scenie przy studni, co zresztq odpowiada sytuacji,
charakterom | ich chwilowemu usposobieniu. Niezawsze
byt to wykwintny mtodzieniec, roué z czaséw Ludwika XV,
raczej byt to siuchocz jednego z naszych uniwersyfetow;
nie bylo tej migkkiej delikatnosci, tego wyrafinowania,
kiére znamionujg Perchcna. Nie umiat stucha¢, co znowu
umie w wysoklm stopniu pani Hoffmann; lecz to, co mo-
wit, czut silnie i nie fatszowat a doaqga{ strune fragiczng.
W akcie pigtym, gdy przeklina pyche, byt prawdziwym
artystq, byt na wysokosci zadania | robit wrazenie. Z tej
roli powzigtem zaszczytne o tym artyscue mniemanie; jesi
w nim wiele tego, co nazwe sitq, vis artystyczng; trzebaby
jeszcze pracy i szkoty, dobrych wzoréw i obrych rad, bo
nie ma ani poprawnosci ani réwnosci w grze.

}

(Fragmenty 28-stronicowe| broszury, podpisane| kryptonimem.
ERAZM, pt. Przy studni, wyd. w Krakowie, nakf. Ksiggarni
A. Nowoleckiego w 1874 r.)

*) Autor uizywal wyrazenia ,poprownosc” dla okreslenia wysokich
umiejgtno$ci aktorskich.
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Tadeusz Zeleriski (Boy):

TRWALA WARTOSC TEATRU MUSSETA

Bytoby, nawiasem méwiqgc, ciekawe, gdyby renesans
Musseta miat wyj$¢ z Polski, a wydaje mi si¢ to zupeifnie
mozliwe; mniej obcigzone trodyqam: w te] mierze, mogq
nasze tectry przystepowaé do utworéw poety z catg swo-
bodg, ze wszystkimi przywilejami nowoczesnych zdobyczy
teatralnych. Dzieki nim mozna pokonaé to, co zawsze
stowEfo miedzy Mussetem a scenq: spisek rzeczy mar-
twych.

Na czym polega trwata wartoéé teatru Musseta? Jest
cn niezmiernie oryginalny, niepodobny do niczego innego.
Jest w najbardziej znamiennych swych utworach — na
wskro$ osobisty; plyme wprost z tego samego zrédta co
liryka poety. Mimo fo ,egotyzm” ten nie jest nigdy draznig-
cy; przeciwnie, stanowi najwiekszy czar owego teatru.
T0|emn|cc to w czesci osobls'rego uroku Musseta, a w czesci
tego, ze egotyzm ten nigdy nie jest mizdrzeniem, nigdy
przeglgdaniem sie w réznych lusterkach.

Osobliwym réwniez urokiem teatru Musseta jest to, ze
jest on tak cudownie mtody.

(Fragmenty wstepu do Nie igra sie z miloéciq z r. 1934,
wedlug t. X Pisma T. Zelenskiego (Boya), wyd. PIW. 1957}

MUSSET W TEATRZE POLSKIM

1. SWIECZNIK — komedia w 5 obrazach. Przektad Lucja-
na Rydla. Rezyserowal Aleksander Zelwerowicz. Deko-
racie Stanistawa Sliwinskiego. Muzyka Danieli Kra-
kowskiej.

Obsada: Andrzej — St. Jarninski, Zaklina = M. Przybytko-
Potocka, Claveroche — W, KunceW|cz Fortunio — A. We-
gierko, Wilhelm — E. Zytecki, Landy — S. Fileborn,
Stuzgca — W. Tatarkiewiczéwna.

Wystawione dnia 10 maja 1917 r. i grane 4 razy.

2. KAPRYSY MARIANNY — komedia w 2 akiach. Przektad

Leona Schillera. Rezyserowat Ludwik Solski. Dekoracje
Stanistawa Sliwinskiego.
Obsada: Klaudio — E. Zytecki, Marianna — M. Dulebian-
ka, Celio — J. Borecki, Herminia -~ |. Koztowska,
Octavio — B. Mierzejewski, Malvolio —~ B. Orandowski.
Wystawione dnia 14. maja 1918 r. (tgcznie z Marynq,
piesnig z czaséw wielkie] wojny L. H. Morstina) i grane
7 razy.

3. LORENZACCIO - dramat w 5 aktach. Przektad Ta-
deusz Zelenski (Boy). Uktad sceniczny i rezyseria Edmund
Wiercinski. Dekoracjie i kostiumy Teresa Roszkowska.
Muzyka Witold Lutostawski.

Obsada: Aleksander de Medici — W. Hancza, Lorenzo —
Cz. Wottejko, Cosma de Medici — J. Nagorski, Kardynat
Cibo — J. Kreczmar, Margrabia Cibo — K. Koziotkie-
wicz, Signore Maurizio — L. Pietraszkiewicz, Kardynaf
Baccia Valori — S. Zelenski, Salviati — A. Kowalczyk,
Filip Strozzi — K. Adwentowicz i G. Buszynski, Piotr —
M. Milecki, Tomasz — S. Burczyk, Leon — J. Niewia-
domski, Palla Rucellai — J. Maliszewski, Guicciardini —
T. Dymek, Nicolini — J. Sktadanek, Vettori — R. Deren,
Bindo Altoviti — A. todzinski, Venturi — Z. Listkiewicz,
Tebaldeo Freccia — M. Maciejewski i A. Hanuszkiewicz,
Scoronconcolo — T. Kosudarski, Giomo — A. Nowaosiel-
ski, Maffio — K. Mielczarek i Z. Listkiewicz, Ztotnik —
J. Ciecierski i F. Dominiak, Kupiec — K. Dejunowicz,
Mieszczanin | — E. Szupelak — Glinski, Mieszczanin 1l -
Z. Lubelski, Oficer Niemiecki — M. Danecki, Zotnierz
Niemiecki — H. Rzetkowski, Student — M. tqcz, Lekarz
R. Ratschka, Banita | — J. Skiadanek, Banita || — T. Dy-
mek, Kawaler — E. Karwanski, Biesiadnik — K. Woijci-
kowski i M. Czyzewski, Dworzanin — L. Jabtoaski
i R. Ratschka, Maria Soderini — Z. Matynicz, Katarzyna
Ginori — H. Dunajska, Margrabina Cibo — E. Barszczew-
ska, Luiza Strozzi — A. tubienska, Ochmistrzyni Luizy -
T. Czechowska, Dama | — T. Bielinska, Dama Il — A. Ro-
landowa, Zona Mieszczanina — E. Drabik-Witkowska.
Wystawione dnia 25 czerwca 1955 r. i grane 120 razy.

4. NIE IGRA SIE Z MItOSCIA — komedia w 5 aktoch.
Przetozyt Tadeusz Zeleniski (Boy). Rezyserowat Henryk
Szletynski. Scenograia Wojciech Siecinski. Muzyka Augu-
styn Bloch.

Obsada: Baron — St. Zelenski, Oktaw — K. Orzechow-
ski, Blazjusz — K. Pagowski, Bridaine — L. Pietraszkiewicz,
Kamilla — A. Pawlicka, Panna Pluche — J. Munclingro-
wa, Rozalka — Z. Komorowska, Chér wiesniakéw —
W. Staszewski, T. Czechowska, L. Jabtonaski, Z. Lubelski,
Z. Boncza-Tomaszewski, W. Smieszko.

Wystawione dnia 17 maja 1958 r.
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Andrze| Banach:

StOWNIK MODY
(Maty wybér haset. — Cz. 1l.)

BACZMAG, turecki, stqd w Polsce chetnie uzywany, pan-
tofel meski lub damski. W siedemnastym wieku (w jego
potowie) na wysokich korkach. Dlatego przystowie:
.Niewielki fortel i matej przewagi,
na krotkie nogi wysokie baczmagi®.
Takze za Stanistawa Augusta ubieraly elegantki przezro-
czyste jedwabne ponczochy, i baczmagi: zlotem szyte,
biatg irchg lub attasem wyktadane, na wysokich koloro-
wych korkach.

BAJADERA to tancerka i $piewaczka hinduska, poswiecona
niegdys stuzbie w Swigtyniach, a w prywatnym zyciu takze
stuzbie mitosci. Poniewaz za$§ stré] jej jest charaktery-
styczny i pomocny w je| pantomimie, nalezy tez do historii
mody. — Zasadniczym warunkiem zawodu bajadery jest
twarz przystojna i ciato gietkie. Odpowiedni zas kostium
powinien te zalety pokazywaé. Tak wiec bajadery wdzie-
wajg na siebie od gory lekki spencerek, - przykrywajgcy
z przodu tylko piersi, ponizej ktérych zapina sie na guzik.
Rekawki jego siegajg nieco ponizej tokcia. Od dolnej
granicy tego spencerka az po pas ciato bajadery jest na-
gie, odtad za§ w dot przykryte jest zwiewnwymi pantalo-
nami z lekkiego jedwabiu w czerwone i niebieskie paski.
Pantalony te dtugie sq po kostki. Na to wszystko bajadery
zarzucajq mudlinowq tunike, ktérg obwijajg sie tak, ze
wyglgda jak zgrabny szlafroczek. Niemniej z tylu jest ona
sciggnieta i nad biodrami przytrzymana pasem z kutego
srebra tak, by przylegata mocno nawet podczas najzyw-
szych ruchow tancerki. Na lewym ramieniu ma bajadera
dtugi, niezmiernie cienki, r6zowy welon, nad prawym biodrem
przywigzany spinkg. Na piersiach wianuszki z kwiatéw,
za$ na kostkach nég i rgk mnéstwo ztotych i srebrnych
pierscieni. Do tego, a raczej nad tym: wiosy krucze i I$nig-
ce, pachngce olejkiem, spadajgce w grubych splotach nizej
pasa, i ozdobione w kofcach rozetkami ze ztotych nici.
Nad czotem ptytka szczerego ztota wielkosci dtoni, z boku
fryzury ztote tancuchy wiqzqce sie ze splotami warkoczy.
W uszach kolczyki, na czole mata plamka ztota. Brzegi

powiek_czcrne, twarz namalowana jak dzieto sztuki,
paznokcie czerwone; na réinych partiach ciata, z wyjgt-
kiem piersi, wyklute szpilkami obrazki kwiatéw i ptakéw.

BAJAZZO — po wiosku pajac, posta¢ z widowiska, a czasem
i z zycia, w ubiorze podobnym do Pierrota. Ma stréj obwi-
sty, biaty lub pstrokaty, ze spiczastq czapeczkq, albo
filcowym kapeluszem.

BAKENBARTY - albo bakembardy, to niemodne dzi-
siaj bokobrody czyli faworyty. Zarost po obu stronach

Baczki a la Ksiqze lozef
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policzka meskiego. Stanowity czesto potgczenie fryzury
z powaznq brodg i wgsami., A w dziewietnastym wieku
wystqpity w dwu zasadniczych postaciach. Jako faworyty
rzymsko-empirowe, czyli tak zwane w Polsce baczki & la
Ksigze Jozef, stanowity wqskie przedtuzenie po bo-
kach twarzy naturalnego, antycznego uczesania meskiego
ku przodowi, na czoto, i tqczyly sie z lokami fryzury.
W tej mniejwiece| formie modne {)y’(y w romantyzmie, we
Francji zwtaszcza wéréd bonapartystow. Potem, w pdznych
latach pie¢dziesigtych modne staly sie inne bokobrody —
geste i odstajgce od twarzy, angielskie faworyty.
Przeszty one pozniej, z innymi niepotrzebnymi juz rekwi-
zytami wielkoswiatowej elegancii — do lepszej liberji,
i my dzi§ pamietamy takie bakembardy tylko u przedwo-
jennych portieréow i oberkelneréw.

BALSAMKA, — puszka lub jabtuszko, — z krysztatu, ztota,
albo drogiego kamienia, dla zamkniecia i przechowania
mitych woni. Tak mata niekiedy, ze jg za gorsem cho-
wano — byta w okresach gdy gors stanowit kieszen, drob-
nostka konieczng w garderobie kobiece|. Elegantka osiem-
nastego i dziewietnastego wieku, bardzie] jeszcze jak
dzisie|sza, nie wyobrazata sobie zycia bez perfum. | mez-
czyzni, jak u nas Kro! Stanistaw August, nosili przy sobie
balsamki.

BARET — w jezyku francuskim: barrette, to byt z po-
czgtku okraggty ptaski stréj na glowe z kawatka cienkiego
sukna lub ptotna pochodzenia wiloskiego. Przeksztatcony
w miekkg czapke, bez ronda i daszka, byt juz w pietnastym
wieku odznakg uczonych i artystow. Zapewne i dlatego,
ze mozna byfo mu nadawaé najbardziej indywidualng
forme. Stat sie bardzo modny, joko ptaskie, poszerzajqce
przykrycie gtowy w Renesansie. | nasz polski obraz Rafaelq,
w Muzeum Czartoryskich, przedstawia wtaénie ,mtodzienca
w aksamitnym barecie”. Noszony byt zresztq wtedy, jak
i teraz, przez obie ptci. W Polsce, zaréwno Krél Zygmunt
August, jak i dwie zony, cesarzéwna Elzbieta Austrjaczka,
oraz szlachcianka Barbara Radziwittéwna, do bardzo pa-
radnego stroju nosity czarne, aksamitne barety. Pozniej
baret przeszedt do stroju hiszpanskiego, obowigzujgcego
dla ludzi eleganckich z koAcem szesnastego wieku. W naj-
rozmaitszych formach utrzymywat sie dotqd z tym, ze
w miare zamoznosci i fantazji oséb noszgcych go, zblizo-
ny bywat do tureckiego zawoju: zdobiony drogimi pidérami,
pertami, diamentami.

Ale z czasem baret podzielit sie swymi formami
z beretem, i biretem, a drogi ich sig rozeszty.
Obecnie usztywnione, rogate, czterofatdowe barety sta-
ty sie odznakq profesoréow, sedzidow czy adwokatéw. Birety
nalezq do duchowienstwa. A okrqgte, ptaskie czapeczki,
ktére noszq strzelcy alpejscy, niektérzy literaci i dzieci
nazywajg sie beretami czyli baskijkami.

BARWA -~ ma w cafosci kostiumu ogromne'znoczenie;
widoczna jest z daleka, gdy ksztattu stroju i jego szcze-

goétéw jeszcze, albo juz nie widaé — a zarazem dziata
bezposrednio i sugestywnie, mocnie| nieraz, jak inne ele-
menty mody. Stad tez barwa, utozsamiana z kolorem,
odznaczata dtugo w historii kostiumu stré] panskie| czela-
dzi, a péiniej liberjie. Barwg bowiem najtatwiej byto pewng
grupe ludzi stanowczo i z daleka wyréznié. Réwnoczesnie
za$ odrazu zwracono uwage na symbolike, a moze nawet
ng magie barw. Sq barwy wesote, powazne, nawet
smutne. W jezyku rosyjskim |, krasny” znaczy czerwony,
a zarazem tadny. | czerwona barwiczka na twarzy ukazy-
wata najczescie] zdrowq, dziewczecq urode.

BASZtYK, — to z poczgtku kawatek materii spadajgcy
z gtowy na ramiona. Str6| kobiet na bliskim Wschodzie.
Potem zawd| z tkaniny wetnianej, tworzqcy kapiszon na
gtowe, niegdy$ niezbedna cze$¢ ubioru zotnierza rosyj-
skiego na Kaukazie. Wreszcie, we Francji w latoch szes¢-
dziesigtych, kaptur podrézny dla mezczyzn, ktéry przeszedt
tez do stroju kobiecego. Byt to rodzaj mantylki, z kapuzg,
z pendentami zdobnymi w kwosty. Ubierano go na wizyte,
do teatru, i edrzucano, lekko na ramiona.

BEL AMI - posta¢ tytutowa noweli Maupassanta zyskata
takg popularno$é, ze nieraz ukazywano jg w plastyce,
a zwlaszcza w teatrze i we filmie. Przypomnienie stroju
tego dandysa scharakteryzowaé nam moze pewne istotne
cechy meskie| sylwety z roku 1880. Tak wiec Bel Ami nosit
zakiet lub marynarke o spadajgcych ramionach, siegajaca
do linii bioder, z pigcioma guzikami, ale zapietg tylko na
jeden, najwyzszy. Wyciecie klap pod szyjq bylo becrdzo
niewielkie, kolnierz marynarki chevaliére, materia-
tem jej velur, kolor najlepiej oliwkowy, kapelusz — melonik,
stomkowy. Do stroju uroczystego — cylinder. Do tego spod-
nie b?rdzo obciste, pokazujgce tydke, zwane: pied-de
poule.

BERtO — jako symbol wiadzy jest koniecznym rekwizytem
kostiumu kréla, niezaleznie od zmian mody, zwiaszcza na
scenie. Juz v Homera krélowie nosili berta, i korzystali

z nich w doprowadzeniv do porzqdku poddonych. We
Francji sktadato si¢ ono z laski, zakonczone] kwiatem

BIALOGtOWA — to modne niegdys, a nawei jedyne w Pol-
sce okreslenie kobiety. Stqd brzydkie przystowie: ,Co ci
powie biatogtowa, pisz na bystrej wodzie stowa”. Nie
wiemy dzi$ doktadnie, skad sie to stowo wziefo, i na co
miato wskazywaé. W kazdym jednak razie bylo poczgt-
kowo pochlebne. Bo albo pochodzito od biatege zawoju
na gtowie, albo tez z przekonania, ze co wdzieczne
i mite to biate, a czarne to brzydkie i niedobre. Tak
przeciez dzielono béstwa w Stowiafszczyznie: na biate
i czarne.

BIELIZNA — jako cze§¢ ubioru, noszona bezposrednic na
ciele, a pod gtéwnym strojem, zmieniana czesto i przezna-
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czona do prania — zjawita si¢ w tym czasie w Europie
dopiero we wczesnym gotyku, ze wzrastajgcg higieng oso-
bistq i wykwintem mieszkania. U kobiet byta to narazie,
i diugo jeszcze az prawie do konca osiemnastego wieku,
tylko koszula oraz pasek pod piersi, ewentualnis chustki
i ponczochy; u mezczyzn ponadto spodnie, w tym cosfow-
nym znaczeniu spodniej bielizny, noszonej pod ubra-
niem, jak dzisiaj kalesony. Kobiety tej czesci garderoby az
do XIX wieku zasadniczo nie nosily.

Te gotyckie koszule byly zresztq bardzo ozdobne, czesto
wciete w pasie, a nawet z rozcietymi i sznurowanymi bo-
kami, dla wiekszej obcistosci, i pokazania zgrabnej sylwety
gorsetu.

Pod koniec panowania Franciszka I-go, mnie| wiecej
w pofowie szesnastego wieku, gdy stré| kobiet scisniety
w pasie gorsetem, stal sie sztywny i rozszerzony u dofy,
i pod nazwg vertugade przybrat budowe pézniejszej
krynoliny, kobiety zaczely nosi¢ (krotkie wtedy) spodenki,
pod nazwqg calecon. | odtad ubieraty te czesé garde-
roby w okresach noszenia dzwonowate| i sztywne| spod-
nicy, ze zrozumiatych wzgledéw zabezpieczenia od zimna.
Tak byto i w osiemnastym wieku, i w dziewigtnastym, za
panowania krynoliny.

kolorze bielizna ta z poczgtku nie byta wcale
biata, lecz zétta, a mianowicie barwiona szafranem, co
dawato jej i mity zapach, i kremowq barwe. Potem, gtow-
nie w dziewietnastym wieku, bielizna stata sie naprawde
bielizng, czyli otrzymata kolor biaty; miato to bliski zwig-
zek z szacunkiem dla czystosci, ktére| nie cenit jeszcze
wiek osiemnasty. Bielizna miata byé biata wlasnie dlatego,
aby widaé na niej byto wszelkie zabrudzenia. Stad man-
szeciki, kotnierzyki, czepeczki i fartuszki biate: wszystko
to w miejscach ulegajgcych najtatwie] zanieczyszczeniu.
Diatego tez, gdy w ostatniej éwierci dziewietnastego wieku
zaczeta grozi¢ bielizna kolorowa, wiasnie dla wzgledow
praktycyzmu — odrzucono jq z oburzeniem, jako niezdro-
wag. Niemniej, mniejwiecej przez lat pieédziesiqt, od roku
1900-1950, elegancka kobieta miata racze]j dessous kolo-
rowe, i to w kolorach tradycyjnych: niebieskim i rézowym.
Dopiero po roku 1950, w okresie uznawania wykwint-
no§ci stroju i mozliwoéci pokazywania bielizny,
zwlaszcza obrgbka sztywnej halki, modng stata sie z po-
wrotem bielizna biata, a nawet ozdobiona biatq koronkg.

BINOKLE - to okulary utrzymywane na nosie za pomocq
sprezynki, albo tez podtrzymywane rekqg poprzez maty
uchwyt. Z niezbednym sznureczkiem siegajgcym do paska
lub kieszonki kamizelki, bardzo modne nawet u kobiet
w fin de siécleéu.

BLUZKA, — jako luzna, z lekkiego materiatu zrobiona gérna
cze$é stroju kobiecego, zjawita sie na state w ubio-
rze pod koniec dziewieilnastego wieku, i interesujgcq jest
z nastepujgcych powodéw. Odznaczata ona zupetne usa-
modzielnienie gérnej czeéci stroju, i odlqczenie go od
spédnicy, a tym samym zerwanie z systemem jednoli-

tej sukni, szytej przewaznie na miare. Bluzka to zwy-
cigstwo konfekcji nad krawcowq. | przypomnieé tu trzeba,
ze po probach z osiemnastego jeszcze wieku réznego ro-
dzaju dwuczeiciowych caraco czy bolero do sukie-

Pani z binoklami (r. 1827}



nek i spoédniczek, pojawily sie znowu juz w pierwszej
potowie dziewigtnastego stulecia gorseciki i staniczki, od-
dzielone od spoédnicy. Ale ulegly one jednolitej krynolinie.
| potem dopiero wzrost przemystu konfekcyjnego, émancy-

Bluzka (1905)

pacjia kobiet, wplywy sportu zlgczyly sie we wspélnym
dziele, ktorym byta bluzka. Tak bardzo podobna w kroju,
zwtaszcza wtedy, do meskiej koszuli. Tym bardziej, ze na
bluzke wdziewaty kobiety Zakiet, zasadniczo meski,
i tak dopiero powstat praktyczny pozbawiony ozdob,
i ciemnego racze| koloru — kostium. Stroj konfekeyiny, albo
uszyty przez krawca, ale w kazdym razie podobny do
meskiego. Potem bluzka, zwykle w granicach kostiumu,
przetrwata do dzisiaj z tym, ze zachowata ona najczescie]
tradycying, emancypacyjng forme — a wiec meski kot-
nierz, manszety, a nawet krawatke, — a przy tym niesmiate
swe, nieraz secesyjne ozdoby.

BLAZEN — byt potrzebny i modny w niektérych okresach
starozytnosci, a nastepnie w $redniowieczu, gtoéwnie
w czternastym wieku, az do renesansu. Poznie] sprawa
godnos$ci czlowieka i modnej powagi obyczajow
usuneta te instytucjs w cien. | podjeto jg gopiero w sie-
demnastym wieku. Dzit tolerujemy bfaznow tylkoe w cyr-
kach. Za$ te same wzgledy, kiére doprowadzity do ogra-
niczenia ich zwyczaju spowodowaty, ze jest to zajecie tylko
dla mezczyzn: nie dopuszczano nigdy, aby tak bardzo po-
nizaty sie kobiety. Istotnymi elementami stroju btaznéw
byty: ostrzyzona gtowa; szeroki kofnierz, moénstwo bia-
szek na odziezy, i épiczasty kotpak, albo tak zwana kukita,
takze blaszkami okryta.

Poniewaz jednak stanowisko btazna ustalito sie w drugiej
potowie pietnastego wieku na dworze burgundzkim, wiec
kostium btazna miat z poczgtku raczej liberyjny sens,
przynaleznosci do stuzby, a pézniej dopiero stal sie symbo-
lem jego rozweselajqgcego zajecia. Tak wiec zgodnie z wy-
mogami pdino $redniowiecznej mody, stréj jego byt prze-
dzielony na dwie polowy réznobarwne, i obszyly dzwon-
kami. Potem do kaptura dodano duze uszy osle, albo
sarnie, koguci grzebien, do reki za§ dano mu berto, Ka-
duceusz, troche do obrony, a takze do zaczepki, z maskgq,
do ktérej mogt przemawiaé. Tak mniej wiecej wygladat
najmgdrzejszy btazen, Stahnczyk z poriretu Matejki.

BOA — niemodne dzi§ okrycie szyi, podobne do niejado-
witego weza boa, gdyz tak samo z obreczy niby ziozone.
Sto lat temu nawlekano na sznur pieréicienie z cienko
krajanych skérek futrzanych i nazywano to boa. Walec
taki, o koncach luino opadajgcych lub ztgczony w ciqg
nieprzerwany otaczat szyje, wlasnie jok wqz, w niegroz-

nym, zato cieptym uscisku. — W secesji, gdy szczegéinie
modna byla diuga szyja (a nawet ptaki o takich szyjach,
jak flamingi i fabedzie), boa byly bardzo noszone; za-

miast jednak futer uzywano lekkich i puszystych pior ze
strusia. Oczywiscie dopiero po wojnie burskiej, ktéra zro-
bita modnym afrykanskiego ptaka.

BURNUS — wyraz i ptaszcz arabski, wetniany, w ksztalcie
kota, w srodku ktérego jest kapuza, do wiozenia w razie
potrzeby na turban bez rekawéw, zarzucony niby pele-
ryna. Arabowie noszg go w lecie w kolorze bialym a w zi-
mie w ciemnym. Po roku 1830, po zdobyciu Algieru, burnus
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Dama z boa

jako stréj ,dobyczny” stat sie modny we Francji a stamtqd
i w innych krajach. Kobiety nosity wtedy suknie bardzo
szerokie, z obszernymi rekawami od lat czterdziestych kry-
noliny, pozniej tiurniury, a krd| taki czynit niemozliwym
korzystanie z normalnych ptaszczy. Korzystano wiec z bur-
nuséw i mantylek, jako zarzutek, zlekka narzuconych.
Z tego tez wzgledu burnusy utrzymaly sie w modzie pra-
wie ze pdt wieku, takze | w Polsce. Hrabina I|dalja w
Fantazym Stowackiego wybiega w burnusie do ogrodu,
a kobiety w epoce Powstania Styczniowego zatobnie przy-
krywaty sie burnusami.

P. S. Czeéé | ,.Wybér haset na litere A} znajdzie Czytelnik
w zeszycie 7 Listéw Teatru Polskiego.



W przygotowaniu sq nastepujgce sztuki:

Juliusz Stowacki
MAZEPA !

tragedia w pieciu aktach

J. Giraudoux
WARIATKA Z CHAILLOT
sztuka w dwéch aktach

L. H. Morstin
OBRONA KSANTYPY
komedia w trzech aktach

Wydawca i Redakcja: Dyrekcja Teatru Polskiego
Woarszawa, ul. Karasia 2
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Alfred de Musset — we wiasne| karykaturze.
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TEATR POLSKI

Scena Kameralna

Warszawa, ul. Foksal 16

Sezon: 1957-1958
Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

W sobote, dn. 17 maja 1958 r. o godz. 19
po raz 1

NIE IGRA SIE Z MItOSCIA

Komedia Alfreda de Musset
Przetozyt Tadeusz Zelenski (Boy)

Baron . . . . . . . . . . . Stanistaw Zelerski
Oktaw . . . . . . . . . . . Kazimierz Orzechowski
Blazjusz . . . . . . . . . . Konstanty Pggowski
Bridaine . . . . . . . . . . Leon Pietraszkiewicz
Kamilla . . . . . . . . . . Alicja Pawlicka

Panna Pluche . . . . . . . . Janina Munclingrowa
Rozalka . . . . . . . . . . Zofia Komorowska
Pierwszy wiesniak . . . . . . .  Wiadystaw Staszewski
Wieéniacy Tatiana Czechowska

Ludwik Jabtonski
Zdzistaw Lubelski
Z. Boncza-Tomaszewski
Wtodzimierz Smieszko

Rezyseria: Henryk Szletynski
Scenografia: Wojciech Siecinski
Muzyka: Augustyn Bloch

Teksty piosenek Oktawa zaczerpniete z liryk Alfreda de Musset
Przerwy po obrazie 5 i 9

Plan przedstawien:

Teatr Polski: Niedziela, 18 maja, o godz. 14: Maria Stuart Stowac-

(ul. Karasia 2) kiego, o godz. 19: Maskarada Lermontowa.

Scena Kameralna: Niedziela, 18 maja, o godz. 14. Trzeci dzwonek Juran-
dota, o godz. 19: Nie igra sie z mitosciq A. de Musset.



AFISZ TEATRU POLSKIEGO - WARSZAWA - SEZON 1957-1958

W przygotowaniu:

J. Giraudoux
WARIATKA Z CHAILLOT
sztuka w dwéch oktach

L. H. Morstin
OBRONA KSANTYPY
komedia w trzech aktach
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MALA KRONIKA
WYDARZEN TEATRALNYCH W POLSCE

7.NV.1878 Urodzita sie w Warszawie Stanistawa Wysocka
(zm. 1941), wielka aktorka, poczgtkowo grajaca
role lirycznych amantek i naiwne, potem przez dlugie lata
swiecgca triumfy w repertuarze bohaterskim i tragicznym,
w ktérym najpetniej wypowiedziat sie talent artystki, a v schyt-
ku kariery z powodzeniem krevjgca matreny w dramacie i ko-
medii. Do historii polskiego teatru przeszly takie jej kreacie,
jok: Balladyna, Lady Macbet (Maokbet), Roza Veneda (Lilla
Weneda), Pani Alwing (Upiory) i Pallas (Noc Listopadowa).
Poza twérczoiciq aktorskg rozwijata dziatalno§é rezyserskq
{np. stynna inscenizacja ,Nocy Listopadowej”) i pedagogiczng
(np. prowadzenie Teatru Studia w Kijowie). Wystepowala
stale, bgdz goécinnie na scenach Warszawy, Krakowa, Lwo-
wa, Poznania, Lublina, Zagrzebia itd.

10.V.1835 Premiera ,Pana Jowialskiego” A. Fredry na sce-

nie warszawskiej z vdziatem B. Kudlicza (Pan Jo-

wialski), I. Werowskiego (Szambelan) i W. Piaseckiego (Ludo-

mir). We wznowieniu komedii (14.V.1845) wystepowali: J. Rych-

ter (Pan Jowialski), A. Zétkowski (Szambelan) i J. Komorowski
{Ludomir).

16.V.1771 Urodzit si¢ Jan Nepomucen Szczurowski (zm. 30.X.
1849), s$wietny $piewak operowy (bas), podpora
zespotu W. Bogustawskiego.

16.V.1864 Urodzita sie Honorata Leszczynska z Rapackich
(zm. 18.1.1937), zona wielkiego tragika Bolestawa
Leszczyniskiego, matka Jerzego Leszczyrskiego, znakomita
aktorka, niezréwnana odiwérczyni Katarzyny (Poskromienie
zloénicy), Katarzyny - Madame Sans Géne, Mtiynarki (Za-
czarowane koto) i Pawlowe] (Marcowy kawaler). Poczgtkowo
grafa role naiwne, nastepnie w Krakowie za pierwsze] dy-
rekeji T. Pawlikowskiego diwigata na swych barkach reper-
tuar klasyczny i wspélczesny, a po przejiciv do Warszawy
zbierata laury w komediach i farsie, przyczyniajgc sie do
podniesienia Teatru Letniego na nienotowany dotqd poziom,
gdy chodzi o wykonanie aktorskie wystawianych tu utworéw.
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16.V.1919 Premiera w Teatrze Polskim jednej z rzadzie|

wystawianych v nas tragedii W. Szekspira pt.

~Koriolan” w przektadzie J. Paszkowskiego, rezyserii A. Zel-

werowicza i dekoracjach W. Drabika. Koriolana grat J. Lesz-
czynski. Tragedia szta 22 razy.

17.V.1947 Zmart w Warszawie Ignacy Dygas (ur. 28.VI1.1881)
znakomity $piewak operowy (tenor), obdarzony
glosem o fenomenalnej sile i czystosci, niezwyktq pamieciq,
wykonujgcy partie swego repertuaru w 3 [ezykach _(polski,
witoski, rosyjski), majgcy przydomek ,cztowieka ze zlotem
w gardle”. W ciggu swej btyskotliwe] kariery wystepowat
w najéwietniejszych teatrach operowych na obu pétkulach,
m. in. Rosji, Wioch, Hiszpanii, Stanéw Zjednoczonych i Ju-
gostawii. Z duzej liczby jego rél nalezy w pierwszym rzedzie
wymienié kreacie w operach R. Wagnera, Jontka (Halka), Ra-
damesa (Aida), Eleazara (Zydéwka) itd.

20.V.1899 Prapremiera ,Llelewela” S. Wyspianskiego w Tea-
trze Miejskim w Krakowie w doskonatej obsa-
dzie, wéroéd ktérej m. in. figurujq L. Solski (Joachim Lelewel),
J. Kotarbinski (Ks. Adam Czartoryski), Br. Wolska (Ks. Sapie-
zyna), M. Wegrzyn (Wincenty Niemojowski), St. Knake-Za-
wadzki (Henryk Dembinski), Wt. Sobiestaw (Zdzistaw Zamoj-
ski), A. Siemaszko (Druziewicz) i M. Przybylowicz (Niezna-
jomy).

21.V.1882 Zmart Roman Turczynowicz (ur. 14.1.1813), jeden
z najwigkszych tancerzy i baletmistrzéw teatru
warszawskiego XIX w.
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