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Bertolt Brecht

Co to jest wobec spoleczenstwa i historii owa
tworeza postawa, ktéra powinniSmy przybraé
w teatrze?

Jest to postawa krytyczna. Wobe$rzeki pole-
ga ona na regulacji koryta, wobee drzewa owo-
cowego — na szezepieniu go, wobee ruchu na-
przéd — na konstruowaniu pojazdéw i sameo-
lotOw, wobec spoleczenstwa -— na przewrocie
spotecznym. Tworzymy nasze cobrazy ludzkiego
wspblzycia dla inzynieréw regulujgcych rzeki,
dla hodowcow drzew owocowych, dla ludzi
konstruujacych srodki komunikacyjne, dla re-
wolucjonistéw spotecznych, skoro zapraszamy
ich wszystkich do naszych teatréw, proszgc aby
nie zapominali u nas o swych radosnych zain-
teresowaniach, bo wtedy bedziemy mogli od-
da¢ Swiat ich mézgom i sercom, azeby go zmie-
niali wedlug swego upodobania)

(,MALE ORGANON DLA TEATRU")




Herbert lhering
Brecht — Tworczy Rewolucjonista Teatru

Wraz 2z pilerwszym wystawieniem sztuki
Brechta Bebny w mocy w monachijskim Kam-
merspiele a poZniej w berlinskim Deutsches
Theater, autor jej wszedt od razu w gilowny
nurt wspo6iczesnosci. Sceny niemieckie po pier-
wszej wojnie §wiatowej przelamaly izolacje i
odnalaz'y kontakt z nowa publicznoscig. Giow-
ny jednak front walki postepu i reakcji prze-
biegal miedzy ekstatyczng, ekspresjonistyczna
deklamacjg a sentymentalno - seksualno rewis.
Linie widowiska uduchowionej ekstazy zapoczgt-
kowal rewelacyjny, orientujgcy sie w swej poste-
powej tresci na pokdj i rewolucje spolteczng,
dramat Ernsta Tollera Przemiena. Utorowal on
jednoczesnie droge nowemu rezyserowi Carl-
heinz Martinowi i aktorowi Fritzowi Kornerowi.
Leopold Jessner, nowy dyrektor Staatstheater,
tworzyt teatr upoetyzowanej formy. Rezyser
Jurgen Fehling stal sie rzecznikiem teatru petl-
nego humoru i fantazji. ROwnoczesnie ciagle
jeszcze plenit sie szmirowaty teatr rozrywko-
wy braci Rotter. )

W te sytuacje wkroczyl Brecht — dramaturg,
wystepujge zaréwno przeciwko zawoalowane-
mu teatrowi mieszczansko — sytej rozrywki
jak i przeciwko teatrowi egzaltowanego krzyku.
Brecht malowal wydarzenia przebiegiem fabu-
ly. Juz w pierwszych jego utworach z lat dwu-
dziestych mozna byto odnalezé pewne elemen-
ty znamionujace jego poézZniejsza tworezose,
powstala nie bez wplywu ekspresjonizmu (jak
choébv w micodzieniczym utworze Baal). Méwige
jednak o ekspresjonizmie debiutujgcego autora
musimy pamiegtaé, Ze sens jego u Brechta byt
zupelnie inny niz u Tollera czy nawet Georga
Kaisera. Jezyk bowiem augsburczyka Brechta
nie utracit nigdy swej przedmiotowosci; wie-
cej, poetyka jego (podobnie jak u hesyjczyka
Georga Biichnera) podkres$la wilasnie t¢ przed-
miotowosé. Brecht — dramaturg byt zawsze
rowniez lirykiem dalekim od bezprzedmioto-
wych urojen czy oderwanych marzen. Najsub-
telniejsze nawet wiersze pisane byly zawsze
z myslg o tych, ktorzy beds je kiedys czytali.
A wecezesne sztuki mialy na uwadze aktorow,
ktorzy beds je grali i widzow, ktorzy bedy je
ogladali. Brecht poszukiwal nieustannie fabu-
ty, przy pomocy ktérej mégiby zwigzad, swe
sceny. Dlatego tez siegnal po Zycie Edwarde II
Angielskiego Christophera Marlowe, by na jego
podstawie napisa¢ wraz z Lionem Feuchtwan-
gerem catkiem nowg sztuke. Dlatego tez sieg-
ngt kilka lat pézniej po Opere zebraczq Johna
Gaya.
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Do najzabawniejszych zarzutéw, stawianych
wowezas Brechtowi, nalezy insynuowanie mu
plagiatorstwa — jak to ueczynil! Alfred Kerr,
dla ktérego tworezos¢é Brechta by'a podwaze-
niem calego jego dotychczasowego Swiata od
Gerharta Hauptmanna po Ernesta Tollera. W
rzeczywistosei nikt nie my$lal nawet o pod-
wazeniu Tkaczy czy WozZnicy Henschla, Rosy
Brand czy Futra bebrowego lub jakiejkolwiek
innej sztuki Hauptmanna z okresu realistyczne-
g£0. Brecht po to wlaSnie przejmowal cudze fa-
buly, by moéc wyjs¢ poza nie, by je tworczo
rozwingé — jak to uczynil w sposéb genialny
w niegranej niestety dotychczas sztuce Swieta
Joanna szlachtuzow. Brecht widzial siebie i swg
tworczo$¢ zawsze w najblizszym zwigzku z hi-
storig i wspdlczesnoscig. Poezja jego zwracala
sie roéwnoczesnie w przeszlos¢é i w przy-
sztosé. Przekonywajgcym  tego przykladem
jest Opera za trzy grosze. Cofajgec sig
do Opery zebraczej Johna Gaya stworzyl
Brecht wraz 2z Kurtem Weillem nowy ro-
dzaj, ktéry jako ,musical” mial opanowaé
teatry bulwarowe calego $wiata. Chodzilo mu
rzeczywiscie o stworzenie nowego rodzaju, cze-
go$, co atakuje, prowokuje, zmusza do zastano-
wienia. Wzajemne zwigzki miedzy tekstem
Brechta a muzyka wymagaja w ogole blizsze-
go zbadania. Ten kto, jak ja, od pierwszego swe-
go artykulu walczyl o suwerennosé jezyka, o
tworczy sens stowa mowionego, wie, ze stosu-
nek stowa do dzwieku oparty by! u Brechta na
swoistej zasadzie, Wiersz Brechta — z okresu
wspoipracy z Kurtem Weillem, Hansem Eisle-
rem, Paulem Dessau czy Borysem Blacherem
— nigdy nie by! ,zbyt muzyczny”. Zawsze za-
chowuje swa jasno$¢, swoj sens, swg oryginal-
ng strukture. Nie jest nastrojowo rozlazly ani
agresywnie przesadzony. Przeciwnie, dzieki mu-
zyce wlasnie staje sie bardziej przejrzysty, zy-
skuje na precyzji. Tak bylo z Operq za trzy
grosze, tak bylo péZniej z Matkq Courage czy
z opera Lukullus.

Nie bylo chyba w literaturze niemieckiej dra-
maturga, ktérego twoérczosé bylaby w tym
stopniu co tworczos¢é Brechta zwigzana z sa-
mym teatrem. Sprawa Goethego, ktéry prowa-
dzil teatr w Weimarze, wyglgdala zupelnie ina-
czej. Goethe byl poetg — olimpijczykiem, usi-
tujgeym przygotowaé teatr do wielkiej litera-
tury; uwzglednial mimo to w swych planach
repertuarowych takich pisarzy, jak Kotzebue,
i aprobowatl zwigzany z nim styl wykonaweczy.
Brecht chcial wywrze¢ wplyw na caly teatr,
chcial zmienié wszystkie jego dziedziny: dra-
mat, komedie, farse, wodewil, opere. Wiedzial,
ze zaden rodzaj nie zachowa swej zZywotnosci,



jezeli zamiast oddzialywa¢ na inne zamknie
sie w wtlasnych, waskich ramach. Trudnos$ci,
ktérych nie udalo sie przezwyciezyé Hauptma-
nowi, wynikaly wlasnie stgd, ze précz jego wlas-
nych realistycznych utworéw duzy wpiyw na
owczesny teatr wywieraly sentymentalnie za-
klamane, trzpiotowate bzdury, czy falszywie
wzniosty patos takich nadwornych poetow, jak
Ernst von Wildenbruch. Hauptmann réwniez
byl rezyserem, uczestniczy?! w prébach wias-
nych sztuk, inscenizowal nawet kiedy$§ Wilkel-
ma Tella Schillera i Rozbity dzban Kleista.
Brecht jednak usilowal zmieni¢ caly teatr, ig-
cznie z teatrem rozrywkowym i muzycznym.
Dlatego usitowat stworzyé =z nowych pozycji
spolecznych roéwniez i nowsg operetke. Dzieki
temu udato mu sie w latach dwudziestych ,,oto-
czve” niejako caly mieszezanski teatr niemiec-
ki. Napadajgca na niego wsciekle reakcyjna
krytyka 6éwczesna nie przeczuwala nawet gro-
zgcego mieszczanskiemu teatrowi niebezpie-
czenstwa okrazenia.

W chwili dojscia Hitlera do wiadzy musiat
Brecht opusci¢ Niemecy. W rownym stopniu nie-
nawidzita go reakcja polityczna, co literacka,
muzyczna i teatralna. I teraz stalo sie co$, na
co w wielu zagranicznych i rodzimych pracach
0 Brechcie nie zwracano prawie uwagi. Na
emigracji, w Danii i w Ameryce, w wiekszoé-
¢i wypadkow z dala od sceny, nastepuje naj-
wiegksze ozywienie tworczosei Brechta; jego
»Dbroby”, jego rozprawa z istniejacym teatrem
niemieckim nabierajg nowego sensu. Zetkngl
sie on oczywiscie w Hollywood 2z wieloma
aktorami (Charles Laughton gral nawet jego
Galileusza). Istnialy jednak dilugie okresy od-
dalenia od sceny. I wtedy powstaly tak wybit-
ne utwory, jak Matka Courage, Dobry cziowiek
z Seczuanu, Pan Puntila i jego sluga Matti,
Kaukaskie kredowe koto, Ziycie Galileusza,

Matyjas , Kikut” { Polly
¥ rojekty kostiumow Zofii Pietrusinskiej

Szwejk oraz Strach i Nedza Trzeciej Rzeszy.
‘W Szwajcarii wreszcie naszkicowal Brecht po
wojnie Dni komuny, utwér oparty na sztuce
norweskiego poety Nordal Griega Kleska o
powstaniu komunardéw w Paryzu z 1871 r.
Gléwnym tematem wszystkich tych sztuk sg
sprawy pokoju i socjalizmu, przedstawione —
bez natretnej, doraznej propagandy — W WwWy-
soce artystycznej formie, wykorzystujgce]
wszystkie Brechtowskie $rodki wyrazu, wyra-
zone poetyckim peilnym fantazji i sugestywnos-
¢i jezykiem. Pasjonujgcy material dla aktora.
W chwili, gdy wielu sgdzi, Ze film, radio i te-
lewizja wypra z czasem teatr, jest Brecht tego
wspanialym kontrargumentem. Wszelkie trud-
nosci wzmagaty jedynie jego energie twoérczg,
prowokowaty do przeciwnatarcia. Wielu jed-

‘nostronnie rozumujgcych krytykow okreslalo

Brechtowsky teorie teatru epickiego jako ate-
atralng: ale przeciez wlasnie ta teoria, kwestio-
nujge wszystkie przestarzate formy teatralne,
ktore rzeczywiscie, w konkurencji z filmem
telewizjg nie moglyby sie utrzymaé¢, przy-
czynila sie do ozywienia featru. Teoria ta
wskrzesila wreszcie fabule, ktérej epicki prze-
bieg laczy poszczegblne sceny, ozywiajge i row-
nocze$nie organizujgc mimicznie aktora.
Berliner Ensemble, ktéory Brecht moégt zorga-
nizowa¢ w NRD wraz z swojg malzonkg, wiel-
kg aktorkg Heleng Weigel, rozstawil na calym
Swiecie jego sztuki i jego teatr. Na nas, na
tych, ktorzy uznali go od poczatku jego dzia-
talnosci i pomagali realizowaé¢ jego cele arty-
styczne, cigzy obecnie wielki obowigzek, tros-
ka, by teraz, po S$mierci Brechta, dzielo jego
trwalo i rozwijalo sie dalej. Z calg swg odwa-
gg, w calym swym bogactwie! Mamy tu na my-
§li, procz Heleny Weigel, rezysera Ernsta En-
gla i wszystkich wielkich aktoréw Niemiec.

Zebrak Molly
Projekty kostiumoéw Zofii Pietrusinskiej




BERTOLT BRECHT

Opera
za trzy grosze

Sztuka z muzykq w o$miu obrazach

z prologiem wedtug ,,Opery Zebraczei"
Johna Gay'a

Przektad Bruno Winawera

opracowanie dramaturgiczne
Barbary Witek-Swinarskiej

ttumaczenie piosenek:
Wiadystaw Broniewsk

Mac Majcher Macheath
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Jonatan Jeremiasz Peachum .
Celia, jego zona .

Polly, jego cérka

Mac Majcher, Macheath .
_ Brown, szef policii londynskiej
Lucy, jego corka .

Walter ,,Karawaniarz" .
Matyjas ,,Kikot"

Robert , Pita" .

Jimmy ,,Wyskrobek”
Pastor Kimboli

Filch, zebrak

Jenny, prostytutka

Smith, policjant
Spiewaczka baliady .
Zebracy .

Molly

Dolly .

Betty

Ofiara zofdackiej swawoli

Policjant .
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INSPICJENT
ANDRZEJ KAROLAK

SUFLER
JANINA DAWCZYK

SWIATLO
ZDZISLAW TOMASZEWSKI|

REKWIZYTOR
JANINA SZALKOWSKA

KIEROWNIK PRACOWNI PERUKARSKIE)
EDWARD LASKOWSKI

KIEROWNICY PRACOWNI KRAWIECKIE!

EUGENIA MOJSA
STANISLAW NIESCIEROWICZ

PRACE MODELATORSKIE
CZEStAW KAZBERUK

BRYGADIER SCENY ! KIEROWNIK
PRACOWNI STOLARSKIE)

JOZEF KOSCIUCZYK

KIEROWNIK PRACOWNI MALARSKIE)
ROMUALD DRUSKONT

KIEROWNIK PRACOWNI TAPICERSKIE)
FRANCISZEK MOLIK

Leon Schiller

O polskiej prapremierze
sopery za trzy grosze*

Opere za trzy grosze Bertolta Brechta wysta-
wit 4 maja 1929 r. Teatr Polski w przekiadzie
Wiadystawa Broniewskiego, w rezyserii Leona
Schillera, z muzykg K. Weilla, pod kierownic-
twem muzycznym Grzegorza Fitelberga.

Ze wzgledu na to, ze na krétko przedtem w
Bytomiu nalezgcym woéwezas do Niemiec po-
bito dotkliwie trupe aktoré6w polskich, ktora
na mocy umowy o0 wymianie kulturalnej mie-
dzy sasiadujgcymi panstwami miala tam wy-
stepowaé ustepujac miejsca na swej scenie ma-
cierzystej w Katowicach niemieckim kolegom
— polskie wladze polityczne zazadaly przerwa-
nia prob ze sztuki Brechta, ktérej premiera
odbyé sie miala za dni kilka, Liczgc sie z po-
waznymi stratami, ktére przedsiebiorstwo te-
atralne musialoby poniese, zgodzono sig na wy-
razne podkreslenie w afiszu i programach spe-
ktaklu, Ze autorem sztuki jest komediopisarz
angielski John Gay, Brecht zas jest tylko ada-
ptatorem. W istocie chodzilo o to, aby nie do-
pusci¢ do wystawienia w dobie narastajgcego
w Polsce faszyzmu utworu zawierajacego tyle
tresei rewolucyjnej, zwiaszcza, ze przekonania
pisarza niemieckiego, tlumacza i rezysera za-
interesowanym wladzom politycznym byty az
nadto dobrze znane.

Premiera i nastepujgce po niej przedstawie-
nia zostaly przyjete entuzjastycznie przez sze-
rokie masy publicznosci postepowej, wsrod
ktorej widziato sie wybitnych przedstawicieli
skrajnej lewicy politycznej. Jednak po tzw.
premierze prasowej nastapila awantura. Zna-
lezli sie osobliwi krytycy, ktérzy przysiegali,
iz znajg widowisko Johna Gaya w oryginale,
ze jest ono pogodnym obrazkiem w stylu roco-
co, z ktorego komuni$ci, Brecht, Broniewski
i Schiller, zdarli wszystko, co stanowito
wdzigk, elegancje i humor tego utworu i za-
prawili je hydra propagandy bolszewickie]j,
drastycznym naturalizmem. Nawet powazni i
na ogo6! postepowi literaci ulegli tej opinii hi-
storycznie nieudokumentowanej i przypuscili
koncentryczny atak na $wietokradcow i agitato-
row nie wahajgcych sie bezczesci¢é swg propa-
ganda przybytku sztuki teatralnej.

Na to tylko czekala cenzura policji faszysto-
wskiej. Zaczelo sie skre$lanie poszezegdlnych
strof niektérych pie$ni i fragmentéw dialogu,
potem calych piosenek, calych aktéw i ostabie-
nie ostrza satyryczno - rewolucyjnego tego
przedziwnego widowiska.

Teatr bronit sie dzielnie. Wyrwy czynione z
dnia na dzien w tekécie wypelnial pantomimicz-



Leon Schiller i Bertolt Brecht na przpjeciu w Zwigz-
ku Literatéw Polskich. Warszawa. 26.11.1952

nymi improwizacjami lub wymownymi spojrze-
niami w strone widowni.

Gdy jednak doszio do tego, ze widowisko za-
nadto okrojone stalo sie nonsensem, Teatr Pol-
ski szykanowany jeszcze w inny sposGb przez
wladze administracyjne, zmuszony zostal do
zdjecia sztuki z afisza po 20 zaledwie przed-
stawieniach.

Rezyserowi ,za kare” uniemozliwiono prace
w stolicy. W nastepnych latach dwoéch rezyse-
row wielce odmiennych przekonah od insceni-
zatora premiery warszawskiej usilowalo wyeli-
minowaé¢ z Opery za trzy grosze wszelkg ten-
dencje spoteczng i utrzymaé rzecz w duchu
.pogodnego obrazka’ rococo”. Przedsiewziecie
oczywiscie od razu spalilo na panewce i obyd-
wie wersje poniosty porazke teatralng, prze-
milczata je prasa i nawet najmniejszy $lad po
nich nie pozostal.

Nadmieni¢ trzeba, ze Opera za trzy grosze
w interpretacji warszawskiej miala Swietnych
wykonawcdédw z Mariuszem Maszynskim (w ro-
li Macheatha) na czele, zamordowanym w ro-
ku 1944 przez hitlerowcow.*

* Komentarz Schillera do zdje¢ 2z przedstawienia
»Opery za trzy grosze” w Teatrze Polskim w 'Warsza-
wie, przestanych w styczniu 1954 r. do Berlina na
wystawe aobrazujacq zasieg oddzialywania tworezosci
Bertolta Brechla w skali fwiatowe), zorganizowana na
inauguracje pracy Zespoiu Berlifiskiego w nowej wtas-
nej siedzibic Am Schiffbauerdamm.

»Opera Zebracza*
i ,Opera za trzy grosze*'

John Gay autor do$¢ konwencjonalnych, pse-
udoklasycznych wierszy i sielanek przeszed! do
historii literatury dzieki jednemu tylko dzielu:
.Operze Zebraczej” (Beggar's Opera), najzja-
dliwszemu pamfletowi spolecznemu jaki kiedy-
kolwiek ukazal sie na angielskiej scenie. Zycie
autora tego niezwyklego dziela nie ukladalo sie
pomyslnie, dojscie do wladzy liberaldow prze-
kreslito jego nadzieje na zrobienie kariery po-
litycznej, pozbawiajgc wplywow jego przyja-
c¢iol, wybitnych dziataczy partii konserwatyw-
nej. Nie posiadajgc majgtku i daremnie zabie-
gajac o otrzymanie posady odpowiadajgcej je-
go zdolnosSciom, rozgoryczonv 1 zawiedziony
Gay postanowil zem§cié sie na rzgdzgcych libe-
ratach w jedyny dostepny literatowi sposob:
wyszydzajgc ich publicznie w teatrze. Premie-
ra jego sztuki odbyta sie¢ w roku 1728 na scenie
londynskiego Lincoln’s Inn Fields Theatre sta-
jac sie wielkim wydarzeniem nie tylko teatral-
nym i literackim, ale réwniez, a moze nawet
przede wszystkim politycznym. Przyczyny wiel-
kiego sukcesu ,Opery Zebraczej” byly zrozu-
miale, méwila ona o sprawach bolesnych
i aktualnych, obchodzgcych cale spoleczenstwo.
Mimo licznych zawartych w jej tekscie aluzji
pod adresem ro6znvch wplywowvch osobistosei,
nie byla Opera tylko jednym z wielu wystg-
pien satyryecznych skierowanych przeciwko
okreslonym sternikom nawy panstwowej, jej
wielko$é polegaia na tym, zZe byla pierwszym
dzielem teatralnym, ktére poddalo bezlitosnej
i odwaznej krytyce calcksztalt stosunkéw spo-
lecznych panujgcych w Anglii w pierwszej po-
lowie XVIII stulecia. Obraz tych stosunkéw
zawarty w dziele Gay’a nie byl bynajmniej
przesadzony i chociaz trudno posadzaé autora
o brak tendencyjnosci to jednak rzeczywistosé
spoleczna, o ktorej pisat zaslugiwala z pewno-
35cig na tak drastyczne teatralne $Swiadectwo.

Korupcja byla wtedy zjawiskiem powszech-
nym. Za pienigdze mozna bylo kupi¢ wszystko,
nawet fotel ministerialny lub szlachectwo.
O oOwcezesnym pierwszym ministrze Sir Rober-
cie Walpole'u moéwig historyey, Ze rzgdzit ko-
rupcja, poniewaz w tych sprzedajnych czasach
nie mozna bylo inaczej. Sztuka rzgdzenia, ma-
wial Walpole, polega na tym, 2zeby znaé
cene naszych polityczaych przeciwnikow,
kazdy z nich bowiem ma swojg cene. Nic
dziwnego, e w tych warunkach bujnie
kwitla przestepczo$é. Kto miat dosé pieniedzy
dla zapewnienia sobie przyjazni sedzidéw i sze-
ryféw mogl bezkarnie lamaé prawo, pewny, ze
nie zoslanie ujety i postawiony przed sgdem.
To tez na wiejskich go$cincach i ulicach miast
hulaty bandy mordercéw i rabusidéw wsréd



ktoryeh nie brakio mliodych ludzi z najlepszych
szlacheckich i mieszczanskich domow. Najwie-
kszym skupiskiem wszelkiego rodzaju metéw
spotecznych byla stolica kroélestwa, Londyn.
gdzie dziataty szeroko rozbudowane organizacje
przesigpcze, kierowane przez energicznych
i pozbawionych skrupuléw przywodeow, ktorzy
niejednokrotnie z biegiem czasu zdobywali
ogromne fortuny.

Fabula Opery Zebraczej oparta zostala na
wydarzeniach autentycznych. Postaé Peachuma
byta wzorowana na stynnym aferzyscie Jo-
nathanie Wildu a postaci Mecheatcha postuzyt
za model bandyta Jack Sheppard, ktoéry wyda-
ny policji przez Wilda dwukrotnie zbiegt z wie-
zienia przy pecmocy swoich dwu kochanek. Jona-
than Wild byt aferzysta na wielkg skaleg, zaj-
mowal sie sprzedaza kradzionych rzeczy, kie-
rowal bandami rabunkowymi, byl wtlascicie-
lem licznych doméw publicznych. Placgc poli-
cji stone lapéwki oraz denuncjujge czionkow
band konkurencyjnych, cieszyl sie przez wiele
lat calkowitag bezkarnoscig, nie niepokojony
przez nikogo, mieszkal w olbrzymim domu
umeblowanym skradzionymi rzeczami, zatru-
dniat liczng stuzbe i wydawal wytworne przy-
jecia dla swoich przyjaciot i wspolpracowni-
kow. Dopiero po wielu latach zawiodly go
wreszcie koneksje z policjg, zostal aresztowany
i stracony. Podobny los spotkal jego adwersa-
rza Jacka Shepparda, romantycznego dzentel-
mena-rabusia, ktéry okradat tylko bogatych
i zdobyte w ten sposéb pienigdze trwonil na-
stepnie w domach gry, zamtuzach i oberzach.
Jack Sheppard, ten osiemnastowieczny Al Ca-
pone, byt postacig bardzo popularng w Londy-
nie i kiedy wieziono go na szubienice tlumy
mieszkaficéw miasta odprowadzaly go na miej-
sce stracenia.

Opera Zebracza byla ostrym i celnym ata-
kiem na caloksztalt stosunkéw spolecznych w
Anglii. Przedmiotem satyrycznej chlosty nie
by} w niej jednak, jak mogloby sie z pozoru
wydawaé, §wiat przestepcow, lecz cale 6wezes-
ne, do gruntu skorumpowane spoteczenstwo.
Przestepcy lamigc prawo postepowali tylko za
przykladem moznych tego $wiata, bo jak $pie-
wala w Operze Zebraczej stara rajfurka:

Posréd wszystkich zycia stanéw,
Blizni zwodnikiem bliZzniego:
Zdradzajg zony swych panow,

I maz zdrajcg domu swego.
Fotrostwo w kazdej profesji;
Ksigdz zedrze dzisiaj prawnikow,
A advocati w sukcesji, |
Oszwabig go znow bez krzyku.

Zasie kazdy niecnotliwy,

Nie watpi o tym ani chwili,

Ze stan jego tak poczciwy,

Jak méj tutaj moi mili.

Parafraza Brechta to do$¢ wierne przetwo-
rzenie dziela Gay’a. Zmieniajge szczegbly fa-
buly, wprowadzajgc wiasne songi, pozostal jed-
nak Brecht wierny duchowi utworu angiel-
skiego poety. Podobnie jak Opera Zebracza
jest Opera za trzy grosze ostrym pamfletem
spolecznym. Prapremiera Opery Zebraczej
Gay’a odbyla sie w roku 1728, Opera za trzy
grosze powstala w roku 1929. Miedzy tymi
dwiema datami mie$ci sie dwiescie lat donio-
stych przeobrazen politycznych i ekonomicz-
nych, ale istotne cechy kapitalizmu nie ulegly
w ciggu tych dwodch stuleci zasadniczym zmia-
nom. W pierwszej polowie XX wieku $wiat byl
w dalszym ciagu Zle urzadzony, struktura spo-
teczenstw kapitalistycznych w dalszym ciagu
opierala si¢ na spolecznej niesprawiedliwosei
i krzywdzie. Opera za trzy grosze podejmuje
wige i rozwija wecigz jeszeze aktualng proble-
matyke Opery Zebraczej. W sztuce Brechta,

podobnie jak u Gay’a, przedmiotem ataku jest

taki uklad stosunkdéw spolecznych, ktéry zmu-
sza czlowieka do popeilniania zla w obronie
wlasnej egzystenciji:

W. Hogarth. Scena z Opery Zebraczej (akt i, w srodku w
kajdanach Mecheath, obok z kluczami Lockit, dwie kobiety
to Lucy i Polly)



Bo z tego zyje czlek, Ze co godzina

Drugiego gnebi, dusi, tupi, nie da zy¢
Dlatego zyje czlek, Zze zapomina

Kim jest.i moze krew swych bliznich pié.
Z powyzszych stéw wynika wiasnie to,

Ze czlowiek musi weigz wyrzadzaé zio.
Struktura spoleczna $wiata przestgpeéw jest

wiernym odbiciem struktury calego spoleczen-
stwa. Wséréd przestepeow, podobnie jak w ca-
Iymm spoleczenstwie, istniejg wuprzywilejowani
i upos$ledzeni, bogaci i nedzarze, e¢i co wydaja
rozkazy i ci co je wykonujg. Mac Majcher na-
lezy do kasty przywodcow, jest kierownikiem
dobrze prosperujacej przestepezej organizacji.
Mac Majcher — pisze Bertolt Brecht w swo-
ich ,,Uwagach o Operze za trzy grosze” — jest
zawsze powazny, pozbawiony poczucia humo-
ru, solidny. Nie ma w nim nic romantycznego...
Kobiety interesuja sie nim jedynie ze wzgledu
na jego stanowisko...

Ciekawym przeksztalceniom ulegla réwniez
w ujeciu Brechta postaé Peachuma. Nie jest to
juz aferzysta w wielkim stylu jakim byl histo-
ryczny Jonathan Wild. Peachum Brechta, to
czlowiek, ktory zwatpil o wartosci zycia. Jego
zgorzknialo§¢ wynika z jego braku ziudzen.
Peachum — pisze Brecht — zwatpil o wszyst-
kim co moze budzi¢ nadzieje. Nawet pienigdze
wydajg mu sie bardzo niepewnym srodkiem
obrony. Jest przekonany, Ze ani jego intelekt,
ani jego pienigdze nie potrafig go uratowac.
Dlatego tez nie pracuje, lecz w kapeluszu na
glowie i z rekami w kieszeniach spaceruje po
swoim przedsiebiorstwie, pilnujgc jedynie, ze-
by nic nie zginelo. Czlowiek naprawde przera-
zony Swiatem nigdy nie pracuje...

Paradoks Opery za trzy grosze polega na tym,
Ze najsurowsze, i najsluszniejsze sady o spo-
leczenstwie wyglaszane sg w niej przez posta-
cie nalezgce do $wiata przestepedw. Niepokoi-
lo to niektérych schematycznie myslacych kry-
tykow, ktorzy zarzucali Brechtowi, Ze przestep-
cow 1 lumpenproletariat czyni w ten sposob
rzecznikami postepu. Podobne intencje byly
oczywiscie autorowi Opery za trzy grosze cal-
kowicie obce, W Operze nie ma postaci pozyty-
wnych. Bohaterowie utworu nie buntujg sie
przeciwko istniejgcemu porzadkowi spoleczne-
mu; przeciwnie zyja — jak pisze Brecht —
zgodnie z duchem czasu. Nie oslabia to jednak
wymowy oskarzenia spolecznego zawartego w
utworze, w samym bowiem przedstawieniu kla-
sowego spoleczenstwa jako spoleczenstwa ra-
busiow, oszustow i bandytéw miesci sie pro-
test przeciwko niesprawiedliwemu ukladowi
stosunkéw spolecznych. Antyburzuazyjna wy-
mowe Opery rozumieli dobrze prawicowi pu-
blicy§ei zarzucajgc Brechtowi ,wypaczenie
utworu Gay'a w duchu bolszewickim”. Zarzut

jak najbardziej niefortunny, $wiadczgcy o nie-
znajomosci utworu angielskiego poety. Dzielo
Gay’a nie bylo bynajmniej pogodnym obraz-
kiem rodzajowym z zycia malowniczych zebra-
kéw i bandytéw. Znaczenie Opery Zebraczej
polega przede wszystkim na zawartej w niej
ostrej i bezkompromisowej krytyce spolecznej.
Opera za trzy grosze Bertolta Brechta jest tej
krvtvki twoéreza i lojalng kontynuacjg.

Goniec krélewski
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