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NA MARGINESIE SZTUKI

~Poemat Pedagogiczny'. ..W ramach 800 stron, w dziejach kilkuset
0s0b, zamkniete jest serdeczne dzielo Antoniego Siemionowicza
Makarenki.

Jak przekaza¢ je w wymiarach tfzygodzinnegc; spektaklu?

Popularno$é pism Makarenki, a w szczegdlnoSci ,Poematu Peda-
gogicznego” stala sie u nas w Polsce — i to w krotkim’ okresie —
olbrzymia. (Tylko trzeciego wydania tloczono sto tysigcy egzem-
plarzy!) Przyja¢ nalezy, ze wielu sposréd widzéw teatralnych spo-
glada¢ bedzie na bohateréw sztuki, jak na bliskie sobie, dobrze
znane postacie. Znajdzie sie — i znaleZ¢ sie musi — wielu takich,
ktérzy przyjda do teatru z wlasnym, indywidualnym spojrzeniem na
.Poemat” i tu dopiero nastapi konfrontacja wyobrazenia z rzeczy-
wistoScig sceniczna. Jak pogodzi¢ te bardzo swoista dwoisto$é:
czytelnika i widza teatralnego? Historia adaptacji scenicznej
utworé6w powiesciowych jest u nas — w przeciwienstwie do Zwiazku
Radzieckiego — krétka i nie obfitujaca w doniosle wydarzenia. Tym
wieksze trudnosci i odpowiedzialnosé adaptatora.

Sceniczna tworczo$é adaptacyjna poszukuje nowej formy dla
znanej juz treSci — formy dramatycznej, tresci tej sluzacej i z nia
jak najbardziej organicznie zespolonej. Réwnie trudna jak delikatna
operacja i zle, gdy staje sie dla orvginalu powieSciowego bolesna.
Jesli poruszam sprawy zwiazane z tworczoscia adaptacyjna, to dla-
tego, by zestawi¢ z nia inny proces, o ktérym tak pisze Erenburg:
+Czytelnik niezmiennie uzupelnia powies¢ wlasna wyobraznig, do-
Swiadczeniem, cechami wynikajacymi z charakteru. Czytanie jest
réwniez tworczoscia”. Nic wiec dziwnego, Ze konfrontacja teatralna
moze a nawet powinna wywolaé nowy lancuch dyskusji.

Jednym z zalozen sztuki pt. ,Poemat Pedagogiczny" bylo ukazanie
Makarenki jako osoby dzialajacej, a nie opisujacej zdarzenia, wyr-
wanie go z kregu epickiego, za ktérym sie ukrywa w powiesci i wy-
sunigcie go na plan blizszy, nie tylko jako pedagoga, ale i jako
pisarza. Nie jest kwestig przypadku, ze im dalej rozwija sie akcja
sztuki, im bardziej dojrzewaja jej bohaterowie, tym wyrazniej postaé
Antoniego Siemionowicza przechodzi na pozycje czujnego obser-
walora zdarzen.



Poza Makarenka niemal wszyscy bohaterowie sztuki sa syntetycz-
nymi transpozycjami: na jedna posta¢ sceniczna sklada sig dwie,
trzy a czasem wiecej postaci powiesciowych.

Zalozeniem akcji bylo oparcie jej na najbardziej typowych, a je-
dnocze$nie komunikatywnych zdarzeniach, opisanych przez Maka-
renke. Na zdarzeniach tomu pierwszego i drugiego; trzeci zostat
wykorzystany jedynie jako material tekstowy, nie akcyjny-

.Poemat Pedagogiczny" jest organiczna caloscia i traci sens tak
spoteczny, jak artystyczny bez dwoéch elementéw: bez kolejnych
przemian w psychice wystepujacych ludzi i bez owe] perspekiywy,
ktéra tak dobitnie akcentuje autor. ,Wychowaé czlowieka — to
znaczy daé mu poczucie perspektywy, poczucie radosci drég dnia
jutrzejszego”. Uchwycenie takich momentéw, zorganizowanie ra-
dosci jutra — jak to Makarenko nazywal — stato sie zasadniczym
etapem jego pracy pedagogicznej. To tez, kiedy nadchodza dni
,wielkiego i surowego wezwania” (w powiesci finat tomu II) —
trzeba porzuci¢ z takim trudem zdobyta i odnowiona, piekna kolonie
nad Kolomakiem i przenie$¢ sie do gniazda waltkonidéw i zlodziei, na
Kuriaz. Czy istotnie trzeba? OdpowiedZ na to pvtanie pozostawi
Makarenko chlopcom. Trudna odpowiedZ, nawet dla zgranego juz
kolektywu, nawet dla Swiezo utworzonej komodrki komsomolskiej.
Ale odpowiedz musi sie znalez¢ i znajduje sie. Moment ten ma
szczegblne, zasadnicze znaczenie w ,Poemacie Pedagogicznym"
Antoniego Makarenki- To nie tylko podanie reki ,stu ginacym
braciom”, to dowdd, ze ,formg bytowania wolnego ludzkiego kolek-
tywu jest ped naprzéd", to dowdd, ze najbardziej zaszczytnym obo-
wigzkiem czlowieka jest wychowanie drugiego czlowieka. Organi-
zatorami tego wychowania stang sie na Kuriazu byli nieletni prze-
stepcy. ,Pojalem wielkie znaczenie historyczne naszego marszu,
chociaz byl on wyrazem tylko jednego z drobnych zjawisk naszej
epoki — pisal Makarenko — znikly zakrety Kolomaku, znikty
staranne budowle Trepke, zniklo dwiefcie krzakéw réz. Pozostali
ludzie doswiadczen, ludzie nowi. Poiglem, ze nasza kolonia wy-
pelnia w tej chwili prawdziwe zadanie socjalistyczne".

I dlatego akcja sztuki dobiega do chwili rozpoczecia owego histo-
rycznego dla gorkowcOw marszu.

nPoemat Pedagogiczny” — sztuka — chce sygnalizowaé¢ to, co
w takiej pelni wykazalo wielkie dzielo pedagogiczno - literackie:
najradosniejsza z perspektyw to warto5¢ ludzkiej jednostki.

O te warto$§¢ musimy walczyé. O tych perspekiywach musimy
pamietaé.
Jerzy Rakowiecki



