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TADEUSZ BOY-ZELENSKI

Pirandelle

Luigi Pirandello, powigsciopisarz, nowelista | autor sceniczny, laureat
nagrody Nobla, jest jednym z najoryginalniejszych i najciekawszych twor-
coOw wsplOlczesnych. Slawa jego przyszla péZno i jak gdyby przez kaprys
losu; jedna sztuka, dziwna, trudna, jak najdalsza od schlebiania gustom
ogblu, zdobyla mu europejski rozgios, odkryla go poprzez Europe Italii
i oSwietlita blaskiem zdobytej stawy calg jego poprzednia, wieloletnig i cier-
pliwg tworczosé.

Zycie tego pisarza, tak burzliwego myslg, bylo ciche i szare. Urodzony
w Girgenti na Sycylii w r. 1867 Pirandello ukonczyl szkoly w Palermo,
studiowa! w Rzymie i na niemieckich uniwersytetach, doktoryzowal sie
w Bonn uczong rozprawa o fonetyce swego rodzimego dialektu, prébowat
handlu, byt nauczyecielemn gimnazjalnym. 1 wcigz pisal. Pisal nowele, diugo
nie zauwazone, mimo, ze napisat ich kilkaset | ze byly miedzy nimi arcy-
dziela. Zyskal pewien rozglos powiescig ,Ciei Macieja Pascala* (1904), dzis§
uznang za jeden z klejnotow wiloskiego piSmiennictwa.

Mial lat pigédziesigt cztery, kiedy mapisal ,Szeéé¢ postaci scenicznych
w poszukiwaniu autora®, po ktérym to utworze powstal drugi, pod tytulem
~Henryk IV¥ Wrazenie bylo oszalamiajgce. O plerwszej z tych sztuk wy-
razit sie Bernard Shaw, Ze to ,najtezsze [ najoryginalniejsze dzielo w calym
teatrze starym i nowym® Odkryto nie tylko Pirandella ale stworzono
nowe slowo: ,pirandellizm”, dla oznaczenia tego nowego sposobu patrze-
nia na §wiat, nowej poetyki scenicznej.

Sam Pirandello okres$lil sie w tych stowach: ,Zasadniczym motywem
mego artyzmu jest tragizm wynikly z rozszczepienia miedzy Zyciem a da-
zeniem do jego wyrazu, Zycie jest dla mnie czyms$, co sie ustawicznie
zmienia | rozwija. Ale — aby byé Zyciem, musi dopiero znaleZé wiasny
wyraz, wiasng forme. Forma jest z natury swojej zawsze sztywna i nie-
zmienna, Zycie, ktére sie zmienia, musi przeto nieprzerwanie lamaé swoje
poprzednie formy, znajdowaé nowe, ktére rychlo znéw stajq sie prze-
starzate, To jest tragedia zycia, ja jestem poetg tej tragedii“.

O ile opowiadania Pirandella nie odbiegaly od form Zyciowego realizmu,
o tyle jego tworczo$é teatralna osobliwie jest pokrewna zdobyczom, jakie
niezaleznie od niego Proust juz byl osiggnal w powiesci, Wyzwolenie sie
z uproszczen charakterologicznych i skostnien psychologii; wrbcenie osobom
i faktom otoczki tajemnicy, wszechzludy, owego cienia, ktoéry zaleinie
od oSwietlenia wydluza sie lub skraca, pada w tym Iub innym kierunku
dwoi sie lub troi; wzbogacenie akeji scenicznej grg tych cieniow — ofo
co daje teatrowi Pirandella co$ odregbnego, jedynego.

Zestawiang go czesto ; Bernardem Shaw; skojarzenie do§é powierz-
chowne. Wspélne im jest nasilenie mys$li, bogata gra intelektu, Smiale
operowanie paradoksem. Ale gdy nastawienie Shawa jest przede wszytkim
spoleczne, Pirandella, przeciwnie, niepokoi rozwigzanie zZycia indywidual-
nego, tam zwlaszeza, gdzie ono jest najtrudniejsze, w problemie wspdl-
zycia ludzkiego, rodziny, malzefistwa. Fakt zwigzania kilku os6b z sobg
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wystarcza, aby tworzyé wiekuiécie nowe starcia i problemat Sama
dziecka ob_lega g0 w nieskonczonych kombinacjac%; to istng kompI:l?sr!a‘;s
dobre malzenstwo, kté}'emu brak jest dziecka (Se non cosi), gdy obok zyje
kobieta, k’ochanka meza, ktérego z mig laczy tylko dziecko. Malzonkowie
cheg zmusié¢ te trzecig, aby im oddala dziecko, niezbedne im do szczeseia;
gd')_r tamta sie nie godzi, wydzieraig je jej gwaltem. To znéw w innej sztuce'
(L’inneste) mamy probl'em ukochanej i kochajacej zony, ktéra zostala
:%man%eiz zzidcn::zynt(;:;l M@loéé tryumfuje nad ambicjg i meka mez-
; et nad watpliwosciami ojca; kobi j j i j

o Sy Rensisginc o g J eta jest jego i dziecko jest

I,)ramaty. czy komedie? Mniejsza o etykiete. Komedie, ktére sig czesto
konicza émlercr'a, dramaty, ktore sie konicza zagadkowym u$miechem, réznie,
Pirandello — jak Proust — jest okrutnym humorysta.

Pirandello w swojej pracowni

Szalefistwo — to tez jeden z ulubionych motywéw tego teatru
arystokrata, ktéry (dostownie) upadl na glowe, Z;;e przegz kilkanaécl:\ideloﬁiyt
W swoim zamku w przekonaniu, Ze jest Henrykiem IV: potem jednego dnia
budzi si¢ z obledu, a'le. udaje nadal owego Henryka IV — przez wzgarde,
dla zal?awy; ale w takim razie, czy to takie pewne, ze on jest wyleczony?
VA g\‘a‘rogga 0s6b prowadz‘acych akcje w sztuce ,Tak jest, jak wam sie wy-
daJe_ ]ednp na pewno jest wariatem — ale ktore: teSciowa czy zieé? Nie
dowiemy sig mgdy_. Bo jezeli cechg wariata jest Zycie w urojonym &wiecie
pojeé¢ o sobie i o innych, jakze wiotka i chwiejna bedzie granica dzielaca
oblgd od wszelkiej namigtnosci! I naprawde nigdy nic nie dowiemy sie
0 niczym — oto konkluzja ,pirandelizmu®.

Od utworu ,,Szeé¢ postaci w poszukiwaniu autora®, w lot odezute ez
naszg publicznosé, zaczela sie u nas kariera Pirandella. Potem picz)yls)::dl
..Henryk I\f“. potem (na marginesie) ,Czlowiek, zwierze i cnota®, »Gra“,
»Tak jest, jak wam sie wydaje“, ,Rozkosze uczciwosei”, Ale nie zdaje sie,
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aby nasze teatry dos$é¢ mialy na uwadze ten szacowny kapital teatru, jakim
jest tworczoéé Pirandella. Nagla jego slawa miala co§ z mody, z krzywds
dla tego autora, do ktérego stosunek nie powinien byé zalezny od kapryséw
mody. Teraz kiedy ta twoérczo$é jest zamknieta, trzeba by sie rozpatrzyé
w kilkudziesieciu sztukach jakie pozostawil i wprowadzi¢ co roku bodaj
jedng scene. Jezeli dla ostatecznej konsekracji pisarza potrzebne jest aby
umarl, nie ma juz na co czekaé — juz sie stalo. Teraz czas, aby ozyl.

Fragmenty artykulu napisanego po Smierci Pirandella, (1936)

Tak jest, ;'ah wam sig w:;Jaje

Sy pisarze, w ktérych glowie Zycie krzepnie w abstrakecje. U Pirandella
przeciwnie: abstrakcja staje sie zZyciem. Czyste pojecia dramatyzujg sle,
zmieniaja w zZywe twarze; mySli wkladajg spodnie, kamizelki, surduty;
skaczg sobie wzajem do oczu, robig wrzask, wzruszaja sie, cierpia... I, pod
wplywem tej obsesji moézg pisarza zmienia sie w caly teatr, jeden
z najciekawszych. Bo Pirandello jest przede wszystkim artysta. Punktem
wyjscia jest dlan zawsze obraz, uczucie, ton — a nie pojecie, Niniejsza
sztuka zrodzila sie, jak sam opowiada, ze snu. ,Snilo mi sie pewnej nocy
ciasne podworko, podobne do glebokiej studni: w gorze widaé bylo rabek
nieba; nizej miedzy niebem a murem, widzialem balkon, z ktdérego zwisal
koszyk na sznurze, a jakas staruszka ciggnela go w goére, — niby wiadro
u studni. Jak z tego powstala potem sztuka nie umialbym powiedziet... Tyle
jest pewme, ze przy tworzeniu dziela sztuki, zaczynalem zawsze od obrazu.
nigdy od koncepcji.

Oto moze #Zrédlo uroku teatru Pirandella, Teatr to dla ,elity", dzieki
sferze poruszanych zagadnien; teatr dla wszystkich, sila napiecia uczué
i wecigz zaciekawiajgcej intrygi. Ci co sie skarzg na teatr wspblczesny,
ze jest wyczerpany i ze wystarczy mu powiedzie¢ A, aby publiczno§é do-
powiedziala Z, — tu beda zadowoleni: sztuki Pirandella sg do konca tak
pelne niesamowitych zagadek, ze dzieki temu wypelniajg stuchaczom nie-
tylko akty ale i antrakty.

Jeszeze raz koszta widowiska ponosi nieszczesna ,prawda“, juz nie ta
z epoki Ibsena, ale z epoki Einsteina. Dawniej ona byla, tylko kazali jg
przed ludimi starannie ukrywaé, chowaé jg jak niebezpieczny specyfik
w szafce z truciznami, jak jeszeze Szaniawski miedawno uczynil z prawdg
o Kapitanie Nucie. Dla Pirandella prawd o kazdej rzeczy jest tyle, ile
os6b patrzacych ma nig. Kazdy przechodzi przez Zycie ze swoja ,prawda‘,
o ktérej wie réwnie malo co i drudzy, Jedynie martwe rzeczy znaja prawde,
owa coprawda bardzo mizerng prawde. Kto wie co§ o czasie? Chyba jeden
zegarek: czlowiek mierzy go swymi uczuciami. Cale zycie spoleczne jest
niezmiernie skomplikowanym aparatem do chwytania prawdy w tych gra-
nicach, w jakich jest ona niezbedna dla publicznego porzadku. A oto dowdd:

Trzesienie ziemi zniszezylo male miasteczko w poblizu Messyny; zostala
jedynie kupa gruzéw. Zniszezaly wszystkie dokumenty, zginela prawie cala
ludnosé. Troje ocalalych rozbitkdw, magz zZona i teéciowa, przybylo do
innego miasta; maz zostal sekretarzem powiatowego urzedu. Ale niebawem
przybysze stajg sie przedmiotem ciekawo$ci calego Swiata: w tej rodzinie
dzieje sie¢ co$s dziwnego. Maz wiezi Zone na poddaszu odludnego domu;
teféciowa staruszka mieszka osobno, nie wolno jej widvwaé cérki. Korespon.
duje z nig jedynie listami, przesylanymi za pomocg koszyka. Do jej miesz-
kania zadna z ciekawych damulek miejskich nie mogla zyskaé wstepu;
maz natomiast spedza tam cale dni. Ten maz, odziany w Zzalobe, milezgcy,
posepny, poza tym wzorowy urzednik, zaczyna by¢ zagadka dla plotkarskie-

5



LUIGI PIRANDELLO

Tak jest, jak wam sie wqdaje

Parabola wstrzech aktach

Ospby:
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o miasteczka. Ciekawoéé przechodzi w stan wrzenia: da}sza tajemnica
ggmzl zaburzeniem publicznego spokoju. +Wiadza™ przypxex:‘a do muxiu
sekretarza; paniusie biorg w obroty tesciowg. Dosadnie maluje Pirandello
okrucienstwo potinteligentnej gawiedzi w stosunku do ow_ﬂych ludzi, ogtu-
szonych jeszeze straszliwym closem (stracili w lcrzq?leu}iu ziemi cala rodz_me.
mienie, dom) i najwidoczniej noszacych w sobie jakié tajemniczy osobisty
dramat. T oto w glebokiej tajemnicy, sekretarz wyznaje prawde: teécilovtva
jego jest oblgkana; corka jej, a jego zona zmarta przed czterema :tg.
obecna jego zZona jest drugg zona, ale przez w.spélcz_uc\e dla staruszki, kto-
ra on kocha jak matke, taja przed nig oboje S$mieré corki. Druga zona
udaje dla tej matki pierwsza: oczywiscie moze to czynié na odleglosé. !

Nareszeie zagadka sie wyjaénia: zglodniali pt_'atwdy maja te prawde. Cbz,
kiedy niebawem zamiast jednej prawdy —majg dwie, Stgrgszka czyni zng-
wuz inne wyznanie: Zie¢ jej jest oblakany. Zonaty byl z jej corka, ktéra nad-
mierna swa miloécia doprowadzit do takiego stanu, iz trzeba l?_}'lo ja
umieéeié w domu zdrowia. Kiedy wrocila stgm’ch. on nie poznal jej; osz?-
lal ma tym punkcie, Ze to jest inna, Ze mu ja oc‘lmi‘eniono:. tak, iil;ng:tz‘; ae
trzeba bylo wejéé w jego urojenie i stworzy¢ fikcje drugiego malzen:

Luigi Pirandello (1935)

Kazda z dwojga osbb podaje swoja wersje tak naturalnie, z takim prze-
Swiadczeniem, ze stuchajgc kazdej z osobna, wierzy sie bezwarunkowo
w jej prawde.

Stwierdzenie rzeczowe odpada, gdyz zaréwno dokumenty jak i wszyscy
swiadkowie zostali pod gruzami. Pozostaje jedyny sposob: skonfrontowaé.
I ten sposéb zawodzi. Kazda z tych dwojga osob uwazajgc drugg za obigka-
ng, wechodzi w jej urojenie; — i w ten sposéb powstaje gmatwanina fikeji,
od ktoérej istotnie w glowie sie miesza. Byloby jedno proste wyjscie —
i to radzi ,rezoner” sztuki: zostawié kaide z dwojga z jego prawdg i unle
miesza¢ sie do mniej; a jezeli juz brak tej ,prawdy“ ma grozi¢ zamgceniem
publicznego spokoju, uwierzyé w jedng z nich; w ktérg — wszystko jedno!
I tak az do konca autor wikia nas w te sieci.

Paradoks, zapewne, w odniesieniu do potocznego zycia; prawda, niepo-
kojgea prawda w odniesieniu do kazdego istotnego, nie wylgcznie prak-
tycznego wejrzenia w siebie i w drugich. O ilez bardziej jeszcze w odnie-
sieniu do historii, z ktorej kart na kazdym kroku wyziera ironiczna odpo-
wiedz: Tak jest jak sie wam wydaje*“..

W ten oderwany — zdawaloby si¢ — temat Pirandello umial tchnaé zycie.
Samo zjawienie sig kolejne pani Frola, teSciowej i pana Ponza, jej ziecia,
to mistrzowskie efekty teatralne. Z kazdym z nich wchodzi na scene zZywy
dramat, wchodzj ten zamknigty w sobie, nieprzenikniony $wiat zycia we-
wnetrznego, jaki nosi kazdy czlowiek; wchodzi tajemnica, do ktérej klucz
zostal zagrzebany na wieki w gruzach zburzonego sycylijskiego miasteezka.

(,,Flirt z Melpomena', tom, VI.)

TADEUSZ BOY-ZELENSKI

Publiczrosé o teatrze

Niedawno temu, pragngc zorientowaé sie w opinii publicznej o naszej
scenie, o zespole artystycznym i jego pracy oraz o repertuarze, Panstwowy
Teatr Ziemi Pomorskiej w Bydgoszezy opublikowat ankiete w ktérej wy-
stosowal pod adresem widzow 14 pytan dotyczacych wszystkich Zywotnych
spraw naszej sceny. Ankieta miala poza tym za zadanie rozeznanie sie
w gustach i w Zyczeniach szerokich rzesz milosnikéw sceny.

Akeja powyzsza nie jest co prawda zakonczona i ankiety nadal wplywajg
jeszcze do teatru. Przejrzenie dotychczasowego plonu ankiety — paru set
wypelnionych kwestionariuszy — nasuwa jednak juz teraz ciekawe wnioski.

I tak sposréd os6b kiére wypelnily ankiete az 5490, bywa na kazdym
przedstawieniu, 34 Y, uczeszeza tylko na niektére sztuki, 129, rzadko chodzi
do teatru. Ponadto glebsze zainteresowanie Zyciem teatru i aktorow wy-
kazuje 599, widzow.

W ostatnich latach zdaniem publicznosei najlepiej wystawione i grane
byly nastepujace sztuki (wedlug ilosci glosow): 1) Wesele, 2) Otello, 3) Pig-
malion, 4) Don Juan Tenorio, 5) Zbo6jcy, 6) Zemsta, T) Spadkobierca, 8) Lu-
dzie Zl martwej winnicy. Poza tym wymieniono jeszeze 10 tytuldw z ostat-
nich lat.

Jak z tego wynika, publiczno§é ma swojg wiasng opinie i ceni wysoko
dramaty o walorach widowiskowych, ponad f, za§ lubi dobre komedie
i sztuki o tresci patriotycznej.

Jesli chodzi o autorow ktorych dziela oceniono najwyzej, kolejnosé przed-
stawia sie nastepujgco: 1) Szekspir, 2) Wyspianski, 3) Fredro, 4) Shaw,
5) Grzymatla-Siedlecki, 6) Zorilla, 7) Schiller, 8) Brandstaetter.



Pytaliémy roéwniez o niedociggniecia w grze aktorskiej, w inscenizacji
i rezyserii sztuk. 819, widzéw nie widzialo zadnych bledow w przygotowa-
niu spektakli. Pozostali dojrzeli pewne braki w Weselu (14 oséb) Hadrianie
z Gzymsow (4 osoby) w Domku (3 osoby). Pojedyncze glosy dotyczyly kilku
dalszych tytuléw. Fakt, ze w sztuce, ktérg wyrdzniono jako na;l&pie:i przy-
gotowana, dojrzano tez najwiecej wad, tlumaczy sie prawdopodobnie tym,
ze wiekszoé¢é wypelniajacych ankiete rekrutowala sie wiasnie z widzow
ogladajacych , Wesele". |

Jeszeze mniej, bo tylko 59, publiczno$ci uwazalo, Ze niektére sztuki
byly nie interesujgce i mniepotrzebne. Glosy byly tu bardzo rozstrzelone.
Najwiecej, bo 8 o0s6b opowiedzialo sie przeciw ,Hadrianowi z Gzymsow"
inne sztuki m. in. nawet ,Wesele“, spotkaly si¢ z dezaprobatg odosobnio-
nych jednostek. Programy teatralne czytane sg przez 880, os6b biorgcych
udzial w ankiecie. Na ogol widzowie twierdzg, Ze wszystko ich w pro-
gramach interesuje, a wielu nawet je kolekcjonuje. Byly jednak tez réino-
rodne Zyeczenia pod adresem redakeji programéw, przede wszystkim o foto-
grafie aktorow i o streszezenie sztuk, chociaz z kolei wiele 0s6b zastrze-
galo sie ze nie Zyczg sobie Zadnej aluzji na temat fabuly dramatu.

Znaczna wiekszosé, bo 859, os6b, podala, Ze interesuje sig recenzjami
i omdwieniami sztuk w prasie i przez radio. Z tego 7Y, stucha tylko spra-
wozdan radiowych. Jednakze 199, czytajgcych recenzje dodalo samorzutnie
(ankieta bowiem nie zawierala takiego pytania), Ze nie zgadza sig mniej
lub wiecej z sadami wyrazonymi w sprawozdaniach prasowych. Wielu
2z nich uwaza recenzje za niestuszne, krzywdzace lub ,nieprawdziwe".
Dalszych 169, podaje, ze nie korzysta w Zadnej mierze z recenzji i nie
majg one wpiywu na postanowienie pdjécia do teatru. Wigkszodé widzow

Pirandello
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jednak stwierdza, ze w zrozumieniu sztuk pomagajg im omoOwienia w pra-
sie a znaczna ilo$¢ osdb podejmuje decyzje ogladania spektaklu po prze-
czytaniu recenzji.

Zainteresowanie problematyksg poszczegblnych sztuk ksztaltuje sie naste-
pujgeo: 259 os6b wypelniajgcych ankiete stwierdza, ze sprawy te sg im
obojetne. NajezeSciej pragng zobaczyé tylko ,dobrg” (nie precyzujge blizej
tego pojecia) sztuke i dobrg gre aktoréw. Problematyki moralnej pragnie
399, publicznodci, ten sam procent przypada ma zwolennikéw rozrywki
w teatrze. Zagadnienia spoleczne interesujg 219, a tematyka polityczne
15%, widzow.

Publicznoéé darzy zyczliwodcia w nieco wiekszej mierze komedie niz
dramat. Tak wigc dla 249, publicznosci zaden z rodzajéw dramatycznych
nie powinien byé w teatrze uprzywilejowany, jednak 429, woli komedie,
a 349, pragnie przewagi dramatu w teatrze.

Znacznie wieksza rozpieto§é gustow istnieje jednak, jesli chodzi o zwo-
lennikéw przeszio$ci i wspolczesno$ci. 17%, widzéw opowiada sig za réwno-
miernym wystawianiem sztuk ukazujacych wspoélezesnoéé | dawne dzieje.
Taki sam odsetek publicznoéci pragnie na scenie ogladaé Zycie wspblczesne,
natomiast az 669, daje przewage tresciom historycznym. Stanowisko to
niektérzy motywujg tym, ze zbyt dobrze znaja zZycie wspdlczesne. Ankieta
nie przewidywala tu specjalnego wyodrebnienia sztuk klasyeznych i utwo-
réw wspolczesnych o tematyce historycznej, wielu jednak widzow dodaje,
%e pragnie na scenie ogladaé arcydziela klasyki.

Niewielka stosunkowo jest liczebna przewaga widzéw, wyzej cenigeych
polski dramat od obcego. 399, publiczno$ci pragnie sztuk polskich, 33%,
opowiada sig za obcymi autorami, a 28, chce rownego traktowania kazdej
z tych dziedzin. Widzowie obok sztuk polskich cenig przede wszystkim dra-
maturgie francusks, nastepnie angielskg. Ilo&¢ zwolennikéw dramatu ro-
syiskiego, wloskiego, niemieckiego i hiszpanskiego jest nieco mniejsza,
lecz tutaj liczba zainteresowanych ksztaltuje sie rownomiernie. Kilkadzie-
sigt réznych pozycji wymieniono w rubryce: ,Sztuki, ktére chciatbym
ujrzeé na scenie”. Wszystkich bije popularnoécig Szekspir, ktéry wymienio-
ny zostal przez 300, widzéw. Poniewaz jednak wielu widzéw podaje po
kilka tytuléw totez réwno po 159, oséb wymienia i Slowackiego i Mickie-
wicza. Tym dwom naszym poetom nieznacznie tylko ustepuje Molier. Dal-
sze miejsca zajmuja: Zapolska, Shaw, Schiller i Fredro. Rozpieto&¢ Zyczeh
jest ogromna. Z polskich pisarzy wymienia sig czesto Wyspianskiego, Kra-
sinskiego, Rittnera, Rostworowskiego, Jasienskiego, Szaniawskiego, Zawiey=
skiego, Grzymale-Siedleckiego, Brandstaettera, Klasyka obca reprezentowa-
na jest przez Sofoklesa, Ben Jonsona, Corneilla, Gozziego, Musseta, Gogola,
Tolstoja oraz Ibsena. Z nowszych pisarzy wymienia sie m. in. Giraudoux,
Brechta, Frischa, Becketta, Elliota, Camusa, Nasha i Faulknera.

Whbrew przewidywaniom publiczno$¢ w przewazajacej wiekszoSci wypo-
wiedziala sie rowniez na temat scenografii. Wprawdzie ktory§ uczestnik
ankiety stwierdzil, ze nie mogg istnie¢ dekoracje dajgce zludzenie rzeczy-
wistodci, wigkszoéé jednak widzow wiedziata, ze bliskie rzeczywistoSci sg
dekoracje realistyczne i w 66%; opowiedziala sie za tego rodzaju scenogra-
fig. 209, publiczno$ci woli natomiast dekoracje stylizowane, fragmen-
taryczne i abstrakeyjne, wreszcie 149/, opowiada sie za dostosowaniem ze-
wnetrznej oprawy do charakteru i stylu sztuki.

Na zakonczenie doda¢ nalezy, Ze Zyczenia ,rozne” byly nad wyraz jedno-
myslne. Przewaznie domagano sie zmiany skrzypigeych krzesel na nowe
i poprawy warunkéw akustycznych widowni









