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Rolebka zycia i tworczosci Jana Straussa byl Wieden, miasto nad
modrym Dunajem, otoczone wienicem zieleni laskéw i wzgoérz,
miasto roztanczone i rozspiewane, pelne radosnego rozgwaru,
plynacego z sal balowych i podmiejskich gospéd, w ktérych
koncertowaly liczne kapele.

Walc, obok innych tancéw, rozwijal si¢ tu w coraz bar-
dziej roznorodnych artystycznych formach i bral Wieden
w posiadanie. Po epokowym — w swoim rodzaju — , Zaproszeniu
do tarica” Karola Marii Webera odezwaly sie jego melodie-
i rytmy w romantycznej muzyce Franciszka Schuberta (1797—
1828), azeby znaleZ¢ nowoczesny ksztalt w kompozycjach dwu
przyjaciol, a péziniej rywali: Jozefa Lannera (1801—1843) i Jana
Straussa - ojca (1804—1849). Oni obaj, czerpiac z bogatego
materialu ludowych tancéw (, Lindler”, ,Dreher”, ,Steger®),
z jakich wywodzi sie walc, wynies$li go na poziom muzyki
koncertowej i stali si¢ klasykami walca jako formp artystyczne;j.
Szczegolnie Strauss - ojciec nadal jego rytmom wiele zywosci,
a instrumentacji — bogactwa. Pelnie rozwoju znalazl walc
w kompozycjach jego syna, réwniez Jana (1825—1899). Zajas-
nial wspanialym blaskiem i zdobyl caly Swiat.

WBREW WOLI OICA . . .

Jan Strauss - syn urodzil sie 25 pazdziernika 1825 roku.
Srodowisko, w ktérym wyrastal, stworzylo naturalne warunki
obudzenia si¢ i rozwoju jego zainteresowan muzycznych.

W pokoju ojca staly przeréine dziwne instrumenty. Tu zbie-
rali sie ludzie, ktorzy w niezwykly jaki§ sposéb wydobywali
z tych instrumentéw czarodziejskie dZzwieki. Tutaj maly chlopiec



obserwowal z ukrycia, jak ojciec tymi ludzmi kieruje, jak ich
poucza, tu widzial go czesto — pochglonego nad nutami . . .
Tak rodzily sie pierwsze wielkie przezycia. One zadecyduja
o przysztosci. Szescioletnie dziecko umie juz gra¢ na forte-
pianie i tworzy nawet wlasna kompozycje muzyczna, ktorg
matka pieczolowicie zachowa.

Ale ojciec, mimo wybitngch zdolnosci syna, stanowczo sprze-
ciwial sie ksztalceniu go w muzyce. Nie pomagaly zadne
prosby i argumenty. Syn ma zdoby¢ jakies , powazne” stano-
wisko, ma poswieci¢ sie karierze bankowo — kupieckiej. Tak
wiec mlody Jan musial uczeszcza¢ do technikum handlowego.
Rownoczesnie jednak trwala, rozpoczeta jeszcze przed kilku laty
w tajemnicy przed ojcem, nauka muzyki. Czuwala nad nia
troskliwie — matka, ktéra ze skromnych oszczednosci oplacala
nauczycieli.

Studia w technikum nie przyniosly spodziewanych wynikow.
Mlody Jan, zamiast pisa¢ wypracowania z buchalterii i to-
waroznawstwa, tworzyt na godzinach lekcyjnych kompozy-
cje muzyczne i pokrywal zeszyty znakami nutowymi, za co tez
wydalono go ze szkoly. Gniew ojca nie mial granic. Napieta
od kilku lat atmosfera domowa stawala si¢ coraz ciezsza. . . Gdy
w niedlugi czas pozniej rodzice rozeszli si¢ ze soba, syn po-
zostal przy matce. Teraz, mimo trudnych warunkéw material-
nych, moégt juz jawnie’i w calej pelni poswieci¢ si¢ studiom
muzycznym.

TRIUMF PIERWSZEGO WYSTEPU

W roku 1844 zaklada 19-letni Jan Strauss wlasng orkiestre
i wkrotce wystepuje z nia publicznie po raz pierwszy.

Zapowiedz tej imprezy wywolala w Wiedniu ogromne po-
ruszenie. Koncertowaly tu we wspanialych lokalach i w pod-
miejskich gospodach réine orkiestry, — zorganizowanie nowej
nie byloby czyms$ nadzwyczajnym, ale — Strauss przeciwko

Straussowi, syn przeciwko ojcu, ktéry byl niemal bozyszczem
Wiednia i europejska stawa — to niebywale!

Plac przed Kasynem Dommayera, gdzie mial si¢ odby¢
koncert, przedstawial w dniu 15 pazdziernika 1844 roku widok
niezwykly: thum pieszych i konnygch, powozy i karety, przy
kasie oblezenie! , Latwiej bylo kupi¢ krzeslo poselskie w an-
gielskim parlamencie, niz bilet na ten koncert”, pisal pozniej
dowcipnie jeden z dziennikarzy.

Na sali wzrasta podniecony nastr6j oczekiwania. Wreszcie
ukazuje sie mlody Strauss: wysmukly, elegancki, zwazajacy na
kazdy ruch, — tak samo jak ojciec. Gra przewaznie swoje
wlasne kompozycje: walce, polki, kadryle, a publicznos¢ stucha,
najpierws zaskoczona, a potem oczarowana wdziekiem, Swie-
zo$cia i blaskiem muzyki, — slucha i coraz czesciej zadaje
sobie pytanie: , Czy to jest drugi Strauss, czy moie pierwszy?”
Gorace, dlugotrwate oklaski sa wyrazem wspanialego zwyciestwa,
odniesionego wstepnym bojem. Poszczegélne utwory trzeba
bylo wiele razy powtarzac.

BAL MASKOWY W WIEDNIU W POLOWIE 19 WIEKU




W kacie sali, nie zauwazona przez innych, siedzialta skrom-
na kobieta, matka mlodego artysty. Z wielka radoscia i wzru-
szeniem przezywala ona triumf owego wieczory, triumf, ktory
w duzym stopniu byl jej dzielem.

— Dobranoc, Lannerze! Dobry wieczér, Straussie - ojcze!
Dzieni dobry, Straussie - synu!

W tym duchu wyrazala sie fachowa krytyka, witajac wschodzgca
gwiazde. Tak tez myslal caly Wiedern.

Wkrotce jest juz Jan Strauss - syn' postacia w Wiedniu
bardzo popularna. Kazdy zna tego mlodzienica z bujna, czarna
czupryng, z blyszczacymi oczgma, w obcislym fraku, na prze-
mian dyrygujacego i przygrywajacego na skrzgpcach.

,Dzisiaj gra Jan Strauss!” Slowa te staja sie dewiza dnia,
elektryzuja ludzi. Mlody kompozytor i jego muzyka urzekaja
ich swoim pieknem i pogoda . . .

,KROL WALCA*“

Po wspanialych spkcesach w rodzinnym miescie otworzyla sie
przed Janem Straussem - synem droga po dalsze laury — za
granice. Wegry, Serbia, Rumunia, Niemcy, Francja, Anglia
i Rosja, a potem Ameryka — to etapy coraz wiekszych jego
triumféw, entuzjastycznego przyjecia i rosngcej slawy, a nie-
jednokrotnie rowniez i niezwyklgch przygod. Roéwnoczesnie
tworzy Strauss z niewiarygodna latwoscia szereg nowych, licz-
nych kompozycji, zwlaszcza walcow. Po $mierci ojca w roku
1849 Strauss - syn panuje juz niepodzielnie w tej dziedzinie.
Opinia publiczna nadaje mu miano  krola walca”, a trafnosc
tego okreglenia znajduje swoje uzasadnienie w charakterze
i artyzmie kompozycji, w zywiolowym sposobie interpretacji
i w oddzialywaniu na sluchacza.

~Wiosna Ludéuw®” odezwala si¢ w muzpce Straussa nastro-
jami rewolucyjnymi. W tym czasie mlody kapelmistrz wieden-
skiej Gwardii Narodowej pisal utwory, ktorgch same tytuly,

.DZISIAJ GRA JAN STRAUSS"

jak np. ,Spiewy wolnosci* czy ,Na bargkadach”, mialy juz
Swoja wymowe.

Sposréd liczngch walcéw Straussa wielka popularno$é zdo-
byly szczegolnie: ,,Opowiesci lasku wiedenskiego®, ,,Zycie ar-
tysty”, ,,Kobieta, wino i $piew”, ,,Cesarski walc", ,, Tysiac i jedna
noc”, a przede wszystkim ,Nad pieknym, modrym Dunajem".
Mieszczanski Wieden — w tym czasie juz blisko péimilio-
nowe miasto — stawal sie coraz bardziej wielkim morzem
szarych kamienic, odsuwal od siebie zielen laséw i p6l. Strauss
umial w swych kompozycjach tanecznych muzycznymi $rodkami
wyrazié milos¢ przyrody, potrafil przemowic jej glosem.
Walc ,Nad pieknym, modrym Dunajem” zapewnial swo-
jemu twércy — w zakresie tego rodzaju utworow — najmocniejszy
tytut do stawy. Jak walc ten oddawat epoke 6wczesnego Wiednia,
$wiadczy fakt, ze nazywano go drugim austriackim hymnem
narodowym.

TWORCA OPERETER

Bedac u szczytu $wiatowej slawy jako kompozytor walcéw
i dyrpgent, pozostawia Strauss kierownictwo orkiestry swoim



braciom, Jézefowi i Edwardowi, a sam zamyka sie coraz bardziej
w kregu zycia domowego i tu z prawdziwag pasja zabiera sig
do komponowania — operetek. Wplynal nan niewatpliwie w tym
wzgledzie swoja rada 1 zacheta Jakub Offenbach, twérca
,,Orfeusza w piekie” i ,Pigknej Heleny”, ktérego dziclami
zachwycali sie wiedenczycy od kilku juz lat. Réwniez i mal-
zenstwo Straussa z Henrietta Treffz, znana $piewaczka, zawa-
zyto w duzym stopniu na dalszym zgciu i twoérczosci kompo-
zytora,

W willi Straussa coraz cze$ciej zbieraja sie ludzie teatru,
muzyki, literatury. Tocza sie tu zpwe dyskusje na temat
libretta i muzyki komponowanych przez Straussa operetek, ana-
lizuje sie poszczeg6lne partie, sytuacje, postacie . .. Nad
wszystkim czuwa , Jetty”, znawczyni Swiata, utalentowana orga-
nizatorka zycia, zapobiegliwa gospodyni. Ona potrafila rozwija¢
w malzonku wiare we wlasne sily i byla jednym z inspiratorow
jego przej$cia od kompozycji walcow — do operetek. Po jej
$mierci i krétkotrwalym drugim malienstwie podobna role
odgrywaé bedzie: w zyciu kompozytora trzecia jego zona, Adela.
W takich warunkach powstaja operetki Straussa. Ich serig
rozpoczyna w roku 1871 , Indigo” (., Tysiac i jedna noc™). Potem
przyszta kolej na ,Karnawal w Rzgmie” (1873). Rok 1874
przyni6st ,Zemste Nietoperza®. Dzielo to w krétkim czasie
zdobglo wielkie powodzenie na calym $wiecie, przede wszyst-
kim przez porywajaca swoja Swiezoscia, wdziekiem i barwnoscia
— szampanska muzgke. Z innygch operetek Straussa najwigksze
sukcesy osiaga ,Noc w Wenecji” (1883) oraz ,,Baron
cyganiski (1885).

Strauss — podobnie jak i inni w tym czasie kompozytorzy ope-
retek (z wyjatkiem Offenbacha) — nie mial szczescia do autorow
librett. Dostarczane mu teksty byly — na ogél — banalne, bez
zdrowej i celnej satyry. Ale dzieki inwencji twérczej kompo-
zytora powstata warto$ciowa, przepojona muzgka walcéw i polek

klasyczna oeperetka wiedenska, ktdérej istota — przy Swietnym
blasku instrumentacji — sa Zgwe rytmy taneczne i bogate me-
lodie. To stanowi o stylu, o charakterze narodowym i artyzmie
straussowskiej operetki.

Utwory Straussa (ok. 500 kompozycji przewaznie tanecznych i 16
operetek) stanely w jednym rzedzie obok najwigkszych dziet
muzycznygch 19 wieku, przynoszac swojemu tworcy, mistrzowi
pelnemu polotu i temperamentu, a rownoczes$nie niezwykle skrom-
nemu czlowiekowi, powszechne uznanie i niebywala popular-
nos$¢. , Krélowi walca” urzadzano wszedzie entuzjastyczne przy-
jecia. Z najdalszygch zakatkéw Swiata przysytano mu niezliczone
dowody uznania.

Jego muzyka przemawiala do serc ludzkich, $piewala im — jak
skowronek — picknem i radoscia zycia.

Jerzy Zarzycki
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»ZEMSTA NIETOPERZA*

Gdzie§ w koricu 1872 roku Mahksymilian Steiner, dyrektor
., Theater an der Wien“, czolowej sceny operetkowej stolicy c. k.
Austrii, zakupit wodewil pt. ,,Reveillon. Autorami jego byli
znani francuscy komediopisarze Henryk Meilhac i Ludwik Ha-
levy, (m.in.tworey librett do operetek Offenbacha,,Piekna Hele-
na“i, Wielka ksiezna Gerolstein), w ktorych rece wpadt kiedy$
utwor trzeciorzedneso niemiechkiego dramaturga, Rodericha
Benedizapt.,,Das Geféngnis‘“(,,Wiezienie*). Matomiasteczkowa
i nieco naiwna niemiecha homedyjka przeksztatcita sie pod
ich piérem w utwdér tak parysko frywolny, ze dyrektor Steiner
nie zdobyl sie na odwage zaprezentowania go wiedernskiej
publicznosci. Chcac powetowad sobie strate, Steiner usitowal
odsprzeda¢ sztuke innym przedsiebiorcom teatralnym, a gdy
to nie dato rezultatu, postanowit — za namowaq ksiegarza
Gustawa Levy —, przerobi¢ jq na libretto operethowe dla Jana
Straussa. Strauss mial juz wéwczas za sobq kilka préb
w dziedzinie lekkiej muzyki scenicznej, z kitérych dwie: ope-
retki — ,,Indigo* (znane pézniej w przerébce pt. ,, Tysiqc i jedna
noc“) i ,,Karnawat w Rzymie“ — odniosty sukcesy, wprawdzie
umiarkowane, ale zachecajqce do dalszej pracy w tej dzie-
dzinie. Opracowanie libretta powierzono komediopisarzowi
Karolowi Haffnerowi i znanemu specjali§cie operethowemu
Ryszardowi Genée. Obydwaj wywiqzali sie ze swojego za-
dania tak doskonale, ze kiedy pod honiec 1873 roku Strauss
otrzymat gotowe libretto, zakochal sic w nim i w ciqgu 42
nocy napisat partytur¢ — swojq najlepszq. Wiosnq nastep-
nego roku rozpoczely sie préby i 5 kwietnia 1874 r. odbyta
sie w , Theater an der Wien“ prapremiera operetki pt. , Die
Fledermaus“ (polski tytut: ,Zemsta Nietoperza‘). Nie wy-
warla ona jednak oczekiwanego wrazenia. Po szesnasiu
przedstawieniach zdjeto jq z afisza, a trzeba pamietaé, ze
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w 6wczesnym Wiedniu dziela ,lekkiej muzy‘ bez wiekszego
trudu osiqgaty liczbe stu i dwustu przedstawien.

Na niepowodzenie ,,Zemsty Nietoperza“ ztozyly sie glownie
dwie przyczyny. Pierwsza byt ogdlny kryzys, kiéry opano-
wal Ausirie po wielkim krachu gietdowym w 1873 rohu i nie-
watpliwie wptynaqt na mozliwosci finansowe i zainteresowania
tych warstw spoteczeristwa, ktére stanowity trzon publicznosci
6wczesnych teatréw i teatrzykow. Ale wazniejsza wydaje
sie przyczyna druga: nowy rodzaj operetki, ktéry w ,Zemscie
Nietoperza“ stworzyl ze swoimi librecistami Jan Strauss.
Wiedericzycy znali i uznawali dwa rodzaje teatru komediowo-
muzycznego. Pierwszy, rodzimy, wywodzit si¢ ze starowie-
deriskich ,singspieléw i krotochwil z muzyha i S$piewami,
a w pierwszej potowie 19 wieku osiqonat swojq szczylowq
forme w twérczosci F. Raimunda i J. Nestroya. Drugi, po-
chodzenia paryskiego, oczarowat wiedericzyk6w tworczosciq
Offenbacha, ktérego operetki od roku 1858 coraz cze$ciej
pojawiaty sie na scenach naddunajskiej stolicy i w koricu
zawojowaly ja zupelnie.

Wiekszo$é operetek Offenbacha miala charakter parodii
historycznych. Akcja ich nie rozgrywata sie wspétczesnie,
mimo ze do wspoélczesno$ci nawiqzywata. W teatrze wysta-
wiano je w malowniczych dekoracjach i kostiumach, przy
czym ubrane w obciste trykoty baletnicei chorzystki stano-




wity duzq — przynajmniej dla meskiej publiczno$ci — atrakcje
widowiska. Tych oczekiwanych atrakcji w ,,Zemscie Nieto-
perza‘“ nie byto. Akcja rozgrywata sie wspdéiczesnie, boha-
terami byli zwyczajni ludzie z tak zwanej ,$redniej sfery
i do tego nieco o§mieszeni, chérzystki wystepowaly w dtugich,
balowych sukniach, balet tez ,,ubrany* . . . Wszystkie te ele-
menty ztozyly sie niewqipliwie na to, ze operetka poczqthowo
nie przypadta wiedericzyhom do serca. Takze fachowa kry-
tyka z Hanslickiem na czele ,zjechata” utwdér, odmawiajqc
mu waloréw scenicznych.

Tymczasem to, co nie podobato sie w Wiedniu, podobato
sie w Berlinie, Hamburgu i Paryzu. Pod wplywem zagranicz-
nych sukceséw dyrektor Steiner zdecydowal sie na wznowie-
nie przedstawien, tym razem z dobrym skutkiem. Juz w roku
1876 ,,Zemsta Nietoperza“ osiqgneta w Wiedniu liczbe stu
przedstawien i zostata uznana za najbardziej wiedernska ze
wszysthich wiederiskich operetek.

Olbrzymie powodzenie dzieta Straussa na scenach operetko-
wych catego $wiata zwrécito na nie uwage scen operowych
i dramatycznych. W roku 1894 wielki wiederiski kompo-
zytor i dyrygent Gustaw Mahler wystawil , Zemste Nieto-
perza“ w teatrze hamburskim jako opere komiczng, a w $lad
za nim wtqczyta jq do swojego repertuaru Opera Wiederiska.
W latach dwudziestych obecnego wieku zainteresowat sie
niq niemiecki rezyser Max Reinhardt i wystawil ja w bardzo
zmodernizowanej przerébce na scenie teatru dramatycznego.

Odiaqd ,Zemsta Nietoperza®, jako bodaj jedyny utwor obok
»Orfeusza w piekle” Offenbacha, znajduje sie w repertuarze
trzech rodzajéw teatru: w operetce, operze i dramacie.

Na scenach polskich ,,Zemsta Nietoperza‘ pojawita sie w roku
1879 w teatrach Warszawy, Lwowa i Poznania (tu pod ty-
tutem ,tadne kobietki“). Od tego czasu utrzymuje sie stale
w repertuarze naszych teatréw operetkowych, znajdujac
w nich szereg pierwszorzednych wykonawcéw. I tak, miedzy
innymi, grali w niej — role Rozalindy: W. Kawecka, K. Czo-
snowska, Z. Karliriska — Adeli: A. Zimajer, M. Cwikliriska —

Eisensteina: W. Szczawiriski, S. Gruszczyriski, S. Bogucki —
Franka: E. Gasinski, J. Redo — draFalke:J. Redo, W. Walter —
Alfreda: W. Rapachi (syn), J. Sendecki, A. Bandrowski —
Frosza: Rufin Morozowicz.
W roku 1932 wystawit ,,Zemste Nietoperza“ Teatr Polski
w Warszawie, wzorujqc sie na inscenizacji Reinhardta. No-
wego ttumaczenia i adaptacji libretta dokonat Julian Tuwim.
Rezyserowat A. Zelwerowicz, dyrygowat Zdzistaw Gorzyriski,
dekoracje i kostiumy projektowat S. Sliwiriski, tarice ulozyli
F. Parnell i Zizi Halama. W gtéwnych rolach wystepowali :
E. Bodo (Eisenstein), M. Karwowska (Rozalinda), L. Lawinski
(Frank), M. Maszyriski (ksiqze Gigi), B. Mierzejewski (Alfred),
R. Niewiarowicz (Falke), K. Fabisiak (Blind), M. Radwandéwna
(Adela), A. Zelwerowicz (Frosz).
W Polsce Ludowej wystawiano ,Zemste Nietoperza* wielo-
krotnie w teatrach Poznania, Lodzi, Warszawy, Krakowa,
Wroctawia — przewaznie w wersji Tuwima.

x)
Akcja ,,Zemsty Nietoperza“ rozgrywa sie w uzdrowisku w oko-
licach Wiednia, w drugiej polowie 19 wieku.

JTHEATER AN DER WIEN

x) Przebieg akcji wedlug scenariu
sza przedstawienia w Panstwowej
Operetce w Gliwicach
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W jednej z will uzdrowiska mieszka z Zona Rozalinda wiedenski
kupiec Gabriel Eisenstein. Jego beztroski zywot zaklocil nie-
mily wypadek: pobil urzednika podatkowego i narazil si¢ na
proces. Korzystajac z nieobecno$ci Eisensteina, ktory jest na
rozprawie sgdowej, do jego domu usiluje dosta¢ sie $piewak
Alfred, dawny kochanek Rozalindy. Alfred $piewa pod
jej oknami smutng piosenke (, Ptaszku, co w dalekie kraje
odfrunales lekko®), zostaje jednak sploszony przez listonosza,
kiéry przynosi list dla sluzacej panstwa Eisensteinow, Adeli.
List pochodzi od jej siostry, tancerki Idy, i zawiera zaprosze-
nie na bal do ksiecia Gigi (,,Co siostrzyczka moja pisze? — ja
w balecie siostre mam‘). Jak tu jednak wyrwaé sie z domu?

Tymczasem Alfred wraca i swoim $§piewem wywoluje z pokoju
Rozalinde. Przyja¢ eks-kochanka, czy nie przyja¢? — oto jest pyta-
nie. Niezdecydowana . . . zdecydowanie nie pozwala Adeli na
wyjscie do rzekomo chorej cioci, czym przekreéla jej balowe plany.

Ale Adela znajduje spos6b: spostrzegla w ogrodzie Alfreda
i wpuscita go po cichu do mieszkania. Pod wplywem nalegan
pelnego temperamentu Alfreda Rozalinda postanawia zobaczy¢
sie z nim wieczotem, gdy maz — prawdopodobnie skazany —
uda sie do wiezieri~ Teraz Alfred musi uciekaé, gdyz do do-
mu wraca w towarzysiwie adwokata Blinda — Eisenstein. Zostal
skazany na osiem dni aresztu, za co wini swojego jakajgcego
sie adwokata, ktérego w korncu wpyrzuca z mieszkania (,,Ach ci
nasi adwokaci, nie wiem, za co im sie placi’). Rachuby Roza-
lindg byly stluszne: Lisenstein musi wieczorem stawiC sig
w wiezieniu. Na razie, na pocieszenie, postanawia zjes¢ dobra
kolacje i wysyla Adele po zakupy. Tymczasem przychodzi z wi-
zyta dr Falke, znany hulaka i towarzysz jego wielu wesolych
eskapad. Falke przgnosi Eisensteinowi ponetna propozycje: do
wiezienia péjdzie dopiero rano, a dzisiaj — w tajemnicy przed
7ong — uda sie na bal do ksiecia Gigi. Propozycja zostaje
przyjeta (,;Dzi§ nas czeka uciech moc, bedzie biba, popijawa®).
Rozalinda, ktéra na chwile opuécila pokéj, ze zdumieniem do-
wiaduje sie, Zze maz idzie do wiezienia we fraku i — co dziw-
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niejsze — nie chce zjes¢ zamowionej kolacji. Nie ma jednak
czasu na zbadanie tej sprawy, gdyz pod oknami znowu Kkreci
sie niecierpliwy i rozépiewany Alfred. Zezwala wiec Adeli na
wyjscie do ,,chorej cioci” — i ze lzami w oczach zegna uko-
chanego meza (,Samotna tu zostaje bez ciebie osiem dni™).
Ucalowawszy zone i . . . sluzaca, Eisenstein we fraku i cylindrze
udaje sie do ,wiezienia”. Rozalinda wyprawia z domu urado-
wang Adele 1 wpuszcza Alfreda. Przy pomocy wina i piosenki
Alfred szybko wraca do dawnych praw . . . Nie dane jest mu
jednak w pelni z nich skorzystaé, odyz do mieszkania przy-
chodzi w asys$cie policjantow dyrekior wiezienia Frank., Ponie-
waz Gabriel Eisenstein nie stawil sie w wi¢zienin w przepisanym
terminie, musi zosta¢ doprowadzony sila. Ratujgc czesc Roza-
lindy, Alfred podaje sie¢ za jej meza i jako Eisenstein idzie do
okozy” — (( Mam $liczna klatke, panie mdj, i w niej zamieszkaé
chciej*”).

Akt IT

W salonach palacyku ks. Gigi, niepraweno krewnego cesarza,
rozpoczela sie zabawa (,,Czeka nas uciech moc, bal si¢ picknie




zapowiada“). Jej organizatorem jest dr Falke, ktéry duzo ksigciu
i sobie po niej obiecuje. Przyszla juz Adela i Ida, potem zjawia
sie — jako markiz Ferrosti — niedoszly wiezien, Eisenstein.
Markiz“ wywoluje wkrétce maly skandal: jedna z pan, poda-
jaca sie za aktorke Olge, bierze za swoja pokojéwke Adele
i zostaje wySmiany przez cale towarzystwo. (,Taki pan, jak
pan, zagraniczny pan, powinien wiedzie¢ sam"). Skonsternowany
chce juz uciec z balu, kiedy zatrzymuje go Falke i zapoznaje
z arystokrata argentyiskim Frankonim, ktéry w rzeczywistosci
jest dyrektorem wi¢zienia, Frankiem, bawigcym na balu ,.inco-
gnito”. Obydwaj panowie przppadaja sobie do gustu i udaja
sie . . . na poléw ,rybek®.

W miedzyczasie na bal przybywa — jako wegierska hrabina —
zamaskowana Rozalinda, wezwana listownie przez Falkego —
i w pierwszych gosciach, ktorych spotyka, rozpoznaje swego
meza i swoja pokojéwke. Niewiernemu matzonkowi poprzy-
siega Rozalinda zemste. Okazja nadarza si¢ bardzo szpbko,
gdyz Eisenstein, opuszczony przez Adele, rozpoczyna flirt z tajem-
nicza ,,wegierska’ hrabing”. Zaloty te jednak koncza sie nie-
wesolo: podczas mierzenia pulsu pieknej pani, ta odbiera mu
ozdobny zegarek i ucieka (,Jak spoglada, jak pozada™). Poscig
za nieznajoma uniemozliwia mu wystep baletu, ktéry — specjal-
nie sprowadzony przez ksiecia — prezentuje zebranym nowy
walc Jana Straussa pt. ,,Gazetki poranne”. Po wyst¢pie tajem-
nicza nieznajoma odnajduje si¢ i Eisenstein z Frankiem posta-
nawiaja zdjac jej maske. Tylko interwencji ksigcia zawdzigcza
Rozalinda zachowanie swego incognita. Rsiaze wznosi toast na
cze$é , Szampaniusza Pierwszego*, kiorego mianuje Lkrolem win®
(,W soczystym winngm gronie ogiefi boski plonie”). Wszyscy
pija ,,bruderszaft* (Méw mi ,.ty", przygjacielu, méw mi ,ty"), a na-
stepnie tancza walca (,Ach, jaka noc i walc,i szal”). Zabawy
nie przerywa wyjscie Eisensteina i Franka, ktorzy — nie wiedzac
o tym — ida w tym samym kierunku, — do wiezienia.

ART III

Tymczasem w wiezieniu dozorca Frosz ma klopoty z wieZniem
,nr 12, ktéry przez cala noc wy$piewuje arie operowe —
i ... ze sliwowicy, ktérej butelke wypit przez noc. Nie bardzo
trzezwy jest tez po powrocie z balu jego przelozony, dyrektor
Frank. Chetnie by sie przespal, ale przeszkadzaja mu w tym
interesanci. Do wiezienia przychodza dwie mite znajome z balu,
Ida i Olga, i wyznaja, ze Olga wcale nie jest Olga tylko Adela
i prosi o protekcje u dyrektora teatru. Nastepnie zjawia sie
markiz Ferrosti i oSwiadcza, ze nie jest wcale markizem tylko
Gabrielem Eisenstein. Frank nie bardzo pojmuje, co si¢ stalo.
Przeciez wczoraj sam aresztowal Eisensteina. Wpychodzi nieco
sie ofrzezwi¢. Tymczasem w wiezieniu stawia si¢, wezwany
przez Alfreda, adwokat Blind. Eisenstein postanawia przy po-
mocy Blinda zdemaskowac¢ lotra, ktéry podszywa si¢ pod jego
nazwisko i, jak sadzi, uwiédl mu zone. LRiedy do wiezienia
przybpla takze Rozalinda i wspélnie z Alfredem usiluje namoéwic
adwokata do zatuszowania sprawy, Einsenstein, ktéry w miedzy-
czasie przebral sie za aplikanta sagdowego, demaskuje sie — i . . .
tylko interwencja Rozalindy ratuje Alfreda przed pobiciem.
A interwencja jest skuteczna, gdyz w jej rekach znajduje sie
zegarek !ktéry Eisensteinowi zabrala na balu tajemnicza , hrabina™.
Prowadzeni przez Falkego przychodza do wigzienia i inni goscie
balowi z ksigciem Gigi na czele. Zdumiony Eisenstein dowia-
duje sie, ze cala historia zostala zainscenizowana przez Falkego.
Riedys, wracajac z balu, zostawil Eisenstein przyjaciela w stroju
,nietoperza“ na ulicy w Srodku miasta i narazil go na o$mie-
szenie. Falke poprzysiagl zemste i obecnie zemsta ,,Nietoperza'
zostala dokonana: Eisenstein zostal takze oSmieszony. Na prosbe
zebranygch Falke wyjasnia Eisensteinowi wlasciwy przebieg calej
intrygi. Eisenstein przebacza Rozalindzie, Rozalinda przebacza
mezowi, a ksiaze Gigi przyrzeka Adeli protekcje. Spiewem
zebranych na cze§¢ wiosny i wesolosci kornczy sie operetka.

j. m. z.
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PANSTWOWA OPERETKA SLASKA W GLIWICACH

ZEMSTA NIETOPERZA

operetka w 3 aktach

MUZYEKA: JAN STRAUSS

Libretto: Przeklad:
R. HAFFNER i R. GENEE JULIAN TUWIM

Kierownictwo muzyczne:
ZBIGNIEW LIPCZYNSKI
%*
Rierownik literacki:
JERZY ZARZYCKI
»*
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ZBIGNIEW LIPCZYNSKI
'Y
Inscenizacja i reiyseria:
JERZY ZEGALSKI
*

Nadzoér rezyserski:
DANUTA BADUSZKOWA
g
Scenogrratfia:
JERZY KLROSOWSKI
*

Chore ografia:
RYSZARD PODESZWICKI
»*

Coh''é6 » m I & bR 2
STANISEAW TOKARSK1
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OSOBY

Gabriel Eisenstein, kupiec . . . . . . . . Aleksander Sawiu I Adela, pokojowka Eisemsteinéw . . . . . . Irena Brodzigska
Edmund -Wapda Gizela Londzin
Rozalinde, jego zona . . . . . . . . . . Maria Artykiewicz Frosz, dozorca wiezienia . . . . . . . . . . Piotr Cwiekalik
Irena Szulc-Kruk Witold. Michelski
Frank, dyrektor wiezienia . . . . . . . . . . Stanislaw Ptak
H Ida, tancerka, siosira Adeli . . . . . Halina Bobrowska.
Ksiaze Gigi . . . . . . . .. . . . .. Witold Michelski } Marie Lrmow
1
Ryszard Waojtkowski f
| Adiutant . . . . : y vow e A el e LeoncGenelel
Alfred, épiewak . . . . . . . . . . . . . Janusz-Peplawski ‘ Y weiesndihitilca
Henrgk Trojanowski |
Dr Falke, przpjaciel Eisensteina . . . . . Ludwik Koprzpwa | MNiaroes R R R R
|
Dr Blind, adwokat . . . . . . . . . . Tadeusz Jarczpsnski ‘ Ramerdpner . . . v« v« v« . . Adam-Kepeiuszcmski
Jacek Niezychowski | J6zef Orawiec

Choér i balett W akcie Il walc ,.Gazetki poranne” wypkona zespol baletowy

Solisci baletu: Krystyna-Matejko, Krystgne Ungeheuer, Florian Mojzeszewicz
Akcja rozgrywa si¢ w uzdrowisku w okolicach Wiednia, w drugiej polowic 19 wieku
Akt I: w mieszkaniu Eisensteina Akt II: w palacyku ksiecia Gigi Akt 1II: w wiezieniu

Nazwiska wpkonawcow dzisiejszego przedstawienia uwidoczniono na tablicy obsad w foger



K or e pe t pt orzgy:

HENRYK BARENBLAT
KRYSTYNA DEMIANCZUK
A LERED G O L A
STEFANIA PONIECKA

*
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HALINA SZEMLEY
*

9
Rierownik techniczny:

KRAZIMIERZ RKOWALCZUK
¥*

Dekoracje i kostiumy
wypykonaly pracownie

PAN STWOWEJ OPERY SLASKIEJ



