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FERNANIDO de ROJAS
I JEGO TRAGIKOMEDIA

I

historii hiszpanskiego teatru ,,Celestyna“

de Rojasa jest co prawda osamotnionym,
ale chyba jednym z majwazniejszych i najbar-
dziej interesujgcych zjawisk literackich. Po raz
pierwszy wydana zostala ta po czeSci wierszo-
wana, po czeSci pisana prozg opowie$é drama-
tyczna w Burgos w r. 1499, a wiec na przetomie
dwu epok: Sredniowiecza i renesansu. W trzy lata
pbézniej w Sewilli (1502) ukazalo sie to dzieio po-
wtérnie w zachowanej do dzisiejszego dnia. zmie-
nionej i rozszerzonej przez autora formie pod
tytulem: ,Celestyna, tragikomedia o Caliscie
i Melibei®. Dzielo to liczy 21 akt6w.

Sukces ksigzki by ogromny. Ze wzgledu na
swe rozmiary utwor nie trafil wprawdzie od razu
do teatrow, ale obok pézniej powstalego ,,Don
Kichota*“ Cervantesa ,,Celestyna®“ okazala sie
najpoczytniejsza pozycja catej literatury hisz-
panskiej nie tylko w swej ojczyznie, ale i za
granica, juz bowiem w XVI wieku pojawiio sie
ponad 30 wydan tego dziela i chociaz w niekt6-
rych’ okresach sfery ko$cielne zamieszczaly je
na indeksie, w samej tylko Hiszpanii do dzisiej-
szego dnia wznawiano je pgnad 80 razy. Tluma-
czono tez ,,Celestyne” wiefokrotnie na obce je-
zyki, Istnieje wiec 11 Ngzekladow wloskich,
8 francuskich, 4 angielsk¥ [ 'iemieckie.

Utwér de Rojasa v “i w duzej mierze
droge rozwoju hiszpan -\- atru i dramatu.
Co prawda autor obral ‘. ’ gatunek udrama-
matyzowanej powiesci \ pcyzowanej jesz-
cze formie i polgczyt B ywy romansowe
z realistycznym, posu 3‘“ ) do drastycznosei
opisem rzeczywistosci, o ukazal tragizm
obok frywolnosci i kof 0y raz patos obok
ironii i satyry, lecz wIa fitego ,,Celestyna*
skierowala uwage dramat sarzy hiszpanskich
na sprawy lowieka i 1fdu, zapoczatkowala
plebejski nd teatrze hiizpanskim, usuwajac
w cien, podgh ' ak to mifto miejsce w Ang
opartg na "04\ 3y ntycznfich tragedie i kot e
die klasycyz Rzieki ftemu char ‘ y -
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nia wydal mi

pleberklemu
Lope de Vega, blina ory:

ie Rojas. (P6zniejszy dramatopisarz o tym sa-
mym nazwisku — autor stynnej sztuki ,Nikt
oprocz4k#i“ — czyli ,,Garcia de Castagnar®).
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dlugi czas za wspélautoréw ,,Celestyny*
azano mniej znanych pisarzy hiszpanskich
<3¢ w. — Rodriga de Cota albo Juana de Mena.
C_YP6zniej jednak odrzucono te wywodzacs sie
zreszta od samego de Rojasa hipoteze. Powszech-
nie przypuszczano, ze autor chcial jedynie zrzu-
ci¢ z siebie w jakiej§ mierze odpowiedzialno$é
za dosyé swobodne potraktowanie tematu, rze-
komo narzucone mu przez to, ze tylko kontynuo-
wal cudze dzieto. Inni krytycy byli zdania, Ze
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»Celestyna“ o dzielo opisujgce prawdziwe wy-
darzenia wspélczesne, wobec iczego autor swg
mistyfikacjg cheial wywolaé wrazenie, ze opo-
wiada sprawy dalekiej przeszlo$ci.

Dzisiaj na og6l przyjmuje sie, ze wyjasnienia
autora, zawarte w jego wstepie do ,,Celestyny*,
zasluguja ma zaufanie. De Rojas wspomina tam,
ze znalazl przypadkiem jeden akt mieznanej
sztuki przypisywanej ktéremu$ z wspomnianych
wyzej pisarzy i w czasie czternastu dni wakacji
napisat dalszych 20 aktow tego dziela.

Podobnie jak jego poprzednik, de Rojas wy-
dal ,z obawy przed oszczercami i zlymi jezyka-
. mi“ swe dzielo bezimiennie. Stwierdza réwniez,
ze pisal chcge wytchnaé od swych studiow nau-
kowych w dziedzinie prawa.

W istocie hiszpanska historia literatury nie
potrafi o autorze ,Celestyny* powiedzie¢ prawie
nic ponad to, co on sam napisal o sobie. Na og6t
przyjmuje sie, iz de Rojas zyt w latach 1475—-1538,
pochodzil z rodziny zydowskiej, ktora wlasnie
przeszia na katolicyzm i studiowal prawo w Sa-
lamance.

O dalszych kolejach losu autora ,,Celestyny*
niewiele wiadomo i mawet jego utwor pozo-
stalby na zawsze dzielem bezimiennym, gdyby
we wstepie do drugiego wydania swojej opo-
wiesai de Rojas nie zamieScil wiersza — akrosty-
chu, ktorego pierwsze litery ukladaja sie w na-
stepujgce zdanie: ,,Bakatarz Fernando de Rojas
dokonczyt komedie o ,,Calicie i Melibei*, a uro-
dzit sie¢ w miejscowosci Montalban®. I na tej no-
tatce informujacej, ze w 1501 r. de Rojas uzyskat
nizszy naukowy stopien ((baccalaureus) konczy
sie wlaSciwie cala nasza wiedza o tym autorze
jednego tylko, chociaz znakomitego dzieia lite-
rackiego.

II1.

ernando de Rojas wusprawiedliwia sie

F w przedmowie do ,,Celestyny*, ze swa ksigz-
ke zawierajacg wiele ziotych mysli i treSci filo-
zoficznych, a jednocze$nie mie stronigca od obra-
z6w majacych ukazaé gorszace strony zycia —
spisal dla odstraszenia mlodziezy od lekkomysl-

noSci w dziedzinie obyczajéw i spraw moralnych.
Nie da sie jednak zaprzeczyé¢, ze jest to opowiesé,
w ktérej mlody jeszeze autor odzwierciedla calg
barwnos$¢ Swiata i zmystowe podejécie do rze-

JADWIGA CHOJNACKA w roli Celestyny

czywistosci, wlasciwe epoce renesansu. Tak samo
w czterdzieSci lat po mim we Francji odkrywa
bujnosé swiata Rabelais w ,,Gargantui i Panta-
gruelu®, a w Anglii niemal o sto lat pézniej po-
dobnie opisuje Iudzkie mnamietno§ci William
Szekspir.

Nie wiadomo, czy autor ,Romea i Julii* znal
»Celestyne®, chociaz w owy¥ czasie istnialy juz
liczne przeklady francu wloskie i niemiec-
idzie, mozliwe
b przerabiano ja
w kazdym ra-
miedzy C¢B-




Mimo brutalnoéei niektérych opiséw de Rojas
zawarl w swym dziele wiele szczerej poezji
i r6wnie wiele madroéci zyciowej objawiajacej
sie w rozlicznych sentencjach, ktérymi gesto
szafujg jego bohaterowie w dialogach. Ale na
uwage zastuguje niezwykla na owe czasy umie-
jetno$é charakteryzowania postaci oraz drapiez-
ny po prostu realizm w opisie zdarzen.

»Celestyna“ od poczatku do konca jest dzietem
pulsujgcym pelnig zycia, wykazujacym tenden-
cje do dramatycznego ujecia akcji. Jedynie w za-
konczeniu autor postuguje sie raczej technika
nowelistyczng i w taki witasnie spos6éb rozwig-
zuje watek miltosny Kaliksta i Melibei. Ale jesz-
cze tragiczna katastrofa glownej zresztg postaci
tragikomedii, Celestyny, jest ozywiona wstrza-
sajacg prawda zyciowa. Totez owa demoniczna
‘w swej grozie postaé streczycielki stanowi w ca-
lej literaturze renesansu zjawisko mnie majgce
sobie réwnych. Szekspir cofngt si¢ w ,,Romeo
i Julii“ przed taka charakterystyka mianki wie-
dzgc dobrze, ze charakter o pokroju Celestyny
rozsadzilby mu kompozycje zamierzonej tragedii
mitosnej.

De Rojas nie pisat dramatu scenicznego, tylko
tragikomedie obyczajowa, nie potrzebowal sie
wiee obawia¢ takich konsekwencji, totez wysu-
nal na pierwszy plan sugestywng i plastycznie
zarysowang postaé¢ Celestyny. Cate partie utworu
de Rojasa, w ktorych widzimy Celestyne w akeji
wykazujg wiec gleboka znajomosé psychiki ludz-
kiej. Tak jest w scenie, w ktorej Celestyna prze-
zwycieza opor Melibei i budzi w jej sercu zrazu
wspoétezucie dla Calista, potem za$§ goraca ma-
mietnos¢é. Niezwyklym realizmem odznacza sie
tez konczgca sie tragicznie scena rozrachunku
miedzy Celestyng a Parmenem i Semproniem.
A przeciez niekiedy ci dwaj studzy, podobnie
jak Centurio, demonstrujg nam komizm godny
niemal szekspirowskiego Falstaffa.

Jest w tym dziele réwniez prawdziwie rene-
sansowy, ozywiony szczera mamietno$cig watek
milosny. Szereg scen rozgrywajacych sie miedzy
Kalikstem i Melibeg poetyczno$cig uczué, szczero-
Scig i prostota, a jednoczesnie zarem wewnetrz-
nym przypomina mocno ,Romea i Julie“. Sama
mozliwos¢ wykazania tego rodzaju analogii do-
wodzi, ze de Rojas stworzyl dzielo nieprzecietne,
z ktérym w koncu XV wieku nie mogltby sie row-
naé zaden inny utwér w literaturze europejskiej.

Al K.
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Dialoq Melibai i Calista

Melibea

digd juz cala nalezg do ciebie,

méj ukochany, i bede tesknita
do twoich oczu jak do gwiazd na niebie
co dnia, co nocy, ktérg Bég nam zsyfa.
O, jakze bede na twe przyjScie czekaé...
Przyjdz, przyjdz na pewno! Calqg swq istotg
chee trwaé przy tobie. Wezwe cie z daleka,
by 2yé¢ nadziejq twojego powrotu.
Kwiaty wonniejsze sq w naszym ogrodzie,
gdy jeste$ przy mnie; ksiezyc Swieci jasniej
i wigcej gwiazd na [irmamencie wschodzi.
Lecz wszystko w blasku mego szczeécia gasnie,
bo mitos¢ wonniej, plomienniej rozkwita...
A teraz id# juz — whkrélce bedzie Switaé.

Calisto

Chciatbym, azeby ta noc trwata wiecznie...

Na co mi zda sig §wiatlo dnia i stofica,

gdy pigkno$é twa jasnieje mi stoneczniej —
niezwycigzona - i promieniejgca.

Wiem, 2e mnie kochasz, wiec jeszcze choé chwile
pozwél mi zostaé w imie swej mitodei,

— Aniele moéj, c2y prawda to, zem tyle
dostgpil szczgécia i zaznal radoéci,
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czy prawda lo, ze f(rzymam clg w ramionach?
O, trudniej pojgé szczeScie, niz je przezyé..
Postuchaj szeptu tych drzew przy balkonie,
wdychaj wraz ze mng zapach nocy Swiesy.
Niech na twe ramig swojg glowe sklonie,

a z wloséw twych niech splywa w moje oczy
srebro miesigca — $wiatto zapomnienia.

— Kochana moja, w obliczu tef nocy
przysiegam ci, 2e tu na $wiecie nie ma
polegi zdolnej mifo$é ma zwycigsyé,
trwalszq niz gwiazdy odwieczne i ksigzyc.

Melibea

Na niebios tle od wschodu do zachodu
blyszczg te gwiazdy jak litery zlote
pieSni o szcze$ciu. A z ich korowodu
wsréd aksamitnych ciemnoSci dokola
rozbrzmiewa cicho melodia tesknoty
do wtbru stowom mitosnej powiedci.

Calisto

To milos¢ glosem przemawia aniola...
Anielskie ustal.. Zda sig, 2e zbezczescic
musi je teraz kazdy pocafunek.

— Czy wiesz, dlaczego kocham noc?
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Melibes

Opowiedz!

Calisto

Kiedy dogasa dzieh w zachodu tunie,
wschodzg dopiero mego storfica zorze.

Melibea

Gdziez na tym Swiecie je t pigkniejszy czlowiek
niz ty, kochany! I grzechem nie moZze

byc moja milo§é. Niech wigc Bog na niebie
rozgrzeszy mnie, 2e modle sig do clebie.

(Fernando de Rojas. Celestyna. Akt XV)
Tilumaczyl: Alfred Kowalkowski

CELESTYNA“ NA SCENIE

De Rojas nazwal swoje dzielo tfragikomedia,
poniewaz zawiera ono rozliczne elementy
satyry i humoru, natomiast nie ukazuje nam bo-
hatera tragicznego w klasycznym rozumieniu
tego stowa. Celestyna nie jest bowiem — jak wy-
magaly dawne reguty dramatu — jednostka nie~
przecigtng i szlachetng. Smieré gléwnej postaci
nie staje sie koniecznoScia wynikajacg z jej za-
angazowania sie w akeji, czy z pewnych niewzru-
szonych cech jej charakteru. Co prawda ginie
ona wskutek swej chciwo$ci, ale dzieje sig to w
ubocznym calkowicie watku dotyczacym podziatu
zyskéw streczyclelskich.

Roéwniez $mieré kochankéw spowodowana jest
w duZej mierze przypadkiem, gdyz anl przez

chwile nie znajdujg si¢ oni w sytuacji bez wyj-
§cia, choéby w tej mierze, co u Szekspira Romeo
i Julia, ktérych zwigzkowi stol na przeszkodzie
zatarg rodowy.

Poréwnanie ,,Celestyny* z tragedia Szekspira
nasuwa sie tutaj niemal automatycznie, gdyz oba
te utwory wykazuja wiele cech podobnych, jed-
nakze — jak sie okazuje, w wielu szczegdlach,
zwlaszcza w logicznej konstrukeji 1 motywacji
zdarzen — ogromnie si¢ tez od siebie réznig.
U Szekspira wszystkie watki uboczne podporzad-
kowane sg gléwnemu watkowi miltosnemu, de
Rojas natomiast fraktuje temat w sposéb epicki.
mniej zwarty, bo na przyklad obrazy ukazujgce
dom Celestyny i Zycie jej podopiecznych — wazne
zreszta dla pelnej charakterystyki Celestyny —
nie odgrywaja zadnej roli w watku mi'osnym
Kaliksta i Melibei.

Autor, obrawszy technike blizsza noweli czy
powiesci, mie sili sle tez na stopniowanie napie-
cia i na pelne intensywno$ci dramatycznei roz-
wigzanie akcji. Pewne jest dla niego tylko jedno:
przewinienia muszg zostaé mnalezycie ukarane.
A winni sg tutaj wszyscy, nie tylko Celestyna.
Roéwniez kochankowie, ktérzy mie maja na swe
usprawiedliwienie 2Zadnych innych powodéw,
oprécz swej nazbyt plomiennej i niecierpliwej
miloéci, zdaniem autora zawinili korzystajac
z ustug Celestyny.




Na caly utwér de Rojasa rzuca cien dwolstodé
ocen moralnych i dwoisto§é Swiatopogladéw.
Z jednej strony autor obrazuje z prawdziwym
sentymentem wtlasciwg czlowiekowi renesanso-
wemu zmystowoéé ludzks, namietno$é uczué
i pragnienie szczeScia ziemskiego, z drugiej stro-
ny tkwi jeszcze do tego stopnia w pogladach $red-
niowiecznych, ze automatyczna niemal kara za
»8rzechy“ nie podlega dla niego dyskusji ! nie
wymaga specjalnego umotywowania.

Celestyna“ de Rojasa mie jest wiec utworem
w pelni scenicznym. Co prawda predesty-
nowalaby ja na scene Swietna charakterystyka
postaci, réznorodno§é i barwnoéé zdarzen oraz
dramatyczna konstrukcja poszczegélnych obra-
z6w, ale z kolei przeczg temu zaréwno rozmiary
tragikomedii, jak i luzna kompozycja catoSci,
zwlaszeza za§ wspomniana juz przypadkowoéé
w rozwoju akcji.

Dlatego wczesnie juz zaczeto mysleé o przy-
stosowaniu ,,Celestyny“ do wymagan sztuki sce-
nicznej. Pierwszy zabral sie do tego juz sam Lope
de Vega, ale wedlug opinii zaréwno wsp6tczes-
nych mu widzéw jak i dzisiejszych krytykéw
jego wersja ,,Celestyny*, chociaz bardziej drama-
tyczna, zatracita poezje scen milosnych, humor
objawiajacy sie w plebejskich, pisanych proza
dialogach, sugestywno$¢ i prawdziwo§é charak-
terow oraz dochodzaca czesto do glosu w scenach
obyczajowych madrosé¢ ludows.

Inne, powstale pdzniej, hiszpanskie, wtoskie,
francuskie i niemieckie
adaptacje starajg sie ca-
1o§é ograniczyé do zwy-
czajowych czterech czy
pieciu aktow, uciekajac
sie przy tym do zaczerp-
nietych z dramaturgii
Szekspira chwytow kom-
pozycyjnych. I wta$nie
tragedia ,,Romeo i Ju-
lia® jest tutaj wzorem
dla wszystkich insceni-
zatoréw. Najczesciej wiec
opory rodzicbw Melibei
w stosunku do Kaliksta
motywuje sie zbyt mlo-
dym wiekiem dziewczy-
ny, albo tez zadawnio-
nym zatargiem rodzicéw
obojga mlodych. Inne
przyczyny, chociazby
motywy nieréwnosci ma- .
jgtkowej, ze wzgledu na
rozrzutno$¢ Kaliksta, ktéry hojnie obdarza Ce-
lestyne, powodujgc tym posrednio jej $mier¢, na
og6l nie sg brane pod uwage.

Najwieksza trudnoéé sprawia wszystkim po-
wigzanie watkow dramatycznych. W oryginale
Celestyna oraz jej zab6jcy: Sempronio i Parme-
no, ging stosunkowo wecze$nie, natomiast kochan-
kowie przez dluiszy jeszcze czas sie spotykaja,

dop6ki rodzice Melibei mie wykrywaja ich ta-
jemnicy. Kalikst wymykajac sie z zasadzki spada
z muru na ostre gtazy, Melibea za$§ umiera z zalu
nad zwlokami kochanka.

Jedno z najcze$ciej dawniej grywanych opra-
cowan ,Celestyny“ piéra Richarda Zoozmaina
wprowadza ma scene jeszcze wspomnianych
w oryginale dwéch dalszych kandydatéw do reki
Melibei, bogatego Fabia i jego biednego kuzyna
Luisa. Ten ostatni, chegc ubiec Fabia, kiéremu
sprzyjaja rodzice dziewczyny, usituje sie réwniez
zakra$é do jej domu, przy czym spotyka Kaliksta,
ktorego prowokuje do pojedynku podajgc sie za
swego bogatego kuzyna Kalikst zabija Luisa,
tymczasem za$ rodzice postanawiajg przy$pieszyé
§lub coérki z don Fabiem, wobec czego dziewczyna
ucieka z swym kochankiem. I znowu dochcdzi do
pojedynku obydwu rywali, ale tym razem ginie
Kalikst, a Melibea zabija sie sztyletem swego
ukochanego.

Tak wiec w tym opracowaniu sztuka konczy
sie¢ poniekad jak ,Romeo i Julia®, a ponadto
zmienia sie w typowy hiszpanski ,,dramat plasz-
cza i szpady“, Celestyna za$§ réwniez zostaje wy-
eliminowana ze zdarzen juz w przedostatnim
akcie.

Wprzeciwieﬁstwie do Zoozmaina, Paul Achard

w swojej dokonanej po ostatniej wojnie
adaptacji traktuje Celestyne jako gléwna postaé
dramatu i w koncowych scenach odwraca bieg
akeji. Wypadki w ostatniej odstonie toczy sie
w blyskawicznym tempie. Naprzéd jednak gina
kochankowie, a dopiero potem studzy Kaliksta
usitujgc ratowaé sie z katastrofy ucieczks, za-
bijaja Celestyne, gdy ta odmawia im wydania
czesci zyskow.

Dzieki przestawieniu kolejnosci wypadkéw
Achard uzyskal! wiec réwniez znaczne napiecie
dramatyczne, lepiej umotywowal S$mieré Cele-
styny i mimo wszystko pozostal bardziej wierny
oryginalowi. Adaptacja jego nie tagodzi tez wszy-
stkich ukazanych przez de Rojasa drastycznych
obrazéw zepsucia moralnego i w ten sposéb bliz-
sza jest epoce renesansu, a przede wszystkim wy-
raznie uzasadnia caloksztalt wydarzen scenicz-
nych mnienaturalno$cia 6wezesnych stosunkéw
obyczajowych, tolerujacych z jednej strony ja-
skrawg rozpuste, z drugiej strony krepujacych
najpiekniejsze porywy uczué ludzkich.

Dlatego tez Achard moégl z powodzeniem od-
rzuci¢ wiekszo$é dygresji filozoficznych i umo-
ralniajgcych, sens sztuki staje sie bowiem jasny
bez koniecznos$ci odwolywania sie do zbednego
balastu retoryki.
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