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HISTORIA SEDZIEGO AZDAKA

AZDAK ~ WOICIECH RAIEWSKI
STARY KSIAZE - ZBIGNIEW OKSZA
POLICJANT SZAUWA ~ TADEUSZ JANCZAR
BIZERGAN KAZBEKI - RYSZARD SIODMIAK
LUDWIKA — ALICJA_MIGULANKA
PAROBEK ; - JERZY ZALEWSKI
BIEDNA STARUSZKA - JANINA  POLLAKOWNA
BANDYTA IRAKL ~ BOGDAN KRZYWICKI
I CHEOP BOGACZ SZUTIEW - JAN MAYZEL
Il CHEOP BOGACZ, SURU - ALEKSANDER PIOTROWSKI
il CHLOP BOGACY -
V.
KREDOWE KOLO

ILLO SZUBOLADZE, ADWOKAT - LESZEK OSTROWSKI
SANDRO OBOLADZE, ADWOKAT - EDMUND KARWARNSKI
STARUSZKA - WANDA JARSZEWSKA
STARUSZEK ~ ZBIGNIEW OKSZA

ZOENIERZE, PANCERNI, StUZBA.
SPIEWACY ~ WITOLD GORDON

- JOZEF PIETRZYK

PRAPREMIERA POLSKA , KAUKASKIEGO KREDOWEGO KOEA™
ODBYLA SIE W TEATRZE IM. J, SEOWACK I C
WIE DNIA 31 GRUDNIA 1954 r. BYtO TO PIERWSZE PRZED-
STAWIENIE SZTUKI BRECHTA W POLSCE LUDOWE]. KRA-
KOWSKIE L‘7c’\a|,\"’!ENIF P""’ VALA IRENA BABEL,
OGRAFIE OPRACOWAL STOPKA




REZYSERIA:
IRENA BABEL

SCENOGRAFIA:
KRZYSZTOF PANKIEWICZ

MUZYKA:
PAUL DESSAU

OPRACOWANIE MUZYCZNE:
FRANCISZEK BARFUSS

OPRACOWANIE WOKALNE:
JERZY TYSZKOWSKI

UKtAD PLASTYCZNO-TANECZNY:

JERZY KAPLINSKI

REALIZACJA DZWIEKU:
ZDZIStAW HABIELSKI

ASYSTENT REZYSERA:
WIESEAWA SANECKA

JEGO WYSOKOSC MISZA

ARKADY CZEIDZE, PIESNIARZ
GEORG| ABASZWILI, GUBERNATOR
NATELLA ABASZWILI, JEGO ZONA
ARSEN KAZBEKI, TEUSTY KSIAZE
SZALWA AZARATELLI, ADIUTANT
MIKA LOLADZE, LEKARZ

NIKO MIKADZE, LEKARZ

SIMON CHACHAWA

GRUSZA WACHNADZE

I PANCERNY

Il PANCERNY

SULIKA, PODKUCHENNA

NINA, KLUCZNICA

MARO, NIANKA

BUDOWNICZY

MtODA StUZEBNA

STAJENNY

KUCHARZ

JEZDZIEC KURZEM POKRYTY
ZEBRACY | PETENCI

i o TR L TR T Al T

STEFAN RYDEL

JULIUSZ tUSZCZEWSKI
ZOFIA RYSIOWNA

JERZY TKACZYK

RYSZARD BARYCZ
EDMUND KARWARNSKI
LESZEK OSTROWSKI
BOGDAN tYSAKOWSKI
ZOFIA KUCOWNA
MIECZYStAW SERWINSKI
KAZIMIERZ JANUS

MARIA GARBOWSKA
WANDA MARWICZ
JANINA POLLAKOWNA
TADEUSZ CZECHOWSKI
MARIA SEROCZYNSKA
ALEKSANDER PIOTROWSKI
ANDRZEJ TOMECKI

JERZY ZALEWSKI

ZOFIA ANKWICZ
ELZBIETA WIECZORKOWSKA
ALEKSANDER PIOTROWSKI
STEFAN RYBARCZYK
TADEUSZ WACZKOWSKI

UCIECZKA W GORY

STARUSZEK -
BOGATY CHLOP =
PAROBEK =
DAMA | =
DAMA 11 —=
GOSPODARZ =
GOSPODYNI -
HANDLARKA -
PRZEMYTNIK | =
PRZEMYTNIK |1 e

ZBIGNIEW OKSZA
TADEUSZ WACZKOWSKI
BOGDAN KRZYWICKI
ZOFIA GRABOWSKA

MARIA PAWLOWSKA
STEFAN RYBARCZYK
ELZBIETA WIECZORKOWSKA
JANINA NOWICKA
RYSZARD SIODMIAK
BOGDAN tYSAKOWSKI

W GORACH

tAWRENTY WACHNADZE -
ANIKA, JEGO ZONA -
TESCIOWA =
MAZ =
ZAKONNIK £
KOBIETA | 2
KOBIETA I L
KOBIETA 111 k.
CHEOP | =
CHEOP I =
MUZYKANCI

TADEUSZ CZECHOWSKI
IZABELLA HREBNICKA
TEOFILA KORONKIEWICZ
ANDRZEJ TOMECKI

JAN MAYZEL

ALICJA MIGULANKA
ZOFIA ANKWICZ
WANDA MARWICZ
ALEKSANDER PIOTROWSKI
RYSZARD BARYCZ
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AZDAK — WOICIECH RAJEWSKI
STARY KSIAZ - ZBIGNIEW OKSZA
POLICJANT SZAUWA — TADEUSZ JANCZAR
BIZERGAN KAZBEKI — RYSZARD SIODMIAK
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| CHEOP BOGACZ, SZUTIEW - JAN MAYZEL
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LECZ WY, SLUCHACZE HISTORII

O NASZYM KOLE KREDOWYM, ZAPAMIETAICIE MAKSYME,

STARA | MADRA - ZE WSZYSTKO, CO TYLKO JEST NA TEJ ZIEMI,
WINNO ‘NALEZEC DO LUDZI, CO MAJA SERCA PO TEMU -
WIEC DZIECI SERCOM MATCZYNYM, BY SIE CHOWALY W RADOSCI,
WIEC WOZ ZRECZNEMU WOZNICY, BY JAZDA SZtA SPORO

I GLADKO.
ZIEMIA ZAS DOBRYM ROLNIKOM, BY PRZYNOSItA OWOCE.

BERTOLT BRECHT , KAUKASKIE KREDOWE KOLO"




BAWARIl, W AUGSBURGU, W LU-
TYM 1898 ROKU

185 8 BERTOLT BRECHT URODZIt SIE W

WAZNIEJSZE UTWORY DRAMATYCZNE
BERTOLTA BRECHTA

WERBLE W NOCY
BAAL

W GESTWINIE MIAST
LOT LINDBERGOW
7YCIE EDWARDA II
NAKAZ | REGULA
CZLOWIEK JEST CZEOWIEKIEM
SWIETA JOANNA SZLACHTUZOW
WZROST | UPADEK MIASTA MAHAGONNY
AT
LT BRECHT - WG. GORKIE'GO
e KARABINY PANI CARRAR
MATKA COURAGE | JEJ DZIECI
STRACH | NEDZA TRZECIEJ RZESZY
SAD NAD LUKULLUSEM
PAN PUNTILA | JEGO SLUGA MATTI
KAUKASKIE KREDOWE KOO
ZYWOT GALILEUSZA
PRZYGODY SZWEJKA
DOBRY CZLOWIEK Z SECZUANU

NA NAS, NA TYCH, KTORZY UZNALI GO OD
POCZATKU JEGO DZIAtALNOSCI (..) CIAZY
OBECNIE WIELKI OBOWIAZEK: TROSKA, BY TE-
RAZ PO SMIERCI BRECHTA, DZIELO JEGO TRWA-
tO | ROZWIJALO SIE DALEJ. Z CAtA SWA OD-

WAGA, W CALYM SWYM BOGACTWIE. O g BN QT L s
POCHOWANY W BERLINIE WSCHO-
HERBERT IHERING DNIM, W SIERPNIU 1956 ROKU.
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Zapewne nie mierzy¢ mu sie z demiurgami nowozyt-
nego teatru, Szekspirem i Molierem, przed ktérych pote-
gq korzy sie on niewgtpliwie, lecz stycznos¢ jego, jako
dramatopisarza i poniekgd teoretyka teatru z warszta-
tem pracy sceniczne| jest znacznie silniejsza niz wy-
mienionych pisarzy. Brecht pisze dla teatru, przewaznie
dla swojego teatru, przerabia dla niego lub rezyseruje
w nim cudze utwory nadajgc im pietno swej indywidual-
nosci artystycznej, a przede wszystkim zaréwno swojq
dramatyke, jak robote sceniczng podporzadkowuije szcze-
rze przez siebie wyznawanej i gfoszonej idei politycznej.
Bez niej nie bytoby jego dramatéw, bez niej nie istniatby
iego teatr. )

(-..) Brecht w liryce, powieéci i zwlaszcza w drama-
cie uderzat niedwuznacznie w ton rewolucyjny, komu-
nistyczny. Zawsze jednak — nadto twérczym byt pisa-
rzem — szukal dla swych idei form nowych, nie wytar-
tych, nie szablonowych, porywajgcych widownie. (...)
Uzywat wszelkich godziwych srodkéw, zeby na nig sil-
nie oddziatywaé. Kto jak kto, ale on wtasnie mogt o swej
tworczoéci powiedzieé: je prend mon bien o0 je le
trouve, i ze wszelki rodzaj sztuki jest dobry z wyjatkiem
nudnego. Siegat bowiem po wzory do antyiluzjonistycz-
nych, nieskrepowanych pedantycznymi prawidtami zle
zrozumianych klasykéw starozytnosci, do widowisk elz-
bietanskich i jarmarcznych, do wodewiléw typu ,Opery
Zebraka”, a nawet prymitywnego, poniekad symbolicz-
nego, lecz zawsze realistycznego teatru chinskiego. (...)
Dbajgc o Prawde (przez wielkie P), lekcewazgc zas praw-
dopodobienstwo wymagane przez rozrywkowy lub psy-
chologiczny realizm (przez najmniejsze r), stat z uporem
na stanowisku jak najdalej posunietego utylitaryzmu.
Pragngt by tylko to, co pozyteczne — rozumie sie — po-
zyteczne dla ludu, byto oceniane jako piekno. Lecz lud
rzedkim bywat gosciem w teatrach przed powstaniem
NRD, jeszcze trudniej o widza takiego byto.na emigra-
cii,” w Szwaijcarii, czy w Ameryce, cho¢ udawato sie
Brechtowi czasem organizowaé na obczyznie swoj teatr
z amatorskich sit robotniczych lub w takich $rodowiskach
upowszechniaé swoje sztuki rewolucyjne. Koniecznosé
przemawiania do publicznoéci na ogét mieszczanskie]

i nieustannego elektryzowania jej za pomocg coraz to
nowych chwytéw artystycznych pozwalata mu jedynie na
kunsztowne omawianie rewolucyjnego problemu, zmu-
szata do réznorodnych odstgpstw od zdrowego realizmu,
do licznych w ciagu przedstawienia wypowiedzi odautor-
skich i odrezyserskich, zwrotéw do widowni, czy to w for-
mie prologu lub epilogu, czy kwestii wypowiadanych
a parte, czy tez za posérednictwem komentarzy wy-
swietlanych na ekranie lub zawartych w ulubionych
nsongs” i ,moritatach”, nasladujgcych styl ballad ulicz-
nych. Z tych samych wzgledéw w inscenizacjach sztuk
swoich i obcych, przez siebie scenicznie adaptowanych,
przenoszqgc punkt ciezkosci z wystawy sceniczne] na
stowo i gre aktorskq, zamiast opisowych dekoracji rea-
listycznych stosowatl swoiste ich abrewiatury, skréty re-
alnych ksztattéw, zawsze kazqc widzowi pamigtaé, ze
znajduje sie¢ on w teatrze, kiéry ukazuje mu obraz zycia
w sposéb prawdziwej sztuki godny, w teatrze, ktéry go
uczy i apeluje do jego sumienia.

EVES O MiEaes € AH L SIEEEWR
Pamigtnik Teatralny, zesz. 3/7, rok 1953
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Tedy przyszty dwie niewiasty wszetecznice do kréla, i sta-
nety przed nim.

| rzekta jedna z onych niewiast: Prosze panie moéj, ja i ta
niewiasta mieszkamy w jednym domu, i porodzilam u niej
w tymze domu.

| stalo sig dnia irzeciego po porodzeniv mojem, ze poro-
dzita i ta niewiasta; i bylyémy pospolu, a nie byto nikogo
obcego z nami w domu, oprécz nas dwéch w tymze domu.

| umart syn tej niewiasty w nocy, przeto, iz go byla przylegta.

A wstawszy o péinocy, wzigla syna mego ode mnie, gdy
stuzebnica twoja spala, i pofozyla go na fonie swojem,
a syna swego umartego pofozyta na tonie mojem.

A gdym wstata rano, checge da¢ ssaé synowi memu, otom
znalazla umarlego: ktéremu gdym sie rano przypatrzyla,
a to nie byt syn méj, ktéregom porodzita.

. | rzekla ona druga niewiasta. Nie tak; ale syn méj jest

ten zywy, a syn twéj ten umarty. Ale ona rzekla: Nie; ale
syn twéj jest ten umarly, a syn méj ten zywy. | tak sig
spieraty przed krélem.

| rzekt krél: Ta méwi: Ten iymi%' syn méj, a syn twoj
ten umarly: a ta zasie méwi: Nie tak; ale syn twéj ten
umarly, a syn méj ten zywy.

Przetoz rzekt krél: Przyniesicie mi miecz. | przyniesiono
miecz przed kréla.

Tedy rzekt kr6l: Rozetnijcie to zywe dziecie na dwoje, a daj-
cie polowe jednej, a polowe drugiej.

Ale niewiasta, ktérej byt ten syn zywy, méwita do kréla,
(bo sig byly poruszyly wnetrznosci jaj nad synem jej) i rzekia:
Prosze, panie méj, dajcie jej to dzieci¢ zywe, a zadnym
sposobem nie zabijajcie go. Ale druga rzekta: Niech nie
bedzie ani mnie, ani tobie, rozetnijcie je.

Tedy odpowiedzial krél, i rzekt: Dajciez tej dziecig zywe,
a zadng miarq nie zabijajcie go; ta¢ jest matka jego.

WYROK  SALOMONA
KSIEGA KROLOW, ROZDZ. Il




Brecht jest ,radykalnym” myslicielem w tym znacze-
niv marksistowskim, ze usituje dotrze¢ do zrédet sto-
sunkéw spotecznych. Nie moze, ani tez nie chce prze-
jaé bez zastrzezen jakiejkolwiek tradycyjnej formy ar-
tystycznej, albowiem kazde dzieto sztuki minionych
epok nosi na sobie pietno minionych spotfeczenstw;

dzisiejsza sztuka musi tedy byé nie tylko w tresci,
w swoim programie, ale i w formie odbiciem dzisiej-
szych stosunkéw spotecznych, jeéli chce byé sztukg praw-
dziwa.

HANS MAYER — TRADYCJA PLEBEJSKA
Pamietnik Teatralny — zesz. 1/13, 1955 r.
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O, élepoto poteznych, ktérzy jak bogowie
kroczycie naprzéd, wielcy, po schylonych karkach,
pewni najmnych piesci, zadufani

w gwalcie, co trwat juz tak dr(ugo.

Lecz dilugo, to nie wiecznie.

Zmiennosci czaséw! Ty nadziejo ludu!

Gdy dom potentata sie wali, |

Gruz razi gtowy nedzarzy.

Ci, ktérzy nie dzielili szczescia potentatq,
dzielg jego nieszczescie.

Wéz, gdy w przepaéé spada,

ciggnie za sobg zapocone konie

na dno otchtani...

PIESNIARZ — KAUKASKIE KREDOWE KOtO



Bede na ciebie czekata, Simonie Chachawa.
Idz spokojnie na wojne,
na wojne krwawa i gorzkg,
z ktérej nie kazdy powraca.
Zastaniesz mnie tutaj, gdy wrécisz,
Bede na ciebie czekata pod zielonym wigzem,
bede na ciebie czekata pod wigzem bezlistnym,
s bede czekata, az wréci ostatni,

i jeszcze dtuzej.

kiedy wrécisz z wojny,

niczyich butéw nie znajdziesz u drzwi,
& poduszka przy mnie bedzie pusta,

nie cafowane moje usta,

%ci{ wrbcisz. . :
y wrdcisz, powiesz z czystym sumieniem:
wszystko jest tak, jak byto.

GRUSZA — KAUKASKIE KREDOWE KOtO




Sedzia Azdak z ,Kaukaskiego kredowego kota”
Brechta wie doskonale, ze w sensie formalne| sprawie-
dliwoéci naduzywa prawa, ferujgc $wiadomie i tenden-
cyjnie wyroki na korzy$é biednych. Ale wie zarazem,
ze i formalne prawo byto tendencyjne, gdyz pozostato

prawem rzqdzc%(cych, zachowujgc formalnie znaczenie
ponadklasowe, ktérego ani nie posiadato, ani posiadaé
nie mogto.

HANS MAYER — TRADYCJA PLEBEJSKA
Pamietnik teatralny — zesz. 1/13, 1955 r.
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Dlaczego nasi synowie nie krwawiq,
Dlaczego cérki nie ptaczq?

Dlaczego tylko cieleta w szlachtuzie

Maijqg dzi§ jeszcze krew,

Dlaczego tylko wierzbom nad jeziorem Urmi
Dzi§ nie brakuje tez?

Wielki kré! musi mie¢ nowq prowincie,

Chiop musi oddaé zarobione grosze.

Zeby kto$ podbit $wiat,

Trzeba rozbieraé¢ dachy chtopskich chatup —
Zotnierzy trzeba pognaé w cztery strony s$wiataq,
Byleby mozni ucztowali w domu.

Zotnierz zotnierza zabija,

A wédz pozdrawia wodza.

Grosz wdowi biorg w zeby,

By poznaé, czy nie fatszywy —

A tu pekajg miecze,

A tu bitwe po bitwie kto$ ciggle przegrywa,
A tu na hetmy idzie tyle grosza. —
Powiedzcie — czy to nie prawda?

PIESN AZDAKA — KAUKASKIE KREDOWE KOtO



Sztuka, napisana w roku 1947, jest niewgtpliwie jednym
z najwybitniejszych osiqgnieé artystycznych Brechta. Jest
to typowy moralitet ludowy, przejawiajgcy najbardziej
znamienne cechy jego dramaturgii. Autor opart sie na
starej chinskiej legendzie o kredowym kole i na zna-
nej biblijnej przypowiesci o Salomonie, ktéry spér dwéch
kobiet o dziecko rozstrzygngt przyznaniem dziecka praw-
dziwe] matce. Te samq legende wykorzystat juz w Xlil
wieku chinski autor Li-Hsing-tao, a pdzniej niemiecki
ekspresjonista Klabund. Jednak ze znanych mu literac-
kich zrédet Brecht zaczerpnat tylko najogélniejszqg kanwe
utworu: spér o dziecko i prébe kredowego kota. Reszte
podyktowata mu jego wilasna wyobraznia poetycka
i jego postawa moralna wyciskajgca zawsze na kaz-
dym jego dziele pietno indywidualnosci autora.

W starej legendzie dziecko otrzymywata prawdziwa
matka. U Brechta otrzymuje je matka przybrana, ktéra
go wprawdzie nie urodzita, ale ratujgc je od Smierci
i wychowujqgc z narazeniem wtlasnego zycia zyskata don
prawo.

Grusza Wachnadze to jedna z najpiekniejszych po-
staci kobiecych w literaturze dramatycznej. Prosta, nie-
skomplikowana psychicznie dziewczyna z ludu, kté-
rej wszystkie dziatania podyktowane sq potrzebq serca.
Mitos¢ do uratowanego dziecka kaze jej narazaé sie
na najwieksze ofiary, doprowadza jg do heroicznego
wyrzeczenia sie cztowieka, ktérego przeciez kocha —
inng, ale réwnie pigkng i czystq, réwnie urzekajgcqg mi-
tosciq.

W poetyckiej baéni Brechta dobro¢ i wielkodusznosé
GCruszy, a takze jej ukochanego Simona wyrastajq
z gtebokiej solidarnosci poety z ludem i jego spojrze-
niem na $wiat. Dobroci i madrosci ludu przeciwstawia
Brecht chciwo$é, egoizm i zaborczosé feudalnych wtad-
céw, dla ktérych ma pogarde i nienawisé.

To uczucie nienawisci zwraca sie réwniez przeciw woj-
nom toczonym przez feudatéw w obronie swoich inte-
resbw; przeciw wojnom, ktére tyranom przynoszq chwi-
lowe powodzenie lub porazki, a gnebionemu przez nich
ludowi zawsze tylko nedze, nieszczeicia i nowe jarzmo.
Nienawié¢ do wojen i ich skutkéw, tak typowa dla catej

twérczosci Brechta, podsuneta wyobrazni pisarza sze-
rokie, nabrzmiate grozq, sugestywne obrazy wojennego
zametu ,kiedy w krag od krwi czerwono, gdy wypetzly
karaluchy z nor na szlak”.

Na tle wojennego chaosu wyrasta arcyciekawa po-
sta¢ sedziego Azdaka, wiejskiego pisarza, ktéry kierujgc
sie zdrowym instynktem i ludowym poczuciem sprawie-
dliwosci wydaje pomyslne dla biedakéw wyroki, tamie
nkruche prawa' stworzone tylko dla klas posiadajgcych
i ,fatszywa mierzgc miarkq"” rozdziela sprawiedliwosé
maluczkim.

ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI
fragmenty artykutu z programu
krakowskiego  przedstawienia



NIEMCY 1 CALY SWIAT STRACILY WRAZ Z BERTOLTEM
BRECHTEM GENIUSZA TWORCZEGO NAJWYZSZEJ KLASY.
BYt ON NIEZAPRZECZALNIE NAJWIEKSZYM POETA NIE-
MIECKIM SWOIJEGO POKOLENIA | PRAWDOPODOBNIE
OBOK SCHILLERA | KLEISTA NAJWIEKSZYM DRAMATURGIEM
JAKIEGO WYDALY KIEDYKOLWIEK NIEMCY. STWORZYt NO-
WY STYL | NOWA SZKOLE TEATRALNA, KTORA RATOWALA
TEATR OD JALOWOSCI, ZAGRAZAJACE] MU OD JEDNEGO
CZY DWOCH POKOLEN.

Z ANGIELSKIEGO TYG. , OBSERVER"

NOWA KULTURA Nr

40/340

NASTEPNA PREMIERA

FRANCISZEK ZABLOCKI

KROL W KRAJU
ROZKOSZY

REZYSERIA:
WANDA LASKOWSKA

SCENOGRAFIA:
KRZYSZTOF PANKIEWICZ

PREMIERA W TEATRZE NA WYSPIE W EAZIENKACH



PRZEDSPRZEDAZ BILETOW NA 7 DNI
NAPRZOD W P.B.P. ,ORBIS", W GODZ.
11-18 ORAZ W KASIE TEATRU OD GODZ.

10-TEJ.

KASA BILETOWA CZYNNA
GODZ. 10-TEJ

DOJAZD DO TEATRU
TRAMWAJAMI 3, 6, 8,
25, 26, 30 i AUTOBU-
SEM 101.

BILETY ULGOWE (ZBIO-
ROWE) W BIURZE OR-

GANIZACJI  WIDOWNI
W GODZ. 10-15.

JEST CODZIENNIE OD

TELEFONY: KASA
TEATRU 909-41
ORGANIZACJA
WIDOWNI 906-39
DYREKCJA

| SEKRETARIAT
915-78

KASA TEATRU SPRZE-
DAJE TAKZE BILETY IN-
DYWIDUALNE PO U-
PRZEDNIM  ZAMOWIE-
NIU  TELEFONICZNYM.

Organizacja pracy artystycznej

JANINA ZAHORSKA

Organizacija pracy technicznej

JAN TROJANOWSKI

Przedstawienie - prowadzi

STANIStAWA LINEBURG

Kostiumy wykonano pod kierunkiem

Prace

Prace

Prace

Prace

Prace

MARII BODEK
JANA MROWCZYNSKIEGO
TOMASZA ZIELINSKIEGO

stolarskie

JAN UMIECKI

malarskie

STANIStAW KAMINSKI

fryzjerskie
STANIStAWA GESTERN
STANISEAW WHUDARSKI

modelatorskie

HENRYK ZIELINSKI

tapicerskie

WACEAW PNIEWSKI

Brygadier sceny

BOLESEAW PATEK

Kierownik oéwietlenia sceny

ZBIGNIEW KRAJEWSKI






