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Prosze mi powiedzie¢, jaki jest temat panskiej ostat-
niej sztuki.

Nie! To nieciekawe. Zresztg trudno jest opowiedzie¢
sztuke. Sztuka jest grg, temat stanowi tylko pre-
tekst, a tekst to partytura.

Niechze pan jednak co$ powie!

Moge panu tylko tyle powiedzieé¢, ze NOSOROZEC
jest tytulem mojej sztuki NOSOROZEC. W sztuce
NOSOROZEC mowa jest o wielu nosorozcach; jedne
z nich charakteryzuje ,Dwurozno$¢“ inne ,Jedno-
rozno$c¢“; ponadto rzeklbym, Zze moga sie zdarzyc¢
pewne zmiany psychiczne i Dbiologiczne, ktoére
wstrzgsaja...

Pan zanudzi publicznos$¢!

Pan sobie nie wyobraza chyba, ze chce jg bawié. M6j
teatr jest teatrem dydaktycznym.

Zdumiewajgce. Czy nie byl pan niedawno jeszcze
wrogiem numer jeden teatru dydaktycznego?



EGO.

ALTER-EGO.

=
Q
o]

ALTER-EGO.

EGO.

Nie mozna uptrawia¢ dydaktyzmu w teatrze, kiedy
sie jest ignorantem. Jeszcze przed kilku miesigcami
bylem ignorantem, przynajmniej w pewnych spra-
wach. Ale zabralem sie do pracy. Teatr, zupelnie jak
Pan Bdég, Diabel, pan Sartre i Pic de la Mirandola,
wiem wszystko... wszystko... wszystko... i wiele jesz-
cze innych rzeczy. Tylko taka wiedza pozwala stwo-
rzy¢ teatr zgdajacy od widza, zeby utozsamil sie
z bohaterami dramatu, teatr, ktéry domaga sie
brania udzialu. Teatr anty-mieszczanski jest teat-
rem, ktory przekresla udzial. Publiczno$é mieszczan-
ska wigcza sie w spektakl; publiczno$¢ nie miesz-
czanska, publiczno$é ludowa ma inna umystowosé:
pomiedzy nig, a bohaterami sztuki istnieje dystans.
Odcina sie od przedstawienia, zeby moc je zobaczy¢
z calg jasnoS$cig i osadzi¢ (...) Az do naszych czaséw
sztuki pisali zawsze mieszczanie i dla mieszczan (..)
Jeszcze w czasach Szekspira poczciwi ludzie ,brali
udzial“ w spektaklu: $miali sie i ptakali w sposob
zdecydowanie mieszezanski. To samo w $redniowie-
czu (..) stawna katarsis réwniez zaklada utozsa-
mienie sie z akcjg i postaciami tragedii, .inaczej nie
nastgpiloby oczyszczenie: ale wiemy przeciez, ze
Grecy byli rowniez mieszczanami (...) Teatr ludéw
prymitywnych, teatr egipski to takze impreza tego
rodzaju. Cala prehistoria byla wiec mieszczanska!

MySle, ze do$¢ ryzykowne jest twierdzenie jakoby
mieszezuch przychodzit z tak daleka... jest on pro-
duktem Rewolucji Francuskiej, cywilizacji przemy-
stowej, kapitalizmu. Kazdy uczen panu to powie.
Czy moze pan twierdzié na przyktad...

Twierdze, ze sam Abraham byt mieszczuchem. Czy
nie zajmowat sie hodowlg jagniat? Musial wiec mie¢
swoje fabryki tekstylne.

Lajdak!

Zeby wrécié do mego NOSOROZCA, chcialbym pa-
nu powiedzie¢, ze potrafitem unikngé¢ tego, co nazy-
wam braniem udziatu. W istocie, wszyscy bohatero-
wie mojej sztuki, procz jednego, zamieniajg si¢ w
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Szkice kostiuméow

oczach widzéw (jest to bowiem dzieto realistyczne)
w zwierzeta, w nosorozcow. Mam nadzieje, ze w ten
sposob wzbudze niesmak w publiczno$ci. Nic bowiem
doskonalej nie dzieli jak niesmak.

Powiada pan, ze w panskiej sztuce tylko jedna po-
sta¢ nie ulega zmianie. .

Rzeczywiscie, nie zostaje nosorozcem.

Mam wiec sadzi¢, ze widzowie nie powinni sie utoz-
samia¢ z bohaterem, ktéry pozostaje czlowiekiem?

Przeciwnie. Muszg koniecznie sie z nim utozsamiaé.
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W takim razie pan takze popada w grzech indenty-
fikacji.

To prawda.., ale poniewaz w gre wchodzi rowniez
niebranie udzialu, mozemy uwazac, ze sztuka stano-
wi synteze teatru mieszczanskiego i antymieszczan-
skiego dzieki wlasciwemu mi talentowi dydaktycz-
nemu,

Pan moéwi glupstwa, kochany panie.

Wiem. Ale nie jestem jedyny!

Jan Banucha




Nie jest chyba przypadkiem, ze nowa sztuka Ionesco ujrzata po
raz pierwszy $wiatto rampy na scenie niemieckiej i zostala zapre-
zentowana niemieckiej publiczno$ci szczegdlnie do tego powolanej.
Utwor ten, skladajacy si¢ z czterech obrazéw pokazuje w jaki spo-
sOb czlowiek staje sie nazistg, méwigc za$§ prosciej — w jaki spo-
s6b zbiorowy obled niepostrzezenie wdziera sie w codziennos$é i pro-
wincjonalng nude zycia...

Znawcy teatru absurdalnego spotykaja tu autora znanego, a za-
razem nieznanego, znanego przede wszystkim w pierwszym obrazie,
obfilujacym w nieporozumienia codziennego banalu, kiedy jednal
zjawia sie nosorozec rzecz staje sie diabelnie powazna, a autor jed-
noaktowych absurdalnych skeczow przeksztatca sie w mistrza wiel-
kiej formy dramatycznej...

Glupota i brutalnosé¢ stapiajg sie w jedno, przerazenie jest ko-
miczne, a komizm przerazajgcy. Satyryczna gra $wieci okrutny
triumf, poniewaz odstania wiecej prawdy niz kazualne wy-
jasnienia.
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Karl Korn, Frankfurter Allgemeine Zeitung (3. XI. 58)

Co si¢ wlasciwie stato? Czyzby Ionesco podal tym razem publicz-
nosci 1zejszg strawe? Czyzby jego sztuka bawila mieszczucha? Nie.
Ta przypowie$¢, prawdziwa niestety w przesztosci, obecnie i w naj-
blizszej przysziosci to farsa apokaliptyczna, ktéra w obronie $mie-
chu jaki wzbudza wyraznie sieje groze, ktéra stanowi obrazajgce
odbicie totalnej nieludzko$ci...

Widz nie czuje sie dotkniety... wola , brawo“! bo sadzi ze epide-
mia, ktéra w istocie trwa jeszcze, zostala przezwyciezona,

C, H. Bachmann, Die Kultur

Trzeba by¢ rozsgdnym. Trzeba znalezé modus vivendi. Trzeba
sie z nimj porozumie¢; ..musimy sprébowaé — wnikngé¢ w ich psy-
chologiy, nauczy¢ sie ich jezyka. — Daisy

Jesli nasi liderzy i wspolobywatele myslg tak samo, nigdy nie
zdecydujg sie na dz'atarie.

Czuje sie odpowiedzialny, solidarny ze wszystkimi, nie umiem
by¢ obojetny... Zto trzeba tepi¢ u korzeni. — Bérenger

Natura ma swoje prawa. Etyka jest przeciwna naturze.

Trzeba to zburzy¢ — trzeba od nowa zbudowa¢ podstawy nowcgo
zycia.

Trzeba wroci¢ do uczciwos$ci pierwotnej, zasadniczej.

Humanizm jest przestarzaty. — Jun

Moralneo$é narodowa jest moralnoScig szorstka i twarda.

Natura przeznaczyla ludzi i spoleczenstwa do wzajemnego uzu-
pelniania sie. Wypelniajge wydane jej nakazy czyni cna z jednych
narzedzia drugich, z obojga narzedzia wlasne. Narod jest spolecz-
nc$cig nierownych.

Parlamentaryzm jest klamstwem... Demokracja jest klamstwem...
Socjalizm jest klamstwem... Miedzynarodowo$¢ socjalizmu jest
klamstwem...

Najwiekszg ze wszystkich sit jest w panstwie wladza. Sita wew-
ngtrz i wolno$¢ dziatania na zewnatrz.

Enrico Corradini. Jednosé i potega narodow
(L'Unita e la Potenza delle Nazioni) — 1937

Pcdstawg bytu ludzko$ci jest nie panstwo, lecz narod, ktory jest
do tego zdolny.

Panstwo jest jedynie $rodkiem dla osiagniecia celu: utrzymania
i umeccenienia fizycznej i psychicznej wspolnoty ludzi jednej rasy.
W ten sposéb mozliwy jest wolny rozwoj wszystkich ukrytych w tej
ras.e sil

Panstwa, ktore nie stuzg temu celowi sg tworami poronionymi,
cpariymi na zasadniczym biledzie,

Tak wiec najwyzszym celem panstwa jest troska o utwierdzenie
rasowych praelementéw.

Adolf Hitler. Mein Kancpf. — 1940

Idca prawa rasowego jest moralng strong prawa natury w jego
istocie.

Nardd, Kktory nie opiera sie na prawie natury, nie opiera sig
w swo'm bycie na prawie moralnym.

A’fred Rosenberg. Der Mythus des 20 Jahrhunderts. — 1235,
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Jacques Noel Nosorozec (dekoracje)

,,Bylam pewna ze autor wygral.. a jego wtitasna specyficzna pu-
blicznos$¢ przebaczyla mu, ze wypowiada sie jasno.

Co do zwyktej publicznosci, szczerze sie bawila tg sztuka zdecy-
dowanie antyhitlerowska. Jakiez bylo moje ostupienie wcbec perw..
szych ariykulow po premierze!

Czy bylam s$lepa? A moze ostra choroba ,nosorozco$ci ogarne-
ta krytyke lewicowg?... Moze nosorozec zarazil moich kolegow —
mezezyzn? Oto podnosza sig, jak jeden nosorozec, przeciw sziuc?,
cceniajgc ja z punktu widzenia nosorozczego. Zapowne dlatego, by
s’e nie znaleZé¢ poza zespolecm wyrafinowanych znawcoOw nosoroi-
cow? Niektorzy nawet idg tak daleko, ze zle rozumicjac satyre an-
tyhitlerowsksa, rczpoznajg tu samych siebie...

Oto rzeczywiscie szezyt zrecznosci tak sobie samemu  sirzelac
w plecy! Albo jestem $lepa, albo z wszelkg pewnoscia nikt nie mo-
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ze sie pomyli¢ co do sensu tej sztuki. Wszystko tu jest wyrazne:
szaro-zielony kclor skéry nosorozcow, muzyka konkretna, w ktorej
sie konkretnie styszy slowa niemieckie, 6w ogromny, tu i tam sie
rozlegajacy, stuk butéw! Postacie przeobrazajgce si¢ w nosorozce
przyjmuja nie tylko aspekt zwierzecy, ale i ideologie hitlerowska,
wraz z powrotem do natury, ,instynktem®, sitg brutalng... Ach jak-
zebym cheiata zobaczyé, jak reaguje na te sztuke publiczno$e lu-
dowa, ktora nie myli rzeczy zgota réznych...

Trzeba zdumiewajacego wysitku, by przypuszczaé¢ tu jakie$ inne
»anty“ procz tego, jakie sie¢ dodaje do rzeczownika ,faszyzm®.
Nie znam Ionesco osobiScie i by¢ moze, iz prywatnie jest jakims
tam sobie ,anty“, ale ja oceniam go za to, co on wyraza publicznie,
w tym Nosorozcu, wybitnej sztuce, z kazdego punktu widzenia".

Elsa Triolet, Idzcie zobaczyé ,,Nosorozca‘s
Les Lettres francaises 3. IV, 1969

Przedstawienie paryskie Nosorozca w karykaturze Garcia
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(Le Rhinocéros)

sztuka w 3 aktach

przekltad Adam Tarn

Paniusia
Sklepikarka

Jani' .
Beérenger

Kelnerka
Sklepikarz
Starszy pan .
Logik
Wtasciciel knajpy .
Daisy

Pan Motylek
Dudard .
Botard

Pani Wotowina .
Strazak .
Staruszek

Zona staruszka .

Kilka glow nosorozcow
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Mieczystaw Nawrocki

Krystyna #ubienska

. Antoni Fuzakowski

Tadeusz Rosinski

Bohdan Wréblewski

Witolda Czerniawska

Ludwik Dzienlewicz

. Wiadysiaw Kieszczyriski

V Hanna Mioduszewska
C . S

Rezyseria:
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Nagranie muzyki:

Studio Eksperymentalne Polskiego Radia w Warszawie

Muzyka:

WLODZIMIERZ KOTONSKI
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Szkice kostiumow

Jan Banucha

Ionesco o teatrze

Gdy zadaja mi pytanie: ,Dlaczego pisuje pan sztuki teatralne?“
czuje sie zawsze bardzo zaklopotany i nie wiem, co odpowiedziec.
Niekiedy wydaje mi sie, ze zaczglem pisaé¢ dla teatru z tego powodu,
ze go nie znosilem. Czytywalem utwory literackie, eseje, chetnie
chodzitem do kina. Od czasu do czasu stuchalem muzyki lub zwie-
dzalem wystawe; ale nigdy wtasciwie nie chodzilem do teatru.

Przedstawienia teatralne nie mialy dla mnie uroku, Wszystko
wydawato mi sig¢ troche $mieszne i troche przykre. Nie moglem so-
bie wyobrazi¢, na przykiad, jak mozna by¢ aktorem. Uwazalem, ze
aktor popenia co$ niedopuszczalnego, godnego potepienia. Rezygnu-
le z samego s.ebie, zapiera sie siebie, zmienia skoére, Jak moze go-
dzi¢ sie na to, zeby by¢ kim$ innym, zeby gra¢ jaka$ posta¢, kogos
kim nie jest? Byl to dla mnie rodzaj ordynarnego, szytego gruby-
mi ni¢mi, niepojetego szalbierstwa.

Nie podobaly mi sie nawet teksty utworow teatralnych, ktore
czytatem, Nie wszystkie! Nie bylem niewrazliwy na Sofoklesa
i Aischylosa, czy Shakespeare‘a, ani na pewne sztuki Kleista czy
Biichnera. Dlaczego? Dlatego, ze — jak sadzilem — odznaczaly sie
cne walorami literackimi niezaleznymi od swej specyfiki teatral-
nej. W kazdym razie, po Shakespearze i Kleiscie, lektura sztuk tea-
tralnych nie sprawiala mi juz przyjemnosci.
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Zreszig, nie ma nic trudniejszego nad pisanie dla teatru. Powiesci,
poematy pozostajg. Ich moc oddzialywania moze przetrwaé wieki.
Czytujemy z zainteresowaniem wiele do$¢ stabych utworéow z XIX,
XVIII, XVII wieku. Ciekawi nas tez wiele utworéw jeszcze daw-
niejszych. Cale malarstwo i cala muzyka zachowujg trwalos¢. Naj-
mniejsze rzezbione glowy, zdobigce tyle katedr, zachowaly zycie,
nietknietg swiezos¢, wzruszajaca naiwnosc¢; jesteSmy nadal wrazliwi
na architektoniczne rytmy pomnikow najdalszych cywilizacji, ktore
przemawiajg do nas, dzieki tym pomnikom, jezykiem bezposrednim
i precyzyjnym, Ale teatr?

Niektorzy zarzucaja dzis dramatowi, ze nie jest do$¢ wspoélczesny.
Moim zdaniem jest za bardzo wspolczesny. To wlasnie stanowi o
jego stabo$ci i nietrwalo$ci. Chee powiedzieé, ze dramat jest wspot-
czesny, a jednoczes$nie nie jest nim w stopniu dostatecznym.
Kazdy czas domaga sie wprowadzenia jakiej§ pozaczasowoSci
Rzecz prosta, wszystko jest chwilg umiejscowiong w historii. Ale
w kazdej chwili zyje cala historia, Historia ma wage tylko mowigc
o powszechnosci.

(...) Prawda, wszyscy autorzy usilowali zajmowa¢ sie propaganda.
Wielcy spos$rod nich to ci, ktérym sie nie powiodto, ktorzy Swiado-
mie czy nieSwiadomie ulegli prawdom glebszym i bardziej pow-
szechnym. Nie ma nic bardziej nietrwalego, niz sztuki teatralne,
Utrzymujg sie bardzo krétko i szybko tracg zywotnos¢, obnazajgc
tylko szwy.

Corneille, szczerze méwiac, nudzi mnie. Lubimy go (nie bardzo
w niego wierzgc) moze tylko z przyzwyczajenia. JesteSmy do tego
zmuszeni, Narzucila go nam szkola. Schillera nie znosze. Sztuki
Marivaux uwazalem przez dlugi czas za blahe igraszki, Komedie
Musseta sg watte, a komedie de Vigny — nie do grania. Na krwa-
wych dramatach Wiktoria Hugo $miejemy sie do rozpuku; nato-
miast wcale nie tak latwo, jakby sie zdawalo, bawi¢ sie na wigk-
szo$ci komicznych sztuk Labiche‘a, Dumas-syn ze swa Damg Kame-
l'owa jest Smiesznie sentymentalny. A inni! Oscar Wilde? Tani.
Ibsen? Niezgrabny. Strindberg? Niezdarny. Niedawno zmarly pisarz
wspolezesny Giraudoux, nie zawsze juz trafia do widowni; wydaje
nom sie, podobnie jak Cocteau, sztuczny i powierzchowny. Jego
blyskotliwos$é zszarzala, co jeszcze jaskrawiej wystepuje u Cocteau.
W sztukach Giraudoux, w stosowanych przez niego chwytach
i zwrotach stylistycznych widaé szwy — robione z dystynkcja, ale
badz co badz szwy.
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Nawet Pirandello jest juz przebrzmialy; jego teatr byl zbudo-
wany na teoriach o osobno$ci czy prawdzie o wielu obliczach —
teoriach, ktore w $wietle psychoanalizy j psychologii gtebin stalty
sie jasne jak dzien.

Coz wiec mozna zarzuci¢ autorom dramatycznym, sztukom teal-
ralnym? Szwy, jak juz powiedzialem — to znaczy zbyt widoczne
operowanie chwytami, Twoérczo$¢ dramatyczna robi wrazenie li-
teratury po$ledniejszego gatunku, nizszego rzedu. Jest zawsze tro-
che prostacka, Jest sztuka opartg na efektach. Dramat nie moze sig
kez nich obej$¢ i to mu sie zarzuca. Efekty zawsze sg prostackie.
Wszystko w dramacie staje sie przyciezkie.

Ging subtelnosci tekstu literackiego. A teatr oparty na subtel-
nosSciach literackich szybko si¢ wyczerpuje. Delikatne barwy ciem-
niejg lub znikajg w zbyt jaskrawym swietle. Nie ma mowy o poéicie-
niach i wyrafinowaniu. Sztuki usilujgce dowie$¢ stuszno$ci jakiejs
tezy sg wulgarne. Dramat nie przemawia jezykiem idei. Upraszcza
ja w sposéb niebezpieczny. Prymitywizuje jg i obniza jej wartcsé.
Staje sie ,,naiwny‘, ale w sensie pejoratywnym_ Jakaz bylaby juz
nie jego uzytecznos$¢, ale zasadnicza funkcja, gdyby teatr byt ska-
zany na dublowanie filozofii, polityki czy pedagogiki? Dramat psy-
chologiczny jest niedostatecznie psychologiczny. Lepiej przeczytaé
podrecznik psychologii. Dramat ideologiczny jest niedostatecznie
filozoficzny. Zamiast ogladaé sceniczng ilustracje takiej czy innej
polityki, wole przeczyta¢é mojg codzienng gazete, lub postuchaé¢, co
mowig kandydaci mego stronnictwa.

(...) Teatr jest jedng z najstarszych sztuk. Sadze, mimo wszystko,
Ze nie mozna sie bez niego obej$é. Nie mozna zrezygnowa¢é z checi
ukazywania na scenie zywych postaci, realnych i wymyslonych za-
razem. Nie mozna sie oprze¢ potrzebie, zeby moéwily i dzialaly
w naszej obecno$ci. Uciele$nienia fantazji, tworzenie zycia, to cu-
downa, niezastgpiona przygoda — do tego stopnia, ze i ja bylem
ol$niony, kiedy zobaczylem nagle, na prébie mojej pierwszej sztuki,
,,boruszajgce” sie na scenie teatru ,Noctambules* postaci zrodzo-
ne ze mnie. Bylem tym przerazony. Jakim prawem to zrobitem? Czy
wolno tak? Jak mogl Nicolas Bataille, wykonawca jednej z rol,
przeistoczyé sie w pana Martin? Bylo w tym co$ niemal diabolicz-
nego! I dopiero, kiedy zupelnie przypadkowo i z intencjg o$miesze-
nia teatru zaczgtem dlan pisaé, pokochatem teatr, zaczalem odkry-
waé go w sobie, rozumieé go, ulegaé jego czarowi. I zrozumiatem
tez, co mam robié.

..Jezeli wiec istota teatru polegala na wyolbrzymianiu efektow,
nalezalo jeszcze bardziej je wyolbrzymié, podkresli¢ i zaakcento-
waé w stopniu maksymalnym, Pchngé teatr poza te strefe posred-
nig, w ktorej nie jest ani teatrem, ani literatura, to przywroéci¢ mu
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wlasciwe ramy, naturalne granice. Nalezalo nie ukrywaé szwow,
ale jeszcze bardziej je uwidocznié, wydoby¢é na wierzch, zanurzy¢
si¢ calkowicie w grotesce, w karykaturze, poza granicami niklej
ironii dowcipnych komedii salonych. Zamiast komedii salono-
wych — farsa, szarza, parodia. Humor, owszem, ale humor grotes-
kowy. Komizm brutalny, pozbawiony finezji, przesadny. Komedie
dramatyczne takze sg zbyteczne. Nalezy powrdci¢ do rzeczy, kto-
rych nie sposob obroni¢. Nalezy doprowadzi¢ wszystko do paro-
ksyzmu, bedacego zrdédiem tragizmu. Tworzy¢ teatr gwalfowny:
gwaltownie komiczny, gwattownie dramatyczny.

Unika¢ psychologii, a raczej nadawaé¢ jej wymiary metafizyczne.
Istota teatru lezy w przesadnym wyolbrzymieniu uczu¢, w przasa-
dzie rozczlonkowujacej rzeczywistosé. Wiec i mowe trzeba roz-
cztonkowaé¢, przemieScic.

Z drugiej strony, jesli aktorzy razili mnie brakiem naturalnosci,
plyneto to moze stad, ze i oni byli lub chcieli by¢ zbyt naturalni:
rezygnujac z naturalnosci, stang sie moze naturalni w jaki$ inny
sposob. Trzeba tylko, zeby przestali sie ba¢, ze nie bedg naturalni.

Azeby sie wyrwaé z codzienno$ci, z przyzwyczajen, z umystowe-
go lenistwa, ktére ukrywa przed nami osobliwo$¢ rzeczywistosci,
trzeba dosta¢ jakby kastetem po tbie. Bez nowej dziewiczo$ci u-
mystu, bez nowej oczyszczonej Swiadomos$ci istnienia, nie ma teat-
ru i nie ma sztuki: trzeba dokonaé¢ czego$§ w rodzaju przemieszcze-
nia rzeczywistosci, ktére poprzedzitloby jej reintegracje.

W tym celu mozna niekiedy zastosowaé chwyt: gra¢ wbrew teks-
towi. Na teksécie bezsensownym, absurdalnym, komicznym mozna
zaszczepi¢ inscenizacje i interpretacje powazng, uroczysta, ceremo-
nialna. I przeciwnie, celem unikniecia $miesznos$ci tanich tez, czu-
tostkowosci, mozna na tek$cie dramatycznym zaszczepi¢ interpre-
tacje blazenskg, podkre§lié przez farsowos¢ tragiczny wyraz sztu-
ki. Swiatlo przyciemnia cien, cien uwypukla $wiatlo. Nigdy nie
rozumialem roéznicy, jakg sie stwarza miedzy komizmem, a tragiz-
mem. Komizm jest poczuciem absurdalno$ci i wydaje mi sie bar-
dziej beznadzieny od tragizmu. Komizm nie daje wyj$cia z sytuacji.
Mowie: ,beznadziejny*, ale w rzeczywisto$ci komizm jest poza lub
ponad beznadziejnos$cig i nadzieja.

Dla niektoérych ludzi tragizm moze mieé w sobie co$, w pewnym
sensie, pokrzepiajgcego na duchu, gdyz ukazujac na przyktad bez-
silnoé¢ czlowieka pokonanego, zlamanego przez fatum, tragizm u-
znaje tym samym istnienie fatum, przeznaczenia, loséw rzadzgcych
$wiatem, czesto niezrozumialych, lecz obiektywnych. A tak ludzka
bezsilnoéé, ta bezcelowo$é naszych wysitkow, moze takze, w pew-
nym sensie, wydawaé sie komiczna.
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Nazwalem swoje komedie ,anty-sztukami“, , dramatami komicz-
nymi‘, a swoje dramaty — ,pseudo-dramatami“ lub ,tragicznymi
farsami®, gdyz wydaje mi sie, ze komizm jest tragiczny, a tragedia
czlowieka — warta Smiechu. Nowoczesny umyst krytyczny nie mo-
ze nic bra¢ zbyt powaznie ani zbyt lekko.

Czyz trzeba dodawac, ze teatr prymitywny nie jest teatrem dzie-
cinnym; ze nieche¢ do ,,zaokraglania kantéw ma na celu wydoby-
cie wyraznych konturéw i potezniejszych ksztattow; ze teatr postu-
gujacy sie prostymi srodkami nie musi by¢ teatrem prostackim?

(...) Tych kilka uwag zrodzilo sie z rozmyslan nad moimi wiasny-
mi, dobrymi czy zlymi, sztukami. A zrodzily sie po fakcie. Nie
mam pomysiéw przed napisaniem sztuki. Mam je, kiedy napisatem
juz sztuke albo w okresie, kiedy nie pisze sztuk. Sadze, ze tworczose
artystyczna jest spontaniczna. Taka przynajmniej jest moja twor-
czos¢. Powtarzam: wszystko to ma warto$¢ i znaczenie przede
wszystkim dla mnie. Ale gdybym mogt wierzy¢, ze odkrylem w so-
bie instynktownie schematy obiektywnej rzeczywistosci teatru — ze
w pewnej mierze uchwycitem kwintesencje tego, co jest teatrem —
bylbym bardzo szczeSliwy. Nie znaczy to, ze ta spontaniczno$é moze
gwarantocwac bezposrednig znajomo$é¢ rzeczywistosci. Kazda idec-
logia prowadzi do znajomos$ci posredniej, wtérnej, przeinaczonej,
falszywej. Dla artysty prawdziwe jest tylko to, czego nie zapozyczyt
od innych.

Jako autor uwazany za awangardowego, moge sie spotkac z zarzu-
tem, ze nic nowego nie wynalaztem. Sadze, ze wiecej sie odkrywa,
niz wydaje i ze wynalazek jest tylko pierwotnym lub ponownym
odkryciem, a ze uwazajg mnie za autora awangardowego, to nie mo-
ja wina. Tak mnie ocenia krytyka. To nie ma znaczenia, Jedna de-
finicja, jest tylez warta co druga. W gruncie rzeczy, nic nie mowi.
Jest tylko nalepka.

Wartos¢ dzieta sztuki wyptywa wtasnie z tego, ze jest to filozofia
»zyjaca'’, ze jest zyciem, a nie my$lag abstrakcyjng. Filozofia ginie
w chwili, gdy wyprzedza ja nowa filozofia, nowy system mys$lenia.
Ale filozofie zyjace, czyli dzieta sztuki, nie zabijaja si¢ wzajemnie
i mogg ze sobg wspo6lzyé. Wielkie arcydziela, wielcy poeci, wzajem-
nie sie uzupelniajg, potwierdzajg. Calderon nie przekre$la Aischy-
losa, ani Czechow Shakespeare‘a, ani japonski teatr ,no“ — Kleista.
Jedna teoria naukowa moze przekre§lic druga, ale prawdy dziel
sztuki wzajemnie sie podtrzymuja...
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KRONIKA TEATRAINA

Teatr ,,Wybrzeze" wystgpil w Paryzu w Teatrze Narodow w dniach
25 i 26 kwietnia ze sztukg Leona Kruczkowskiego Pierwszy dzien
wolnosci. Byl to szosty z kolei wystep teatru polskiego na Festi-
walu Narodow w Paryzu.

W dniach 12—16 czerwca odbedzie sie w Toruniu II Festiwal Te-
atrow Polski Potnocnej. Wezmag w nim udziat teatry z Biategostoku,
Bydgoszczy, Gdanska, Koszalina, Olsztyna, Szczecina, Torunia.

Komitet Festiwalowy spodziewa sie rowniez udziatu gosci zagra-
nicznych — wptyneto juz zgtoszenie wycieczki polonijnej z USA, po-
nadto delegacji z Litwy, Leningradu i innych.

Teatr ,,Wybrzeze'" wystapil goscinnie w dnia 24—28 marca we
Wroctawiu ze sztuka Shelagh Delaney Smak miodu zdobywajac po-
zytywne oceny krytykow i zywa sympatie publiczno$ci. Kapelusz pe-
ten deszczu ztozyt kolejng wizyte — publicznosci Katowic.

Konkurs literacki na recenzje teatralng ze sztuk wystawionych
przez Teatr ,,Wybrzeze' oglosit Wydziat Kultury MRN w Gdansku
przy wspotudziale Towarzystwa Rozwoju Ziem Zachodnich i sekcji
literackiej Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki.

Znany aktor Teatru ,Wybrzeze" Zdzistaw Maklakiewicz wystapit
jako rezyser w Teatrze Muzycznym w Gdyni rezyserujac opere ko-
miczng Paziowie Krélowej Marysienki.

Aktorzy Teatru ,,Wybrzeze'" — Elzbieta Kepinska-Kowalska i Ta-
deusz Gwiazdowski wystapili w spektaklu Telewizji Warszawskie]j
o Joannie D'Arc opracowanym wgqg tekstu Anny Seghers. Rezyserowat

Konrad Swinarski. W roli Joanny wystapita — E. Kepinska, w roli.

biskupa Cauchona — T. Gwiazdowski.

Konradowi Swinarskiemu — rezyserowi Teatru Dramatycznego w
Warszawie, ktory wyrezyserowal goscinnie Smak miodu na scenie
Teatru ,,Wybrzeze" przyznano w tym roku nagrode im. Leona
Schillera.

18

Przedstawienie prowadzi:
Lidia Kacprzak
Sufler:

Hanna Mioduszewska
Swiatto:
Marian Bartkiewicz
Bronistaw Hajduk
Rekwizytor:

Czestawa Kononowicz

Brygadier sceny:
Ignacy Dabkiewicz
Kierownik techniczny:
Stanistaw Matysik
Gléwny elektryk:
Tadeusz Kubacki
Kierownicy pracowni krawieckiej:

Olga Ludmerowa
Komstanty Zakrzewski

Kierownik pracowni stolarskiej:
Wltadystaw Majchrzak

Kierownik pracowni malarskiej:
Edmund Nowakowski
Kierownik pracowni tapicerskiej:
Stanistaw Wlodkowski

Kierownik pracowni perukarskiej:
Jézef Klimeczyk
Modelator:

Marian Kujawski
Gléwny rekwizytor:
Czestaw Mederski
Kierownicy administracyjni scen:
Halina Ciechocifnska (Gdynia)
Mieczystaw Nowak (Gdansk)
Halina Zemto (Sopot)

GDA-828. 26.3.60. 3.000, M-2.



Nosorozec (jednorogi-indyjski, dwurogi-afrykanski) —
to duze i silne zwierze trawozerne. Chodzi opierajgc sie
na trzech palcach.



