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LEON KRUCZKOWSKI
Z NOTATNIKA

Dramaturgia naszych czaséw -— czymze ona by¢ po-
winna? Czy nie sztuka prowadzenia sporu, sporu
ideowo-moralnego miedzy humanistycznymi jedno -
czacymi uczuciami czlowieka a prawami historii,
ktéore sa prawami walki czyli prawami ostrych po-
dziatéw? A jesli tak, to co powino by¢ —w drama-
turgii — ,,metoda” tego sporu? Mysle, ze przede wszyst-
kim wynalazeczo$¢é sytuacyjna. Chodzi o sytuacje
takie, w ktorych uczciwi, ideowi ludzie staja naprze-
ciw siebie jako przeciwnicy i spostrzegaja nagle, ze
sa nieuchronnie skazani: jeden na zadanie, drugi na
odebranie ciosu — politycznego, moralnego, a niekiedy
rowniez fizycznego. Taka wynalazczoscia blysnal na
chwile np. Wajda w ,,Popiele i diamencie” rozgrywa-
jac zabojstwo Szczuki w braterskim niemal uscisku
mordercy i jego ofiary.

W moim scenopisarstwie najczesciej (w ,,Odwetach”,
w ,Niemcach”, w ,,Pierwszym dniu wolnos$ci”) niepo-
koja mnie takie wlasnie zdarzenia ideowo-moralne.
Sa to zdarzenia o wiele czestsze niz sie wydaje —
wlasnie w okresach wielkich konfliktéw zbiorowych:
wojny, rewolucji, kiedy prawa historii dziataja naj-
powszechniej i najbardziej dramatycznie. Sg to zda-
rzenia o wiele glebiej obnazajace nature ludzkich
spor6w niz to jest mozliwe w starciach, w ktorych
przeciwnicy nie widzg swoich twarzy, lecz jedynie
barwy swoich znakow.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze barwy nie maja
znaczenia. Od lat ukochalem jeden okreS§lony kolor.
Rzecz przeciez w tym, ze wta$nie najbardziej jedno-
czgca ideologia zaczynaé musi od ostrego zarysowania
podzialéw. Dopoki jednak ,po drugiej stronie” stoi
postaé bez twarzy albo z twarza kanalii, nie ma jesz-
cze miejsca na dramat, tzn. na co§ wiecej ponad
zdarzenie fizyczne.

Wielki spér idoeowo-moralny naszych czasow jako
misteria dla wspoélczesnej dramaturgii. zaktadaé musi
nie tylko 'sprzeczne racje, ale i ludzkie oblicza par-

tnerow.
*

Stowo wolno$¢—czyz w wielkim sporze naszych
czasOw nie jest ono jednym ze sléw najczesciej i naj-
dwuznaczniej uzywanych? g

Wolno$¢ — bozyszeze o dwoéch twarzach, z ktoérych —
—jak twarz ksiezyca — znamy zawsze jedng: te opi-
sang przez poetow. A przeciez.. ,,Czy nie zauwazylis-
cie, panowie, ze zawsze, kiedy jedni odzyskuja wol-
no$¢, inni ja tracg”? Owszem, znamy te przekleta
prawidlowosé. Wielki spor naszych czaséw toczy sie
m.in. réwniez o to, zeby wykresli¢ jg z rejestru wielu
podobnych ,,prawidlowosci” ludzkiego Swiata.

Co6z ze samotne, odosobnione préby lamania tej pra-
widlowos$ci skazane sg na kleske? Jest to ten rodzaj
klesk, ktére torujg droge zwyciestwu.

Kiedy pietnascie lat temu odzyskiwalem wolnoseé,
juz na jej progu dowiedzialem sie, ze ma ona swoja
druga, zagadkowa twarz—odwro6cong od nas i pa-
trzagcg w ciemnos$¢. A potem? Potem dowiadywalem
sie o tym codziennie...

Nasza wiedza o wolno$ci? Jest wspaniata —i zupel-
nie barbarzynska.

LEON KRUCZKOWSKI

ERWIN AXER

ZAMIAST WYPOWIEDZI REZYSERA

— Jak to bylo — zapytal. — Co sie stalo z Niemca-
mi, ktérzy nie zdazyli uciec z Polski? Czy ponie$li za-
stuzong kare?

Zawahatem sie.

— Bylo niesprawiedliwie — odrzeklem. — Wielu lo-
trow umknelo, a niewinni marnie pogineli. Tak. Chy-
ba nie bylo w tym sprawiedliwosci.

Pisarz pokrecit glowa i wyraz oczekiwania zgast
w jego oku.

— Sprawiedliwos¢ nie jest rzecza tak prosta — po-
wiedzial.

Najwyrazniej nie speinitem jego nadziei.

Patrzyl na mnie spod przymruzonych powiek i na-
wet zapalajac cygaro nie spuszczal z oka, jak gdyby
byl calkowicie przekonany, ze we mnie, ktéry widzia-
tem, zawarte jest potwierdzenie sadu, ktéry on po-
wzigl daleko stad.



To mi pochlebito i gniewalo mnie zarazem. Posta-
nowilem jak najpredzej wstaé¢ i pozegnac sie i wtedy
przypomnialem sobie najbardziej niesprawiedliwg hi-
storie, jaka mi sie kiedykolwiek przydarzy?ta.

MieszkaliSmy wtedy w mieScie Halberstadt w S$rod-
kowych Niemczech, sze$cédziesieciu uwolnionych jen-
cow z powstania. Z okien pieknego domu, ktéry za-
jeliSmy prawem kaduka —miescila sie¢ w nim przed-
tem ochronka —rozciggal sie widok na niewielki plac
staromiejski i zaraz dalej na folwarczek, w ktorym

uderzat w oczy widok gesi i kaczek kagpigcych sie
w ogromnej kaluzy. Dalej za klepiskiem byly zabu-

dowania gospodarcze, w Kktorych mieszkaly kozy
i owce, oraz nasi rodacy, sprowadzeni z dalekiej
Ojczyzny do przymusowych robot.

Podczas gdy u mnas panowal rygor wojskowy
i wzgledny porzadek, na dole dymily ogniska, lal sie
spirytus, dzien i noc buchaty krzyki, fermentowat nie-
ustanny ruch.

Od obozu ,,cywiléw” odcinato nas nie tyle ogrodze-
nie — wielka brama stata dzien i noc otworem —ile
nasze nowe mundury z pieknymi zlotymi guzikami,
ile — uchwytny mimo zyczliwo$ci — odcien pogardy
dla ludzi, ktérzy zbyt tatwo zgodzili sie stuzyé Niem-
com.

Pewnego dnia, gdy bujne zycie na klepisku zda-
walo sie juz nieco zamieraé¢, bo zapasy byly na wy-
czerpaniu, mieszkancy obozu wpadli na nowy pomysti.
Majatek gospodarstwa, w postaci niezliczonych owiec
i koz, zostal wystawiony na sprzedaz po cenie dwoéch
marek za sztuke. W ten sposob postanowiono zebraé
kapital na nowe zasoby spirytusu, podtrzymujacego
rado$¢ odzyskanej wolnosci.

Nie mineta godzina, gdy obszerne boisko zaroilo sie
od ludzi. Od bramy wzdluz stawu z kaczkami az do
jednej ze stodét, w ktérej byt magazyn zywego to-
waru i kasa, ciggnat sie gruby ogon zlozony z jencow
rozmaitych narodowosci i cudzoziemskich robotnikéw
wszelkiego autoramentu. Z wysoko$ci naszego patacu
ogladaliSmy to rojowisko z zaciekawieniem nie stiu-
mionym jeszcze przez obycie z dziwacznymi zjawis-
kemi tego okresu, ktory mial tylez wspoélnego ze snem
co z rzeczywisto$cia. Odwrécilem sie od punktu obser-
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wacyjnego w oknie, gdy dwoch lub trzech Niemcow
wpadio do mego pomieszczenia.

W bezladnych zdaniach opowiadali o niebezpie-
czenstwie, w jakim znalazl sie ich wspolplemieniec.
,To profesor — wielki profesor” — powtarzal jeden
o wybladlej twarzy i trzesacych sie rekach. ,Pan
przeciez szanuje nauke? Nieprawdaz?”’ Dreptali
w kolko mnie mogac sobie znalezé miejsca, i frudno
bylo oprze¢ sie zdumieniu, ze tak bardzo sa podobni
do Zydoéw wolajacych w miebezpieczenstwie pomocy
,u dobrego Niemca”. Z tego, co powiedzieli, wyni-
kalo, ze naprzeciw u ,cywiléw’” rozgrywa sie¢ nie-
wielka tragedia. Jaki§ profesor wraz z cdérka przy-
byl, by zakupi¢ koze — skuszony jej niska cena.
Wmieszal sie w ogonek i prawie dosiegnal celu, gdy
zdradzit go akcent jego niemczyzny pozbawionej
obcego nalotu. ,,Z1i”” Polacy, rozezleni jeszcze bardziej

jego bezczelno$cia, wywlekli go wraz z corka na $ro-
dek dziedzinca, rower cérki wrzucili do stawu, a tecz-

ke profesora w gnoj. I oto stat z brédka poplamiona
krwig i blotem obok swojej wysokiej, chudej coérki,
po$rodku wrzeszezgeych i okladajgcych go pieSciami
barbarzyncow.

W pierwszej chwili nikt mnie nie zauwazyl. Roz-
trgcitem uderzeniami pierwszy szereg, potem pomogt
i krzyk, a kiedy znalazlem sie¢ obok profesora w moim
mundurze ze zlotymi guzikami— zrobita sie cisza.

Profesor drzacym glosem wyjagkal pare siow po-
dziekowania i uczynil ruch do odejscia, najblizsi roz-
suneli sie dajac wolnag droge. Zatrzymatem go ruchem
dioni. — Nie — powiedzialem — nie. Polacy tak nie po-
stepujg. To bylo nieporozumienie. Dostanie pan z po-
wrotem swojg teczke z ksiazkami i rodacy moi zwréca
pani rower.

Schylilem sig, zeby podnies¢ teczke, i wtedy ode-
zwaly sie pierwsze glosy sprzeciwu. Niemiec rozej-
rzal sie niespokojnie i znowu chcial ruszyé. Zatrzy-
matem go jeszcze raz. Spokojnie przeméwilem do
ziomkéw, starajac sie przelozyé im niestosowno$é ich’
postepowania. Ale zlote guziki jak gdyby stracity
swoja moc magiczng. Kolo zacie$nilo sie. Widzialem
grozne miny blizszych, styszalem grozne glosy dal-
szych szeregéw.. Zaczalem co$§ ples¢ o honorze.

4

& s odug



Przerwali mi z miejsca. Oswiadczyli, ze powstancy
nic nie wiedza, ze nam sie dobrze wiodlo, zeSmy so-
bie zyli wspaniale, kiedy ich, parobkéw, Niemcy prali
po gebie. Mieli najwyrazniejsza ochote, zebym teraz
tego prania po gebie zakosztowat.

Ci z tylu napierali na najblizszych. Kolo zacie$nito
sie. Przyparli mnie do Niemca. Wtedy zjawil sie Rud-
nicki.

Rudnicki byl to chtop z Zaleszczyk, ktéry dostat sie
do nas od Berlinga. Wzieli go do niewoli na przy-
cz6tku czerniakowskim z odlamkiem w zebrach. Na-
mowitem Stabsarzta Kretschmara z lazaretu w Elbin-
gerode, zeby mu wyjat ten odlamek, i Rudnicki przy-
siggl mi dozgonng wdziecznos¢é. Nie byla ona do po-
gardzenia, zwazywszy, ze mial postawe goryla, a sile
buhaja.

I oto ktéry$ z kolegobw zauwazywszy mnie w opre-
sji wezwal Rudnickiego.

Spad! jak burza. Roztrgcit jednym rzutem ramie-
nia przesladowcoOw i znalazl sie kolo.mnie. Zanim
zdgzytem wyda¢ glos, jego pieS¢ spadia z sila milota
parowego, nim zdazylem sie spostrzec, nieszczesny
profesor lezal w btlocie.

Rodacy rozstapili sie nic nie rozumiejgc. Stracili
jakakolwiek przyczyne do ataku na mnie.

Jeczge i stekajac zywotny nad podziw profesor
dzwignal sie z ziemi.

— Czy moge juz odej$é, panie oficerze? — Rece mi
opadly. — Rudnicki — moéwie — Rudnicki, c6ze§ ty zro-
bil najlepszego?

— Jak to, panie — odrzek? Rudnicki — chtopcy przy-
biegli i méwia, ze pana cheg bié. No, to kto chce pana
skrzywdzi¢? Wiadomo, Niemcy.

Ruszylem z Rudnickim w strone domu nie patrzac
na nikogo.

*

Brecht palit w milczeniu swoje cygaro, potem ski-
nat glowa z zadowoleniem.— Ot6z to — powiedzial. —
Ot6z to. To wla$nie jest sprawiedliwos$é.

ERWIN AXER
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OD NIEMCOW
DO PIERWSZEGO DNIA WOLNOSCI

O powodzeniu Niemecow Leona Kruczkowskiego, po-
za wszystkimi walorami przyznawanymi temu najlep-
szemu dramatowi Polski powojennej, zadecydowat
przede wszystkim problem. Nasze sgsiedztwo z Niem-
cami, tysigc lat stosunkéw, w ktorych wiecej bylo
wojen 1 niezgody, niz przyjazni i pokoju, sprawiaja,
ze ,,zagadnienie niemieckie” zawsze jest w zyciu pol-
skim aktualne i wcigz moze liczy¢é na zywe zaintere-
sowanie spoleczenstwa. Pamietamy jak gorgce dy-
skusje w prasie i poza prasg wywolywaly przedsta-
wienia Niemcow mna licznych scenach krajowych.
Oczywiscie, w sukurs temu problemowi przybyla for-
ma dramatu. Niemecy sg utworem doskonale zbudo-
wanym, o umiejetnie rozlozonych akcentach napiecia
i dobrze poprowadzonej akcji od ekspozycji poprzez
rozw6éj i kulminacje az do rozwigzania. W Pierwszym
dniu wolnosci Kruczkowski powrécil do tego tematu,
a raczej podjat go na nowo. Powiedziano gdzie§ kie-
dyé, ze kazdy pisarz ma jaki$§ problem obsesyjny, kto-
ry nie daje mu spokoju. MyS$le, ze i tutaj mamy
z czym$ podobnym do czynienia.

Nie jest to obsesyjnos¢ natretna, o znamionach cho-
robowych. Stowa ,,0bsesyjno$¢” uzywam mniejako za-
stepczo. Kruczkowski po prostu swiadomy jest tego,
ze ,problemu niemieckiego” nie moze omingé polska
. publicystyka, polska. literatura, polska dramaturgia.
Wzial na siebie cze$¢ tego ciezaru. Jest uprawniony,
by ten ciezar podjaé. Zna Niemcy: ludzi, kraj, jego
historie. Niemey byly wydarzeniem w mnaszym zyciu
teatralnym. Wydarzeniem jest réwniez Pierwszy dzien
wolnosei. I w tym dramacie odezwaly sie echa dra-
matu poprzedniego. Moze nie tyle w watkach, ile
w niektérych postaciach.

Doktér w Pierwszym dniu wolno$eci jest krewnym
profesora Sonnenbrucha z Niemeéw. Jak tamten, ma
poczucie swego obowigzku, jest sumienny, akuratny,

rozmitowany w swojej pracy i swoim zawodzie. Nie
wdaje sie w tak charakterystyczne dla pewnej kate-

gorii inteligencji niemieckiej roztrzgsania polityczne,
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chce byé z dala od polityki, poza nig. Ale wtasnie po-
lityka wkracza w zycie obu: i profesora Sonnenbrucha,

i Doktora. Obu im udziela gorzkiej nauki, karze za
probe ,,umycia rak”.

Inga w Pierwszym dniu wolnosci ma w sobie wiele
z Berty Sonnenbruch i Liesel: jak one, nienawidzi
wszystkiego, co Zyje poza obrebem niemieckosci. Jest
zajadlg nacjonalistkg, wierzy Swiecie we wszystkie,
nawet te najgorsze hasta szowinizmu i faszyzmu nie-
mieckiego.

Do Pierwszego dnia wolnosei wprowadzit Leon
Kruczkowski grupe Polakow — jencow z oflagu.
W Niemcach konflikt rozgrywa sie przede wszystkim
w lonie rodziny niemieckiej, tu, w Pierwszym dniu
wolnosci, widzimy jaki uzytek z tego pierwszego dnia
wolno$ci cheg uczyni¢ jedni (Polacy) i drudzy (Niem-
cy). Widz, ktory obejrzy przedstawienie, jedno poj-
mie na pewno: jak trudna rzeczag jest wolnos¢ i jak
trudno dokona¢ wyboru w tym, co ta wolnosé czlo-
wiekowi ofiarowuje.

Inga korzysta z wolno$ci w ten sposob, ze pomaga
faszyzmowi i sama strzela z wiezy kosciota do ludzi
uwazanych przez nig za wrogoéow. Jej siostra Luzzi
wolno$¢ pojmuje jako pozbycie sie dzialania hamulca
moralno-obyczajowego. Ich ojciec, Doktor utozsamia
wolnos¢ z poczuciem dobrze spelnionego obowigzku
zawodowego.

Przed o wiele trudniejszym zagadnieniem staje gru-
pa oficerow poiskich, ktérzy zza drutow oflagu wy-
dostali sig, po pieciu latach zamkniecia, na wolnos¢.
W dalszym ciagu sg na obcej ziemi, otoczeni ludzmi,
ktérzy uwazaja ich za wrogéw i ktorych oni za ta-
kich uwazaja. Swoich probleméw wolno$ci nie moga
rozegra¢ we wlasnym Kkraju, na wtasnej ojczystej
ziemi. To jest ta dodatkowa trudnos¢, ktéra ich po-
stanowieniom i poczynaniom przydaje swoistego za-
barwienia.

Jakze tatwo, na pozoér, znalaziszy sie w obcym,
opuszczonym domu — splgdrowaé go, zniszczy¢, ,,ode-
grac¢ sie” na wrogach, jako ze jest to dom niemiecki.
Jakze latwo, na pozoér, spotkawszy w tym domu dwie
mlode dziewczyny —,odegra¢ sie” na nich, jako Ze sa
to dziewczyny niemieckie.
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Wolno$¢é to nie tylko rzeczy wielkie: ojczyzna, re-
wolucja, walka. Wolno$¢ to codzienno$¢, chwila po-
wszednia, ktéra stawia nas oko w oko z tysiacem po-
kus, mozliwo$ci, propozycji. Czlowiek wolny moze
wybra¢ wszystko. A witasnie: czy moze? Czy powi-
nien? Czy musi? I czy to wtasnie jest wolnos¢? Czy
wolno$§¢ oznacza, ze moge robi¢ co zechceg?

Wolno§¢é moja nie moze by¢ zdobyta i utwierdzona
kosztem cudzej. Nie, chodzi przeciez o wolno$¢ wsrod
ludzi, wolno$é z ludzmi, przez -ludzi i dla ludzi.
O wolnoéé spoteczng, marodowsq, internacjonalistycz-
na.

Chodzi, krétko moéwiac, o wolno§¢ w warunkach
skonkretyzowanych spolecznie i historycznie. O dobry
uzytek z tej wolnoéci przez czlowieka, ktéry zna jej
cene i wie, jak sie za nig placi. Chodzi o wolnos¢
jednostki i wolno$¢ zbiorowoSci.

Materialu do rozmys$lan nad tymi problemami do-
starcza nowa sztuka Leona Kruczkowskiego. Zagrana
w Warszawie i na Wybrzezu, wchodzi obecnie na sce-
ny wielu innych teatréw w maszym kraju. Obejrzymy
ja réwniez w Lodzi. Stanie sie ona tematem roztrza-
san publicznych na tamach prasy i w dyskusjach. Be-
dzie rowniez przedmiotem rozwazan kazdego z nas
na wiasny uzytek. Gdyz wolnos§¢ jest rzecza wspa-
niata i trzeba umieé¢ z niej korzystac.

JAN KOPROWSKI

MARIAN PIECHAL
PROBLEM WOLNOSCI

Tyle juz razy traciliSmy w ciggu naszych dziejow
wolno$¢, ze jej problem nalezy w Polsce zawsze do
najbardziej zywych. Przy ponownym jej odzyskiwa-
niu w roku 1945 stanal on raz jeszcze w calym swym
skomplikowaniu i zlozonos$ci. To, ze Leon Kruczkow-
ski podjal ten problem w swej sztuce dopiero po la-
tach pietnastu, $wiadezy wlasnie o nigdy niewygastym
znaczeniu tego problemu, a moze nawet wieksze]j
dzi$, niz kiedykolwiek, jego aktualno$ci.

Zagadnienie wolnos$ci — tak jak je postawil Leon
Kruczkowski — nie da sie rozwigzaé w granicach
uproszczonego pojecia, ze wolno$¢ to zrozumienie ko-
nieczno$ci. Oczywiscie moznaby dyskutowaé, czy
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ostatnia wojna, podobnie jak i kazda poprzednia, byla
konieczno$cia, a jezeli byla, to czy w takim ritzie dla
bohateréw dramatu Kruczkowskiego obdz jeniecki byl
niewola? Ale oni przeciez Anzelma, ktory tak wias-
nie rozumie wolnosé, nazywaja ,podlecem”, a wigc
nie zgadzaja sie na uznanie kazdej w ogole koniecz-
no$ci. Jezeli juz uznaja jakakolwiek koniecznosé¢, to
konieczno§é wyboru tych lub innych zasad postepo-
wania, ale na o0g6l pojecie wolnosci nie miesci sie
wedlug nich w kategoriach koniecznosci.

Trzeba zatem siegngé po inne mierniki wolnosci.
Te, dotyczgce nie zbiorowosci, lecz jednostki. Dopiero
wychodzac z zalozen personalnie pojetej wolnosci
mozna potem przej$¢é do okreslenia obiektywnego
jej zasiegu. To, co ma sie rozstrzygna¢ w zbiorowos$-
ci, rozstrzyga sie przedtem w jednostce ludzkiej. Tak
stawia problem wolnosci w swej sztuce Leon Krucz-
kowski.

Podrecznikowa, encyklopedyczna definicja wolnos$ci
brzmi: 1. ,niezalezno$¢ jednostki i swoboda jej po-
stepowania, ograniczona jedynie podobng swobodg in-
nych jednostek”, 2. ,niezalezno$¢ od wewngtrznego
i zewnetrznego przymusu”. Glowny bohater dramatu
Kruczkowskiego, Jan, zdaje sie odrzuca¢ obie wersje
powyzszej definicji. Wedtug niego wolnos¢ nieodigcz-
na jest od obowigzku. Obowigzek tym sie roézni od
koniecznosci, ze jest wynikiem wolnego wyboru. I te-
go wlas$nie nie moga zrozumieé jego koledzy, a zwla-
szeza Anzelm, dla ktérego wolno$é to przede wszyst-
kim pozbycie sie obowigzkéw i jakiejkolwiek odpo-
wiedzialno$ci, nie méwige juz o dramatycznej anta-
gonistce Jana, Indze, dla ktorej wolno$é¢ to mozliwosé
wywierania zemsty, a wiec dawanie zupelnej swobo-
dy wewnetrznym odruchom, pasjom i namietnosciom.
Tak rowniez pojmuje wolnosé¢ jej siostra Luzzi, acz-
kolwiek zasadniczo inne, powiedzmy, kameralne sa
jej pasje i namietnosci. A Michal, Pawel i Karol,
przyjaciele obozowi Jana, czyz tak bardzo roéznig sie
w swych pojeciach o wolno$ci od Luzzi? Dopiero Jan
przywotuje ich, z jakze wielkim trudem, do porzadku,
to znaczy do wyzszego, spolecznego rozumienia wol-
nosci.

W dramacie na naszych oczach odbywa sie niejako
pokazowa lekcja wlasciwego rozumienia wolnosci.
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Jan zdaje sie wychodzi¢ z zalozenia, ze — jak to
ckresla ,,Monitor Warszawski” z roku 1768 —,,wolnos¢
nie na tym zawisla, aby czyni¢, co sie komu podoba,
lecz ze jest prawem czynienia tego, co sie godzi”.

Pierwszy dzien wyjscia z obozu niewoli, pierwszy
dzien osobistej wolnosci stawia Jana i jego towarzy-
szy wobec obowigzku wynikajacego z tej wolnosci.
Na poczatku zdaje sie rozumie¢ to tylko Jan i dlatego
on staje sie glowna postacia dramatu. Charaktery-
styczna jest pod tym wzgledem jego pierwsza rozmo-
wa z niemieckim doktorem, ktéry speilnia swoj obo-
wiazek wobec rannych, zaréwno swoich jak wrogéw,
z jednaka sumiennoscia podczas wojny jak i podczas
pokoju i dlatego moéwi o sobie, ze jako Niemiec nie
ma sobie nic do zarzucenia. Jan go doskonale rozu-
mie i dlatego proponuje mu obrone jego corek, z kté-
rych najstarsza juz doznata krzywdy przez takiego,
ktéry zle zrozumial swg wolnosé. Gdyz Jan zrozumiat
wolno$¢ — powtarzam — jako obowiazek, a nie jako
zemste. Zemsta jednak uchodzita za gléowny skiadnik
wolno$ci w rozumieniu jej przez Inge i dlatego mu-
sialo miedzy nimi dojs¢ do dramatycznego spiecia.
Smiertelny strzat Jana w strone Ingi nie byl z jego
strony zemsta za zdradziecko zabitego Pawla — zem-
sta zwycigskiego Polaka nad pokonana Niemkag—lecz
unicestwieniem samej zasady zemsty w pojeciu wol-
nosci. v

Po pokonaniu hitleryzmu w Niemczech Jan zostail
wolny i Inga zostala wolna, ale Jan pojgt wolnosc¢
jako obowigzek opieki nad Ingg i jej siostrami, a Inga
pojeta wolnos¢ jako zemste mad Janem i jego przy-
jaciolmi, i dlatego Jan—on jeden i jedyny — miail
moralne prawo ja zastrzelic. W jej osobie dobil resz-
te hitleryzmu, ktérego $lady zdawaly sie juz zanikac
zupelnie w jej siostrach, ojcu-doktorze i starym ogrod-
niku Grimmie.

Czy strzat Jana, ktadgcy trupem Inge, byl potrzeb-
ny? Nie tylko byl potrzebny, ale konieczny. Gdyby to
zrobil kto inny, lekcja prawdziwego rozumienia. obo-
wiazku wolnosci nie bylaby wlasSciwie pojeta ani przez
jego przyjacidl, ani przez najblizszych Ingi. Strzat od-
dany przez kogo innego poza Janem bylby tylko
aktem zwyklej zemsty. Wprawdzie jej siostra Luzzi
zdaje sie tego nie rozumieé, pytajac Jana w zakoncze-
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niu dramatu: - ,,Ale dlaczego pan... dlaczego wilasnie
pan?”’ Miejmy jednak nadziejeg, ze zdola jej to wy-
ttumaczyé Michal, ktory podobnie jak reszta przyja-
ci6l Jana wreszcie go zrozumial. Lekcja wolnosci udata
sie 1 osiagnela swoj cel.

Czy wobec tego dramat Leona Kruczkowskiego daje
pelna odpowiedz na pytanie, czym jest wolnos¢? Nie.
Raczej daje odpowiedz, czym wolnos$¢ by¢ nie powin-
na. Wydaje sie, ze w jego sztuce chodzi o takie rozu-
mienie wolnosci i jej praktykowanie, ktére nie do-
puscito by juz nigdy do jej utraty. Ten problem na-
lezal zawsze i nalezy do najwazniejszych w Polsce.
Takze i dzi§. Zwlaszcza dzi$.

MARIAN PIECHAL

KAROL BOROWSKI

TAK ZWANE
»WARUNKI OBIEKTYWNE®

Jestem z pokolenia, co przetrwalo kilka katakliz-
mow, ktore burzyly spokdj, uniemozliwialy prace, ni-
szczyly zamysty tworcze. Rewolucja 1905 roku zasko-
czyla mnie jeszcze na lawie Szkoly Dramatycznej.
Zwigzane z nia nadzieje szybko sie rozwialy pod ucis-
kiem rzgdoéw carskich i ich rodzimych poplecznikow.
Przyszta wojna europejska, ale ta, mimo wstrzgsow,
nie zahamowata pedu do teatru i pracy z nim zwig-
zanej. Po6zniej.— nieszczesna, bezrozumna wyprawa
na Kijow, ktéra nas, mlodych, wykoleita na dlugie,
diugie miesigce, i wreszcie cios najstraszliwszy w po-
staci inwazji hitlerowskiej.

Jak w takich warunkach ksztaltowal sie pion mo-
ralny czlowieka teatru w Polsce, na jaka odpornosé
zaréwno fizyczna, jak i nerwowa, nalezalo sie zdobyé,
zeby, bodaj czeSciowo, zrealizowaé w pracy to wszyst-
ko, do czego, zdawalo mi sie, zostalem powolany?

Mowie tu o ograniczonym zasiegu wilasnych zainte-
resowan, ale sprawe nalezy ujaé szerzej i glebiej.

Czlowiek wchodzi w zycie pelen dobrej woli, S§wia-
domy zadan, jakie winien spelnié¢, uzbrojony my$lg
o czynie, ktéry ma zrealizowaé, gotowy do ofiar dla
sprawy, ktorej stuzy i nagle... wstrzasy, niezalezne od
jego woli, od drogi, jaka sobie nakreslil, burzg wszyst-
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kie zamierzenia, paralizujg mys$l twoércza, niwecza to,
co miato by¢ zadaniem catego zycia... g

Ot6z, owe ,,warunki obiektywne*“ i ich stosunek do
czlowieka i czlowieka do mich stanowig przewodnig
my$l Leona Kruczkowskiego w jego sztuce ,,Pierwszy
dzien wolnodci”.

Wojna, ten najstraszniejszy wrég wolnego czlowie-
ka, nieprzyjaciel, godzacy w sama. istote jego zycia,
burzy, paralizuje, a jak czesto niweczy najbardziej
wzniosle moralno-etyczne predyspozycje, ktore sa,
a raczej by¢ powinny, istota jego natury, jesli pragnie
nazywac sie czlowiekiem.

Sztuka Kruczkowskiego jest ambitnym i pelnym
sity protestem przeciwko wojnie! Spotkatem sie
z twierdzeniem jednego z kolegow: , W tej sztuce
tyle pesymizmu”... Przekonywatem go i przekonalem,
ze jest wrecz odwrotnie. Protest przeciwko wojnie,
przeciwko wszystkim jej nieszczesnym mnastepstwom,
jak paczenie charakteréw ludzkich, burzenie drog
nakreslonych przez ambicje i aspiracje, $wiadomosé
katastrofy w postaci $mierci nie tylko biologi¢znej,
ale przede wszystkim moralnej — czlowieka, ktory
przeciez zostal stworzony do wchlaniania i potegowa-
nia radosci zycia —to wszystko znalazlo gteboki wy-
raz w utworze naszego czolowego dramaturga.

Bez tyrad, pietnujacych grozbe wojny, bez szablo-
nowych kontrastéow w ujeciu postaci czarnych i bia-
lych — zwolennik6w i antagonistow wojny —a wiec
bez tego wszystkiego, co juz od dawna szeleSci papie-
rem i sktania widownie do obojetnosci i nudy w sto-
sunku do czestokro¢ w literaturze powojennej powta-
rzajgcego sie motywu, dat Kruczkowski zréznicowane
postacie swoich bohater6ow, ktéorym z cala Smiato$cia
przeciwstawit $wiat inny, ale $wiat ludzi zywych,
majacych swoje pragnienia, swoje tesknoty, stowem —
— wiasne indywidualne zycie.

Precz z wojng! Dlugotrwaty pokéj ureguluje spra-
wy sporne i da mozno$§¢ jednostkom zy¢ normalnym
zyciem, a indywidualno$ciom twoérczym stworzy moz-
liwo$ci pelnego rozwoju daréw, jakimi obdarzyta ich
natura.

Sztuka Leona Kruczkowskiego jest sztukg socjali-
styczng, bo jest prébg walki o lepsze jutro czlowieka.

KAROL BOROWSKI
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