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/. notatnika

ramaturgia naszych czasow — czymze
D ona byé¢ powinna? Czy nie sztuka
prowadzenia sporu, sporu ideowo-
-moeralnego miedzy humanistycznymi, je-
dnoczgcymi uczuciami czlowieka,
a prawami historii, ktére sa prawami wal-
ki czyli prawami ostrych podziatow?
A jesli tak, to co powinno by¢ — w drama-
turgii — ,,metoda“ tego sporu? Mysle, ze
przede wszystkim wynalazczo$¢é sytua-
cyjna. Chodzi o sytuacje takie, w kto-
rych uczciwi, ideowi ludzie staja naprze-
ciw 31eb1e Jako przec1wn1cy i spostr

nienfal uscisku ‘mordercy

W moim scenopisarstwie najczesciej
(w ,,Odwetach®, w ,,Niemcach®, w ,,Pierw-
szym dniu wolnosci‘‘) niepokoja mnie ta-
kie wlasnie zdarzenia ideowo-moralne. Sa
to zdarzenie o wiele czestsze niz sie wy-
daje — wlasnie w okresach wielkich kon-
fliktow zbiorowych: wojny, rewolucji, kie-
dy prawa historii dzialajg najpowszechniej
i najbardziej dramatycznie. Sa to zdarze-
nia o wiele glebiej obnazajace nature ludz-
kich sporéw niz to jest mozliwe w star-
ciach, w ktérych przeciwnicy nie widzg
swoich twarzy, lecz jedynie barwy swoich
znakoéw.

Nie chce przez to powiedzieé¢, Ze barwy




nie maja znaczenia.  Od lat ukochalem
jeden okreslony kolor. Rzecz przeciez
w tym, ze wlasnie najbardziej jednoczaca
ideclogia zaczyna¢ musi od ostrego zaryso-
wania pcdzialéw. Dopoki jednak ,,po dru-
giej stronie® stoi posta¢ bez twarzy, albo
z maska kanalii — nie ma jeszcze miej
na dramat, tzn. na cos wiecej %
zdarzenie fizyczne.

Wielki spor ideowe-moralny #/na8zych

*

lowo wolnos$é — czyz
sporze naszych czaséow nil
jednym ze sléw najczesciej
znaczniej uzywanych?

wielkim
jest ono
ajdwu-

Wolnosé — bozyszcze o dwoch tWarzach,
ktorych — jak twarz ksiezyca —
ze jednadde opisang przez p

Z . . & Qey nie zauwazylis

ielki spor na
szych czasow toczy sie m. ill* rowniez .
zeby wykresli¢. ja z rejestru wielu po
nych ,,prawidlowosci® ludzkiego $wi

Céz, ze samotne, odosobnione puyf
mania tej prawidlowosci skaza
kleske? Jest to ten rodzaj
toruja droge zwyciestwu.

Kiedy pietnascie lat temu od
wolno$¢, juz na jej progu dg
sie, ze ma ona swoja druga,
twarz — odwrocong od n ds
w ciemnosé. A poteniguFOle
walem sie o tym codzig

Nasza wiedza o w#lnosci?
niala — i zupelnie hflrbarzynska. :

Listopad 1959 ON KRU

wiekszemu, stania
czastka‘‘. Hiegg

Pierwszy Dzien Wolnosci

W ,,Pierwszym dniu wolnosci* anegdo
towa sluzy dywagowaniu woko6l pg
A wied wokoél jednego z tyg ore
ometasmlecze za soba pr. rozmai-
tos¢é znagzen i pderabi 0jec-ztogow,
o ktéorych mniej czy ba gledng rewi-
zje kuszg sie pokolenia e, a czlowiek
wzdycha za prawdziwy 7 wistniéniem
tego wielkiego slowa. Wj drzy pa gl pierw-
szego dnia na wolnosg zyna onogw 8 e
fosforyzowaé rozmaity; orami za :/ owan, po
staw, pogladéw, uklag sie w bogate widmo
wspolczesne tego po,

Kruczkowski erdza nowa  sztuka, -
ze umie $wietnie teryzowaé i samodziel-
nie wylania¢ zyw eloksztaltne figury. Jesli
je jednak — b dac Slowe plaszezyzny
dramatu — por; riac, i
krancu umiesg

@fllecka, a na d
moze i zzi, ktorzy pézg
rozgrywkay Anze apf] gat
iel, prezentuje powa N Wol-
0ja wolno$¢ osiggna pRzosta-

gdzie wsgystko obowigzek,
e zostalo ete, poza wol-
I'SCZYZNY st pec ktorej sam nie

sogmotny ¥ wolny. Lecz taka
pomina $mier&‘ — pisze Sartre.
m noszacym w sobie zarody S$mier-
m lgczy¢ pelng radosci zycia Luzzi?
nie zdazyla w nic uwierzyé¢, ssie to
zucie pultki, brak pewhosri, czy warto
'mysle¢ dfazej niz tyle, trzeba, zeby
ta krancow@cia ,,Pierwsgy dzIe
luk mozliwos$ci, oferowanych przez wol-
juz w sensie wolnosci pojetej jako prawo
yru, wolnosci — w imie czegos. Antypody
luku stanowig Pawel i Jan; na nich
parta jest konstrukcja dramatu. Pawel — to
fowiek prymitywny, zadowalajgcy sie smakiem
@lobywania (chcie¢, to moéc) i konsumowania
aréw zycia. Michala zlamaly nieszczeS$cia, nie
pragnie wiele wiecej niz oddania sie czemu$
gie ,czgstka, zupelnie malg
m@jest typem aktywnym, wlad-
czym, co odcisKa@la jego filozofii zyciowe] (o ile

stosowne to oyapietno pragmatyzmu, dagza-
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cego za wszelka cene do praktycznej ochrony
interesow grupy., wspélnoty. A Jan? Odlozmy
na razie te charakterystyke — juz przed jego
szaformulkowaniem mozna zaryzykowaé ogol-
niejszy wniosek: te charakterystyki modelowane
sq bardziej na dzisiejszo$¢ niz na historie. Na
dramat poniekad historyczny naklada sie migot-
liwie plan wspolczesny.

Przez 3 akty sztuki przerzucamy sie w dwie

sytuacje — obydwie krancowe, obydwie elemen-

tarne: w ,zlotg wolno$é¢“ pasa przyfrontowego,
w ktéorym nie rzadzi nikt, i w $Smiertelne zagro-
zenie przez niespodziewany manewr rozbitego

wlashe zycie“ — tym czym$ ma by¢ uratowanie
dwoch dziewezat przed brutalnymi uprawnie-
niami zwyciezcow — tylko te rozsypke przyspie-
szy i uwyrazni. Wolno$¢ obnaza swoje inne,
egzystencjalne oblicze. Problematu wolno$ci nie
okreslaja bowiem indywidualne wybory jedynie
wobec zZycia zbiorowego — réwniez wobec tego
co je na odmienny sposéb okresla; wobec nie-
ublaganej zatraty, wobec urody $wiata, wobec
»ewig Weibliche* (,wiecznej kobiecos$ci‘‘). Zagro-
zenie zycia przywraca na powroét utracong soli-
darno$¢; w niej miesci sie i triumf Hieronima,
i poswiecenie Pawla, i strzal Jana.

Dramaty Kruczkowskiego -daly dotad dwie
wielkie, spontaniczne, wymykajgce sie wszelkim
formulkom, kreacje: to Ruth z ,,Niemcow* i Jan

owa w sobie

losem i instynkt spo-
leczny. On jeden rozumie potrzebe ,,wspdlnego
ogniska* i przewrotno$é historii. To postaé¢ na
wskro§ wspolezesna, doswiadczona cierpkg nie-
wspolmiernoscig intencji i wyniku czynu. Dzieki
niej do widzianej z zewnatrz biografii tego pi-
sarstwa — obok dylematu slowa i czynu — przy-

byl nowy rys: tragizmu czynu. {
(Fragmenty szkicu pt. ,,Woké6l dramatéw
Kruczkowskiego*. ,,Dialog‘ nr 11, 1959 r.)

TADEUSZ DREWNOWSKI
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Twérezosé
Leona Kruezkowskiego

uz w swym wczesnym, ale przelomowym dla

polskiej literatury dziele — w ,Kordianie

i chamie“, w ktéorym dokonal rewizji trady-
cyjnych poje¢ mnarodowych i patriotycznych
w imie mowego Sspojrzenia mna historie naszych
walk o niepodleglos¢ poprzez pryzmat Swiado-
mosci klasowej — zawarl Kruczkowski szereg
zasadniczych problemoéw, ktore rozwingl poiniej
w swoich dalszych utworach powiesciowych
i dramatycznych. Niezaleznie wiec od epoki czy
kraju, w ktérym toczy sie akcja jego utworow,
problematyke te sprowadzi¢ mozna do nastepu-
jacych punktéow: socjalizm i walka klas, inter-
nacjonalizm i patriotyzm, potepienie buriuazji
i faszyzmu oraz humanizm socjalistyczny rozsze-
rzony w konsekwencji rowniez o idee walki
0 pokdj.

Leon Kruczkowski wurodzil sie 28 czerwca
1900 roku w Krakowie, gdzie tez ukonczyl studia
na wydziale chemii. Przed wojng pracowal jako
chemik w zakladach przemystowych Matopolski
i Zagtebia. Debiutowal w 1928 roku tomem
poezji ,,Mloty nad Swiatem®, chociaz juz szereg
wierszy publikowal wczesniej w czasopismach,
m. in. ,,Cezarego Baryki elegie ma $mieré Ste-
fana Zeromskiego®.

,Kordian i cham‘ ukazal sie w 1932 roku,
przy czym autor z trudem znalazt wydawce dla
swej powiesci, ktora okazala sie jednag z naj-
poczytniejszych owczesnych ksigzek, skoro przed
wojng doczekala sie czterech wydan. Juz Leona
Schillera zafrapowata w tej powiesci wykazana
przez autora umiejetnos¢ dramatycznego kon-
struowania poszczegolnych scen i epizodow, to-
tez za jego mnamowgq Kruczkowski opracowal
sceniczng wersje ,Kordiana i chama®“ pisang
po czesci wierszem.

Rowmniez jeszcze z okresu dwudziestolecia po-
chodzq dalsze proby dramaturgiczne: tragifarsa
o tematyce mniemieckiej i hitlerowskiej pt. ,,Bo-
hater mnaszych czasow“ oraz druga catkowicie
zmzemona wersja tey sztuki: ,,Przygoda z o0j-
czyzng.

W 1935 raig
powiesé ,,Pawie
licyjskaq z
pierwszej

czasie wojny Kruczkowski przebywal w
Wniemz'eckim oboziey jenieckim. Po wojnie
45—1948 wurzqd wice-
ministra kultyr W 1947 roku ukazuje
sie jego dramd : ,,Odwety”, przed-
stawiajacy @lestwo nm@wej Swiadomosci Spo-
tecznej rodzqOg i i i

petnit w latach

podziemiem.
Nastepnym wy8 ]
jest sztuka pt ,,Nie ! 950) analizujgca pro-

za rozwdj faszy;
kra]ach

w Niemczech i w
autora wielkq role od
gracja wewnetrzna liy
dzaju bohatera ,Nie
brucha, Dramat ten 4
blice Demokratyczy

cowanie i U Ve 7
go ,,Grzech®, ktorej ostatni a
ten obiegl wigkszos¢ scen pols

Préobg stworzenia wspolczes
utwor dramatyczny pt. ,,Juliusz
jacy ostatnie chwile malzenstwa
straconych w USA zZa rzekomq zdrd8
atomowych. W przeciwienstwie do
,»Niemcow“ — Sonnenbrucha, tutaj postacie P
gedii poswiecajq zycie w imie humanizmu i god-
nos$ci ludzkiej, w imie braterstwa z wszystkimi
ludzmi przeciwstawiajgcymi sie imperializmowi
oraz walczqcymi o pokoj.

W 1955 roku ukazala sie sztuka Kruczkow-
skiego pt. ,,Odwiedziny*“, podejmujgca wspol-
czesng tematyke wiejskq. Najnowszym utworem
dramatycznym autora ,Niemcow* jest ,,Pierwszy
dzien wolnosci, ktory byt drukowany pod koniec
ub. roku, a niemal jednoczesnie zostal po raz
pierwszy wystawiony w Teatrze Wspolczesnym
w Warszawie. Obecnie Kruczkowski konczy dal-
szq swa sztuke pt. ,,Smieré gubernatora®, ktorej
fragmenty trafity juz na lamy prasy literackiej.

Autor mnadal prowadzi ozywiong dzialalnosé
publzcystycznq i po wo;nze wydatl drukiem zbior
a1tykulow i przemowiely Ponadto jest czlonkiem
stem na Sejm, czlon-
odniczqcym Komisji
Centralnym PZPR.
tez godno$é prezesa

Pjq tworczosé na-
stopma oraz za

POTCZ0SCL dramatyczne]
tonkostwo Niemieckiej

Al K.




/. wypowiedzi
Leona Kruczkowskiego

utor ma swojag wlasng wizje sceniczng
utworu, ktora prawie nigdy nie pokrywa
sie z konkretnym przedstawieniem. Utwor

oL powiesciowy. Miezy
powlesciopisarzem a czytelnikie h

ktérym dla dramaturgii jest teatr. Totez naj-
czes$ciej widz odbiera przedstawienie odmiennie
od scenicznej wizji autora, ale w ostatecznosci
jego odczucie jest decydujace. Sensem istotnym
dzieta sztuki jest przeciez jego byt spoleczny,
zobiektywizowany.

¥

Jakkolwiek sztuka jest osadzona w pewnej
konkretnej rzeczywistosci historycznej, w kon-

] nie zamyka sie w tych ramach,
nie jest to problematyka niemiecko-polska. To,
ze akcin rozorywa sie mied Polakami a Niem-
caml w marcu 1945 roku w miasteczku nie
kim, jest raczej sprawg przypadkows, bez istot-
nego, znaczania dla tej sprawy, o ktérg w sztuce
chodzilo, dla jej zasadniczego konfliktu. I wla-
$nie ta o0golno$é¢, powiedzialbym: powszechnosé
problematyki mogla nasuwa¢ takie rozwigzanie
scenograficzne, ktére by nic nie méwilo o czasie
i miejscu.

7Z drugiej jednak strony ta daleko posunieta
umowno$¢ dekoracji i calej oprawy, brak rea-
liow rzeczowych, przedmiotowych — niewatpli-
wie utrudnity aktorom zadanie. Utrudnily wydo-
bycie spraw natury psychologicznej, ktoére sa

zawarte w samej sytuacji. Najwyrazniej wy-

stgpito to w poczatku aktu pierwszego, kiedy
uwolnieni z obozu oficerowie, po pieciu latach
przerwy w normalnym zyciu, wchodzg do zwy-
czajnego ,cywilnego mieszkania. Jesli to wne

trze mieszkalne na scenie nie wigls ¢ od
baraku jenieckiegQ i@ ycznie ,,gole”, akto-
I'ZV Jaie @ 0OKkazac¢ reakeji na przedmioty, nie

Naja mozliwosci pokazania owej niezdrowej
ruchliwosci i ciekawos$ci, wlasciwej ludziom
w ich sytuacji. Nie majg po prostu czego ,,ograc¢®,
nie moga wydoby¢ tych tresci, ktéorych nie ma
w tekscie, ale tkwig w sytuacji. Wiaze o

zresztg ze sprawg niezmiernie istotng — sprawg
granic scenicznego realizmu i sprawg wspol-
czesnych konwencji teatralnych, sprawa trudna,
dyskutowang, nie rozstrzygnietq.

%
W tej chwili frapuje mnig najbg 1ej
moja nowa sztuka, nad kto pracuje. Q ew-
pego czasu. (Mowa o ,, i aoul Q ra‘s

Ore 5 § opublilg -
‘ -

ecznym numerze ,, N ouwe) ¢ -

Q am te =
zycji czytelnik 0 !
waé, jaki problem w sZ 3 \
to utwor osnuty na motywach noweli §wietnego
rosyjskiego pisarza przedrewolucyjnego Leonida
Andrejewa, noweli pt. ,,Gubernator.

Z noweli zaczerpniety jest motyw sytuacyjny
i sama posta¢ glownego bohatera. Scenopisar-
stwo, od Szekspira do Brechta, korzystalo czesto
ow literacko juz opracowanych, podej-
mowalo

(Fragmenty wypowiedzi ruczkowskiego
arozmowie z Wactawem Sa
SZATo ganierze ,,Pierwszego

$ci“. Trybuna 1% 350, 1959 T.)

Pierwsze dni wolllosei

w gaaf Vie

(Przyt®czou@®iaj drobne ulamki
Nie Ll yPotaristawa Ryszarda
g0 Bsq  czg ciq wiekszego

., Piorgst karain‘

wi K zk skte 7 ) j j ;
z bolufe j N
tajac nabiera sig@topier

wtadei ‘t‘ azenia o pracy By

sztacie Mo aturga, ktory z pr2@Dadke

.~ o s o
q k cje dramatyczna).

tyly — tu 'do B q la-
sliwi i niggdys@plinowani, uli sie cr eCg
dziwacznie nieraZ@przyodzig@ polzolnierze — P
cywile po miasteczku opugfoszalym z miejscowe™

Wyicofa




ludnosci, ktorg jakb,
cili sie polujac g

powrotu, odjazgf do
ciezarowki.

Nie ma co: doprawdy Cza ggcac Natura
ciggnie cywila do domu. Na BerlinerStass
w domu miejscowej modystki pani Kaethe
Weichenthal, gdzie mnie, Leona i kilku jeszcze
wspottowarzyszy grossbornenskiej niewoli ulo-
kowano na kwaterze, dogasa powoli bujne zycie
pierwszych dni wolnoSci.

Leon snuje sie po katach milczgcy i osowialy.

8 iy e 80 dreczy skrywana tesknota
za zong 1 synely, DT €1 S
w Krakowie.
2. | @i tera yyglada. Przeciez
to juz domsly chlopax! — e wren U

zalrasowany rozwaza, mruczgc co$ pod nosem,
jak to on bedzie rozmaw1al z tym synem po
powrocie do domu.

*

Niby grom z jasnego nieba gruchnela wiado-
mos¢ o okrgzeniu naszego miasteczka przez po-
wazne — jak na nasze mozliwosci stawienia
oporu — sily przeciwnika.

Mowiono wrecz o trzech tysigcach ,frycow*
dobrze wyposazonych w czolgi, dziala polowe,
granatniki i samochody pancerne, przedzierajg-
cych sie lesistymi parowami — prosto na nas.

Kluczem do zagadki — byla najnowsza wia-
domos$¢, o zdobyciu Pily i rozbiciu zaciekle
bronigcego sie w jej murach, silnego garnizonu
przeciwnika.

Z tego to, jak sie okazalo, rozprutego worka
wyciekly jakie$§ oddzialy oblezonej zalogi i ru-
szyly z impetem przez lasy i bagna rejonu Walu
Pomorskiego, z nadziejg osiggniecia na pdélnocy
pozostajagcego jeszcze w rekach hitlerowskich
Wybrzeza.

Na drodze ich desperackich zamyslow lezal
Jastrow. Przywykli w ostatnich dniach do bu-
dzenia powszechnego zainteresowania, honoro-
wani przez nie ustajgcych w wyrazaniu nam
swojej serdecznosci go§cinnych gospodarzy —
teraz, w obliczu nadciggajacego, jak nam sie
wydawalo, $miertelnego niebezpieczenstwa, po-
zostawieni zostaliSmy sobie samym.

— Diabli nadali! — warkngt Leon — mo-
wilem dawno, zeby jecha¢ do domu...

I jeszcze co$ tam bakngwszy na Kklasyczny
juz temat swojego syna, ktorego od pieciu lat
nie w'dzial, jal sie swoim zwyczajem najspokoj-
j Swiecie, z tak zwang angielskg flegmag
zaé¢ po sieni domu, obojetny naota
I Wygrzebawszy skgds wytwogn:
a galka, z zaciekawieniem obra :
i przymierzal 4do swojej posiag

—

ial w sobie — pozartujmy — co$ z Chlopic-

Kiego, gdy tak stal z tg laskg, wiercgc koncem

a W podlodze — opanowany, z cofnietym
siebie spojrzeniem. Zdawalo sie, zajetego wla-

snymi myslami nie obchodzi nic z tego, co do-
okola sie dzieje.

STANISLAW RYSZARD DOBROWOLSKI
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