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Sadzimy, ze zdobywanie nowego widza dla
teatru i rozpowszechnianie doniostych tresci
ideowo—wychowawezych nie daje sie pogodzié
z wszelkiego typu laiwizna i szablonem pracy
teatralnej. Teatr objazdowy nie moze by¢ teatrem
drugorzednym, karmigcym swych odbiorcow
zjelezala papka, darzacym ich ,towarem przece-
nionym*, przystosowanym byle jak i predko.
Wrogiem numer jeden sztuki socjalistycznej i kul-
tury masowej, zaslugujacej na to miano, jest szmira,
jak stwierdzil niedawno Stefan Zoltkiewski w jed-
nym ze swych artykuléw o polityce kulturalnej.
Naszym zadaniem jest walka ze szmira. Podsta-
wowa trudno$é naszej pracy, ktora musimy prze-
lamaé i przelamujemy, polega na zespoleniu sztuki
prawdziwie wartosciowej, spolecznie donioslej
i oddzialywajgcej wychowawezo z forma maksy-
malnie destepng i komunikatywng. Na tym polega
wla§ciwie pojete upowszechnienie kultury socja-
listyeznej.

Wraz z calym spoleczenistwem Dolnego Slaska
§wiecimy pietnastolecie wyzwolenia Ziem Zachod-
nich. Dwie premiery, z ktérymi wyst¢pujemy
dla uczezenia tego Swieta, §wiadeza w sposéb
konkretny o kierunku naszej pracy. Odezytujac
na nowo utwory klasyczne, inscenizujae najbar-
dziej postepowe i hum anistyezne dziela dramatur-
gii  wspoélezesnej. wmurowujemy wlasng, oby
trwalg cegielke w rosngca miedzy Odra i Nysa
budowle polskiej socjalistyeznej kultury.

KIEROWNICTWO DOLNOSLASKIEGO
TEATRU POWSZECHNEGO

ARTUR MILLER

Obok Tennessee Williamsa i Saroyana najwy-
bitniejszy wspélczesny dramaturg amerykanski,
urodzil sie w Nowym Jorku w roku 1915, w ro-
dzinie drobnego przemyslowca — emigranta z Au-
strii. Po ,,wielkim kryzysie* (1919) i ruinie ojcow-
skiego przedsiebiorstwa przeszedl twarda szkole
zycia. Pracowal jako sprzedawca w jednym z no-
wojorskich magazynéw, obracal sie w srodowiskach
robotniczych, obcowal z emigrantami w najuboz-
szych dzielnicach Nowego Jorku. O wlasnych
sitach ukoneczyl w roku 1938 wydzial dziennikarski
Uniwersytetu Michigan. Juz w latach trzydziestych
zaczal pisaé, ale pierwsze jego istotniejsze publi-
kacje ukazaly sie w latach wojennych.

Sukces i rozglos, bedacy skromnym wstepem
do dzisiejszej pozycji Millera w literaturze amery-
kanskiej i w dramaturgii §wiatowej, przyniosta
mu w roku 1947 premiera sztuki ,,Wszyscy moi
synowie* (,All my Sons“). W roku 1949 pisze
Miller ,,Smieré komiwojazera“ (,,Death of a Sa-
lesman*) - dramat uznany dotad za najwybitniejsze
jego dzielo. Znany z lewicowych pogladéw pisarz
zostaje w okresie panoszenia sie Mac Carthy‘ego
powolany przed Komisje Do Badania DzialalnoSei
Antyamerykanskiej. Owocem tych do$wiadezen
jest wstrzasajaca sztuka o ,,polowaniu na czarow-
nice*“ - ,,Czarownice z Salem* (,The Crucible®),
grana obecnie w warszawskim Teatrze Dramaty-
cznym pod zmienionym tytulem ,,Proces w Salem*,



znana takze polskim widzom we francuskiej
przerdobcee filmowej J.P. Sarire‘a (pamietne kreacje
Yves Montand‘a, Simone Signoret i Mylene Deman-
geot). :

Najnowsze dramaty Millera (1955) to znekomi-
ty ,Widok z mostu” (,..View from the Bridge*)
i nieznane jeszcze w Polsce , Wspomnienie
o dwéch poniedzialtkach“ (,Memory of  Two
Mondays“). Sztuki Millera, ktére dopiero w 1959
roku weszly szerokim frontem na nasze sceny,
grane sa w biezacym sezonie jednocze$nie przez
kilkanaécie teatréw w calym kraju. Do tego
szezytnego wspoélzawodnictwa, ktére wyjatkowo
nie jest przyslowiowym owezym pedem, wiyczamy
sie takze przedstawieniem ,,Smierci komiwojazera®.

CZtOWIEK w KIERACIE

Istnieja dwa obrazy wspéiczesnej Ameryki.
Pierwszy, fasadowy i latwy, wciaz jeszcze bardzo
rozpowszechniony, wylania sie z okladek koloro-
wych magazynéw, z rozrywkowych komedii,
z taniej literalury i masowej produkeji Holly-
woodu - gigantycznej fabryki film6w. Kraj dobro-~
bytu, powodzenia i powszechnej rzekomo szcze-
sliwo$ci, kraj sukcesu i nieograniczonych szans
zyciowych, Cywilizacja telewizoréw i lodéwek,
wspanialych autostrad i wspanialych samochodéw,

zawrotnych karier - od pucybuta do milionera,
gwiazd o imponujacych biustach i krociowych
dochodach. Drugi obraz jest ciemniejszy, posza-
rzaly, odbarwiony. W literaturze amerykanskiej
zyskuje w pelni prawo obywatelstwa w latach
trzydziestych, wywodzi si¢ z dosSwiadezen tak
zwanego ,wielkiego kryzysu*. Obejmuje jednak
zjawiska znacznie trwalsze i spolecznie rozleglejsze
niz bezposrednie nastepstwa slynnego ,krachu
na Wallstreet®.

Kraj techniki, mechanizacji, organizacji, osta-
tnio automatyzacji przemystu. Kraj rozpedzonej
machiny produkeyjnej, w ktorej ludzie staja sie
zwolna trybami, érubkami, dzialajacymi mecha-
nicznie - dopéki sie nie wytra. W gloénym przed
wojna filmie Chaplina ,,Dzisiejsze czasy* bohater,
stojac przy ruchomej taSmie montazowej, przez
osiem godzin wykonuje bez przerwy jeden nie-
znaczny, nieodmiennie powtarzajacy sie ruch:
dokreca o pél obrotu wcigz taka sama muterke
w podjezdzajacychidentycznychelementach.Kiedy
wychodzi na ulice, skolowacialy, z francuskim
kluczem w reku, wciaz jeszcze ,.dokreca*; spotka-
wszy dziewczyne o ksztaltach a la Jayne Mans-
field atakuje ja kluczem w punkcic szczegélnie
wydatnym i usiluje .dokreci¢®. Ogladana na ekra-
nie ta Chaplinowska scena wywoluje dziki paro-
ksyzm $miechu. Ale problem nie jest $mieszny.

Ta$ma montazowa jest przeno$nig juz u Cha-
plina. Spoleczefistwo amerykanskie upodabnia
sie stopniowo do ogromnego, zautomatyzowanego
kombinaiu, w ktérym funkcje sq rozdzielone i dla
znakomitej wiekszoS$ci zalogi okreslone do jakiego$
~dokrecania §rubki“—jednostajnego, otepiajgcego.
Mozliwo$é inicjatywy osobistej, tworczego uczest-
nictwa i wplywania na ruch tej olbrzymiej
»taémy“ kurczy sie coraz bardziej i dla szerego-
wego pracownika sprowadza si¢ praktycznie do
zera. Czas pracy i czas wypoczynku—zagarnigty
i wyjalowiony przez tandetna amerykanska tele-
wizje, Zycie prywatne i przyjety powszechnie
model zaspakajania potrzeb. formy obyczajowe



i formy rozrywek—wszystko uklada si¢ w obo-
wiazujace, sztywne schematy, z kiérych wylamaé
sie nietlatwo. Maszyna nie uznaje przeszkéd, ano-
malii i zahamowan, trzeba si¢ do niej przystoso-
waé, znalezé dla siebie wlasciwe i mozliwie do-
godne miejsce w polu jej dzialania. I trzeba sie
pa tym miejscu utrzymad.

Nie wszystkim sie to udaje. Wiele ,,trybow*
peka przedwczesnie lub wyskakuje z lozyska;
zastepuja je nowe. Jest to zjawisko spoleczne
i psychospoleczne pierwszorzednej doniostosci,
jedno z najbardziej typowych dla wspoélczesnej
Ameryki: dramat ludzi w kieracie, ktérzy sie
w nim nie mieszezg, nie znajduja mozliwoSei
rozwoju, nie osiagaja sukcesu —w efekcie od-
staja, pragna zmiany i szukaja jej na oflep, nie
potrafiag sie ,,przystosowaé*. Wlasnie takim, niby
niewiele méwigcym terminem: ,nieprzystosowa-
nie“ (lub ,,zle przystosowanie*) okresla to zjawisko
nauka amerykanska, ktéra w sposéb swoisty—ra-
czej od strony psychologicznej—bada je i opisuje
juz od lat wielu jako jedno z najbardziej trud-
nych i dotkliwych. Te do§¢ masowo obserwowane
i notowane w Ameryce fakty natury psychicznej
maja przeciez charakter wtérny. Ieh Zrédlem sa
stosunki spoteczne.

.Nieprzystosowanie* nie jest wszak cecha
wrodzong czy objawem chorobowym, choé moze
sie przeksztalci¢é w réznorakie, czasem powazne
zaburzenia. Z klesk zyciowych, z narastajacych
niepowodzen, z ukladu stosunkéw kapitalistycz-
nych, ktéry lamie i przyilacza, redukuje czlowieka
do wymiar6w $rubki w mechanizmie, rodza sie
uczulenia, urazy, kompleksy, rozczarowania, po-
czucie pustki, zbednosei, julowosei. Psychologo-
wie nazywaja je frustracja. Frustracja jest pod-
stawowym tematem wspoélczesne] ambitniejsze]j
literatury amerykanskiej i zwlaszcza dramaturgii.
Traktowana rozmaicie, z réznych pozycji, u Ten
nessee Williamsa przybiera czesto postaé analizy
stan6w patologicznych. U Artura Millera wyste-
puje z cala ostroscig jako problem spoteczny.

———

Willy Loman, bohater ,,Smierci komiwojazera*,
jest klasycznym uosobieniem ,,nieprzystosowania®
i frustracji. Ale Miller nic ogranicza si¢ do po-
stawienia diagnozy i opisu objawow, szuka zrédet
spolecznych — stosunkéw, okolicznosci, ktore n-
ksztaltowaly Willy‘ego. Willy byl zawsze ,,romanty-
kiem*. Wyr6st w rodzinie wedrownego muzykanta,
ktéry w dobie ,goraczki zlota® wyruszyl po zlote
runo i prawdopodobnie zaginal na Alasce. Starszy
brat poszedl w slady ojca, czego$ sie podobno
dorobil, nie na tyle jednak, by wspomoéc i wy-
posazy¢ Willy‘ego. Willy nasiakl tradycja ubie-
glowiecznej romantyki traperéw, pionieréw, zdo-
byweéw Zachodu, poszukiwaezy zlota — jedynej
po dzi§ dzieh w skali spolecznej romantyki
amerykanskiej, choé juz przebrzmialej od lat co-
najmniej siedemdziesieciu. Dalekie podréze, roz-
legle przestrzenie, nowe krainy, a w nich bogactwa
dla émialkéw... Mit sukcesu, mit zawrotne kariery,
ktéra ma byé nagroda za przedsigbiorczo$é, inic-
jatywe, pomystowoéé, indywidualnoéé, umiejet-
noéé zjednywania sobie ludzi i twardej walki
z rywalami. Od pucybuta do milioncra, od cow-
boya do krola nafty! Willy uwierzyl w mozliwosé
wielkiej wygranej za jednym zamachem; powie-
(lzielil;yémy dzisiaj, ze postawil zZycie na kupon ,,toto
-lotka*.Na poczatek jednak zostal komiwojazerem.

Byl to pierwszy krok na drodze samoeszuki-
wania sie Willy’ go. Zdobywcze wyprawy, peine
przygéd i triumféw, mialy mu zastapi¢ wieloset-
milowe szerokie autostrady z biatym pasem posrod-
ku, z sunacym dwustronnie, montonnie sznurem
aut. Ztote rune zmalalo do codziennego, uporezy-
wego nachodzenia klientéw i..wtykania™ im towa-
ru za lichy procent od obrotu. Ozenil sie, zalozyl
rodzine, kupit domek na wielotetnie splaty. Kupil
takze lodowke i odkurzacz, i sporo innych nie=
zbednych sprzetow — wszystko na raty. Sprzety
psuly sie i na ogol niszezaly ostatceznie do chwili
ich splacenia, dom. splacony po trzydziestu latach.
byl juz walaca sie ruing. .,,Wyfcig ze $mietnikiem™
— tak sam Willy okresla swoje zycie w momer-
cie {rzezwego zastanowienie.



Willy mie chee i nie moze vznaé¢ $wiata, w
ki6rym zyje, swojego micjsca w tym §wiecie — ma~
lefiskiego, seryjnego, bez znaczemia, bez treéei
i wyrazu. Zamiast rozleglych przestrzeni otacza
go mur czynszowych kamienic i malefikie, kamie-
niste podworeczko, na ktérym nie chce juz rosnac
nawet marchewka. Codzienna, wicloletnia, ot¢pia~
jaca, wyezerpujace orka — zadnych mozliwoSei
wykazania szerszej inicjatywy. Willy nie chce sig
poddaé — nie przyjmuje do wiadomoéei prawdzi-
wego obrazu $wiata, przeksztalea go w rojeniach
przyjmuje rojenia za rzeczywisto$¢, pograza sie
w pich coraz pelniej, wierzy we wilasne zmyéle-
nia, popada w mitomani¢. Nie chee si¢ zgodzié
pa 10le kotka w maszynie — kolko sie psuje; inte-
resy mu idq coraz gorzej. Po trzydziestu szesciu
latach pracy w jednym przedsiebiorstwie zostaje
zwolniony.

Willy nie jest bez winy. Uporezywie odrzuca
nie tylko faktyezny obraz $wiata, ale i prawde
o sobie samym, o synu, w ktérym poklada wszyst-
kie nadzieje. Niechcacy krzywdz Biffa, wpaja
mu niepomniernie wygérowane mniemanie o jego
wartoéci i falszywe, ulatwione pojecie o Swiecie;
poblaza slabostkom chlopea, ktore przerodza sig
w grozny nal6g. Skromny poczciwiec, uciekajacy
przez szaroScig dnia ccdziennego w romantyke
ubieglego stulecia, chce wychowaé synéw na sil-
nych. $mialych ludzi; ksztalei w nich ,przedsie-
biorezosé” pozwalajac wykradaé piasek i deski
z sasiedniej budowy... Willy nie jest bez winy.
Naiwnie, lekkomyélnie, lamie zycie wlasne i Zycie
syna. Ale jest to rozpaczliwe szamotanie si¢ czlo-
wieka. ktory szuka wyjécia = kieratu, szuka swego
ludzkiego miejsca, utwie dzenia swe] godnosei.
/najduje je w rojeniach, w mitomanii. ktora staje
sie jedynym wyréwnaniem wszystkich klesk. zawo-
déw. upokorzen.

»Jak czlowiek moze przeksztalci¢ sSwiat
zewnglirzny w ten spos6éb, by czu¢ si¢ w nim
" jak w domu“— pyta Miller w jednym ze swych
artykulow o drematurgii wspolezesnej, ktory jest
takze cennym komentarzem do ,.Smierci komiwo-

jazera“? Willy Loman moze tylko we wlasnej
imaginacji przeksztalcié §wiat, w ktérym czuje sie
bezdomny i niepotrzebay. Sam wiecej nie moze.
Trzeba jednak przeksztalcié $wiat w rzeczywis-
tosci. To szlachetne pragnienie i dazenie, ktére
stalo przeciez u podstaw pracy Karola Marksa
i dziedzic6w jego mysli, faczy nas chyba wszyst-
kich z autorem ,,omierci komiwojazera*. Widzimy
je wszakze jasniej i wigzemy z okreslonym ustro-

jem spolecznym — z socjulizmem.

MILLER O DRAMATURGH WSPOLGZESNE)

(FRAGMENTY ARTYKULOW | WYPOWIEDZI)

» + + » Cheialbym teraz zaryzykowaé twier-
dzenie, ze wszystkie sztuki, ktére nazywamy wiel-
kimi, nie méwigc juz o tych, ktére nazywamy
powaznymi sztukami, poruszaja w rezultacie pe-
wien aspekt tego samego zagadnienia, a miano-
wicie: jak czlowiek moze przeksztalcié S$wiat
zewnetrzny w ten sposéb, by czué sie w nim
jak w domu? Jak i przy pomocy jakich metod
musi walczyé, co musi zmienié i przelamaé w so-
bie i w §wiecie zewnetrznym, by czué sie bezpie-
cznym, kochanym, by znalez¢ spokéj ducha
i poczucie godnosci... ‘
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