MATKA COURAGE
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Bertolt Brecht

Jestem tym, kiéry pisze sztuki. Ukazuje

To, co widziatem. Na ludzkich targowiskach
Widziatem, jak sie traktuje cztowieka.

To wtaénie ukazuje, ja, kiéry pisze sztuki.

Jak jedni wkraczajg do pokojéw drugich z planami
Albo z patkami gumowymi, albo z pienigdzmi.
Jak stojg na ulicy i czekajq

Jak

Petni nadziei

Zastawiajg na siebie sidia.

Jak sie umawiajq

Jak jedni drugich wieszajg

Jak sie kochajg.

Jak bronig swoich zdobyczy

Jak jedzg —

To wtasnie ukazuje.

Powtarzam stowa, ktérymi sie nawotujg

Ktérymi matka méwi do syna

Najemca rozkazuje najemnikom

Zona odpowiada mezowi.

Wszystkie stowa proszqce, wszystkie stowa wiadcze

Btagalne, sporne

Ktamliwe, nieéwiadome

Piekne, zadajgce rany —

Wszystkie te sfowa przekazuje.
Widze jok sung $niezyce

Widze jak szerzq sig trzgsienia ziemi
Widze géry, zagradzajgce droge,
Widze rzeki wystepujgce z brzegéw
Ale éniezyce sq w kapeluszach
Trzesienia ziemi majg w portfelach pienigdze
Goéry wysiadty z pojazdow

A rwgce rzeki dysponujg policjq.
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Aby nauczyé sig ukazywania tego co widze

Studivie przedstawienia innych ludéw i innych czaséw.
Wedle tych wzoréw napisatem kilka sztuk

Doktadnie badajgc 6wczesng technike i przyswajajgc sobie
Co zdato mi sig przydatne

Studivje jok Anglicy przedstawiajq wielkich feudatéw,
Postaci bogate, kitére umiejq wykorzystaé $wiat

Aby rozwingé sie wspaniale.

Studiuje moralizujgcych Hiszpanéw

Hinduséw, mistrzéw pigknych uczué

| Chinczykéw opisujgeych rodziny

| barwne losy w miastach.

Przektad Andrzeja Wirtha



BERTOLT BRECHT 1898-1956

1918/20

1919

1921/24

1923

1924/26

1926

1927

1928

1928/29

1929/30

Poczynajgc od 1914 r. — pierwsze recenzje, opowiada-
nia i wiersze w czasopismach augsburskich.

pierwsza sztuka Baal — prapremiera w Lipsku, gru-
dzien 1923.

druga sztuka Spartakus, przemianowana nastepnie na
B'ebny w nocy — prapremiera w Monachium, wrze-
sien 1922; nagroda Kleista w 1922 r.

Im Dickicht der Stddte — prapremiera w Monachium,
maj 1923.

Leben Eduards Il von England wedtug Marlowe'a
(wgspé% z Feuchtwangerem) — prapremiera w Mona-
chium, marzec 1924; pierwsza samodzielna rezyseria
Brechta.

Cztowiek jak cztowiek — prapremiera w Darmstadt,
wrzesien 1926.

Die Hauspostille — pierwszy tomik wierszy, wydany
naktadem autora.

Mahcgonny. (Singspiel) — prapremiera w Baden-Ba-
den, czerwiec 1927; pierwszy utwér z muzykg Kurta
Weilla.

Artykut o teatrze epickim w ,Frankfurter Zeitung”
27.X1.1927.

Opera za trzy grosze — prapremiera w Berlinie, sier-
pien 1928.

Lindberghflug i Badener Lehrstick — prapremiera
w Baden-Baden, lipiec 1929.

Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (opera) —
prapremiera w Lipsku, marzec 1930.

Swieta Joanna szlachtuzéw — nadana w kwietniu 1932
przez rozgtosdnie berlinskqg.

Der Jasager — prapremiera w Berlinie, czerwiec 1930.

I

1930

1930/31

1931

1931/34

1933

1933/34
1934

1935/38

1936/37

1937/38

1938

1938/40

1939

1940

1941
1942/43

1943/45

Die Massnahme — prapremiera w Berlinie, grudzien
1930; pierwszy utwér z muzykq Hansa Eislera.
Wyiatek i reguta.

Matka (wedtug Gorkiego) — prapremiera w Berlinie,
styczen 1932.

Premiera filmu Opera za trzy grosze.

Radiowa adaptacja Hamleta, nadana przez rozgtoénie
berlinskg

1933-1948 LATA EMIGRACII

Die Rundképfe und die Spitzképfe — prapremiera
w Kopenhadze, listopad 1936.

Anna-Anna — Die sieben Todsinden — prapremiera
w Paryzu, czerwiec 1933; jedyny balet Brechta.

Die Horatier und die Kuratier.

Powiesé¢ za trzy grosze.

Drugi tomik wierszy Lieder, Gedichte, Chére.

Strach i nedza Il Rzeszy — prapremiera w Paryzu,
maj 1937. .

Karabiny pani Carrar — prapremiera w Paryzu, paz-
dziernik 1937.

Zycie Galileusza — prapremiera w Zurychu, wrze-
sien 1943.

Interesy pana Juliusza Cezara.

Das Verhér des Lukullus, stuchowisko, nadane w maju
1940 przez rozgtoénie w Bernie.

Dobry cztowiek z Seczuanu — prapremiera w Zury-
chu, luty 1943.

Matka Courage i jej dzieci — prapremiera w Zurychuy,
kwiecien 1941.

Trzeci tomik wierszy Svendborger Gedichte.

Pan Puntila i jego stuga Matti — prapremiera w Zu-
rychu, czerwiec 1948.

Kariera Artura Ui — prapremiera w Berlinie, 1959.
Szwejk w czasie Il wojny $wiatowej — prapremiera
w Warszawie, styczen 1957.

Wizje Simony Machard (wespét z Feuchtwangerem) —
prapremiera w Frankfurcie nad Menem, marzec 1957.
Kaukaskie kredowe koto — prapremiera w Northfield
(Minnesota), maj 1948.



1947 Antygona Sofoklesa, przektad Hélderlina, adaptacja
Brechta — prapremiera w Chur, luty 1948.

1948 powrét do Berlina, zatozenie Berliner Ensemble.

1948/49 Dni Komuny — prapremiera w Karl-Marx-Stadt. 1957.

1949 Opowiadania z kalendarza.
12.X1.1949 — pierwszy spektakl Berliner Ensemble.

1949 Mate organon dla teatru.

1954  marzec, pierwsze przedstawienie Berliner Ensemble
w obecnej siedzibie zespotu, tj. w Theater am Schiff-
baverdamm.
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Andrzej Wirth

DLUGA DROGA W WOIJNE

N iska, lekka kurtynka ptécienna, na ktérej pézniej wyswietla-
ne bedq tytuly scen, rozsuwa sig i kryty wéz Courage toczy
sie naprzéd po obracajqcej sie w przeciwnym kierunku sce-
nie. Wéz ten jest czymé posrednim migdzy pojazdem wojsko-
wym i kramarskqg budqg. Na jednej z desek bocznych napis
.Drugi Regiment Finski”, na innej ,Matka Courage, Handel
korzenny." Tak rozpoczyna sie przedstawienie Matki Courage
w Berliner Ensemble. W komentarzu do prologu Courage
podkresla Brecht aktywny i dobrowolny udziat markietanki
w wojnie. Scenicznym tego wyrazem jest refrenowe krgzenie
wozu po tarczy scenicznej, obraz otwierajgcy i zamykajqgcy
sztuke. Courage ciggnie za wojskami, szukajgc wojny. Nie
jest jej bierng ofiarq, lecz partnerem. Pragnie rozegraé z woj-
ng swojq partie o zysk. Wierzy do konhca, wbrew faktom, ze
i szary cztowiek moze mie¢ w nim swoéj udzial. Atmosfera
intereséw jest powietrzem tej sztuki, ktéra stawia sobie za
zadanie przedstawienie wojny nie jako ponadczasowej
abstrakeji, lecz jako gry ludzkiej chciwosci.

Brecht pisat Courage w Szwecji, w przededniu drugiej wojny
$wiatowe|. Nawigzywat do ,przedklasyczne” literatury nie-
mieckiej, siegajac po watek fabularny do siedemnastowiecz-
nego Grimmelshausena. Prapremiera sztuki odbyta sie w Zu-
rychu, w roku 1941, w Niemczech wystawiono Courage dopiero
w roku 1948, w Berlinie. Inscenizacja niemiecka sktonita
Brechta do wprowadzenia pewnych zmian w tekscie, prze-
noszqcych ostatecznie akcent z tragedii matki na ponadoso-
bowq problematyke wojny jako gry intereséw. Sztuka spot-
kata sie¢ z zarzutami krytyki, ktéra szukata w niej wyrazonego
wprost moratu antywojennego. Nie znajdujgc go, zarzucita
Courage brak zdecydowanej tendencji i ,niepetnoéé poucze-
nia". Zarzuty te, ktérych echo odnajdujemy w dyskusji toczo-
nej w Polsce po wizycie teatru Brechta, polegajg na nieporo-
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zumieniu. To, co traktowano jako rzekomgq stabosé sztuki, byto
$wiadomym zalozeniem poetyki pisarskiej Brechta. Pisat on:
,Dopéki masy sq przedmiotem polityki, mogq to, co sie z nimi
dzieje... traktowaé jedynie jako los; katastrofa jest dla nich
réwnie znikomym pouczeniem, jak dla krélika doswiadczal-
nego biologia. Autorowi sztuki nie zalezy bynajmniej, aby
w zakonczeniu sztuki otworzy¢ oczy Courage... zalezy mu na
tym, aby przejrzat widz".

Ton kroniki jest konstatujgcy, obiektywny. Jej bohaterowie
wchodzqg w wojine z wiarg wyniesienia z niej korzyéci merkan-
tylnych. | wiare te, jak Courage, zachowujq do konca. Sprzecz-
no§¢ miedzy przedstawionymi faktami, a poglgdami oséb
dramatu, czyni widza krytycznym. A to jest wiaénie cel dra-
maturgii Brechta: postawienie widza w sytuacji studiujgcego
(wojng), obudzenie w nim namigtnoéci krytycznej, wyniktej
z dystansu do przedstawionych na scenie zdarzen.

Matka Courage jest jednym z najwybitniejszych dziet okresu
emigracyjnego Brechta. Wyraza tez typowqg dla tego okresu
postawe. Hans Mayer, nawiqzujgc do znanego powiedzenia
Lenina, nazywa dzieta tego okresu ,tekstami zapisanymi
w mowie niewolnikéw". Istotnie Courage w swym pozornym
agnostycyzmie ideologicznym, w starannym ukryciu tezy, de-
monstruje ,trudnoéci przy pisaniv prawdy”, z jakimi walczyc
musiat dziatajgcy w odosobnieniu emigrant. Brecht byt $wia-
dom tych trudnoéci. Paraboliczna forma wypowiedzi, jakq
wybiera w tym okresie, jest zrecznym podstepem glosiciela
idei. ,Gruntowne przedstawienie wszystkich okolicznosci i pro-
cesbw — pisze w tym czasie — ktore godzg w cztowieka,
otwierajqcego sklepik z tytoniem, moze byé dotkliwym cio-
sem w dyktature”.

W Courage widz wie wigcej, niz dziatajgce w sztuce postaci.
Prowadzi to do powstania klasycznej sytuacji komediowe;j.
Sztuka nie staje sie przez to komediq, ale ukazuje swoj zwig-
zek z tradycjg satyryczng. Zwrécono uwage, ze Brecht chet-
nie przejmuje tonacje dzielnego wojaka Szwejka. Postawa sza-
rego cztowieka pertrakiujgcego z groznq zwierzchnosciq i usi-
tujgcego sie wymkngé z jej miazdzqgcych trybéw znajduje sig
w centrum jego uwagi. Ma to swoje konsekwencje w stylu.
Jezyk bohateréw Courage stuzy zdemaskowaniu etyki wojen-
nej. Nie troszczy si¢ ani o konwencje, ani o potoczne kry-

teria moralne. Werbownicy w pierwsze| scenie mowiqg to, co
myslg, a czego sie zazwyczaj nie moéwi. Powstaje efekt ko-
miczny, ale zarazem i demaskacja oficjalnego tonu. Courage
otwarcie wzdycha do wojny — niczego nie lekajgc sig¢ bar-
dziej niz pokoju. Brecht dgzy $wiadomie do skonstruowania
.nagiego” jezyka interesow.

Problematyka Courage prowadzi do innych sztuk Brechta
z okresu emigracyjnego. Jak przetrwaé przemoc — to problem
nie tylko dla matki Courage, lecz takze bohateréw Strachu
i nedzy Trzeciej Rzeszy, pani Carrar, uczonego Galileusza,
Szen Te i Gruszy, wreszcie sedziego Azdaka. Sytuacja walki
w  warunkach nieréwnych sit, kiedy punktem wyijsciowym
jest klgska, a szansq przetrwanie. Klasyczng sytuaciq w jakiej
stawia Brecht swego bohatera jest konieczno$é kapitulacii,
kompromisu, pogodzenia sie. Inna jest — oczywiscie — kapi-
tulacija Courage, inna Galileusza, jeszcze inne pozorne po-
godzenie sie ze zwierzchnoécig Szwejka, inna kapitulacja Lu-
kullusa przed trybunatem historii. Brecht jest takze zafascy-
nowany sitq witalng swojej matej hieny wojennej. Zrezygno-
watl z idealizowania plebejusza, obdarza go petnig cech
ludzkich. Ale nie usprawiedliwia jego kapitulacji. ,Nikczem-
noé¢ Courage — pisze — najwieksza jest w tej scenie, w ktérej
uczy mlodego cztowieka kapitulacji przed zwierzchnoiciq, aby
samej méc skapitulowaé. A jednak nawet wtedy twarz Weigel
vkazuje przebtysk mgdrosci a nawet szlachetnosci, i to jest
dobre. Nie jest to bowiem nikczemnoéé jej osoby, lecz raczej
iej klasy i ona sama wyrasta nieco ponad swq klase, wy-
kazujgc zrozumienie tej stabosci i wywotany nig gniew”.




Berliner Ensemble: Matka Courage i ieS' dzieci B. Brechta. Od lewej: 1

(Kapelan), 3

+MATKA COURAGE” NA SCENIE

19.1V.1941 prapremiera w Schauspielhaus w Zurychu; rez:
Leopold Lindtberg; scenograf: Teo Otto; muzyka:
Paul Dessau; Courage — Therese Giehse; Eilif —
Wolfgang Langhoff;

11.1.1949  inauguracyjna premiera Berliner Ensemble w Deut-
sches Theater w Berlinie;
rez.: Brecht i Engel; scenograf: Teo Otto; Coura-
ge — Helena Weigel; Kattrin — Angelika Hurwicz;

8.X.1950 premiera w Kammerspiele, Monachium;
rez.: Brecht; scenograf: Neher;
Courage — Therese Giehse;

11.1X.1951 premiera nowej inscenizacji w Berliner Ensemble;
kucharz — Ernst Busch; kapelan — Erwin Geschon-
neck; dotychczas przeszie 400 przedstawien;

18.X.1951 premiera w Théatre National Populaire w Paryzu;
rez.: Vilar; scenograf: Gischia;
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Ernst Busch (kucharz), Helena

zbiorowa z pierwszego obrazu, 2) Helena Weigel (Courage), Wolf Kaiser
(Courage), 4) Helena Weigel (Courage)

Courage — Germaine Montéro;
X1.1952 premiera w Teatro dei Satiri, Rzym;
rez.:Lucignani; scenograf: Otto; kostiumy: Guttuso;
7.X1953 premiera w Krélewskim Teatrze w Kopenhadze;
VI.1955 premiera w Theatre Workshop, Barnstaple;
rez.: Joan Littlewood; Courage — Joan Littlewood;
17.1.1956  premiera w Marines Memorial Theatre, San Fran-
cisco; rez.: Herbert Blau;
17.VII.1957 premiera w Teatrze Zydowskim w Warszawie;
23.X.1958 premiera w Teatrze Ziemi Mazowieckiej;

13.1.1962  premiera w Teatrze Starym w Krakowie;

Ponadto Matka Courage obeszta wiekszosé scen niemiec-
kich, grana byta w Oslo, Sztokholmie, Helsinkach, Grazu,
Atenach, Sarajewie, Pradze, Bukareszcie, Moskwie, Burgas, Tel-
Avivie, Toronto, Buenos Aires, Szanghaju i Tokio.

Berliner Ensemble wystepowat goscinnie z Matkq Courage
w wielu miastach niemieckich, a ponadto w Paryzu, Londy-
nie, Wiedniu, Warszawie, Krakowie, todzi, Pradze, Bra-
tystawie, Moskwie, Leningradzie, Sztokholmie i Helsinkach.
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Friedrich Schiller

Z HISTORII WOINY
TRZYDZIESTOLETNIEJ”

Zostawmy epokom ich zréznicowanie i pamigtajmy
o ich przemijalnosci, tak abyémy i naszq epoke mogli
uvznaé za przemijajgcq.

(Bertolt Brecht Male organon dla teatru)

Totez nedza w Niemczech urosta doprawdy do tak nieby-
watych rozmiaréw, ze z tysigca po tysigckro¢ ust rozbrzmie-
wata modlitwa o pokéj, bowiem pokéj najbardziej nawet
niekorzystny uchodzit jednak za dobrodziejstwo niebios. Pu-
stynie rozposcieraty sie tam, gdzie dawniej uwijato sie tysiqc
wesotych i zapobiegliwych ludzi, gdzie natura szczodrze da-
rzyta btogostawienstwem, gdzie panowata zamoznosé¢ i do-
statek. Pola, pozbawione pracowitej reki oracza, zdziczate
lezaly odtogiem, tam za§, gdzie wschodzit nowy siew lub
obfity plon czekat na zniwo — jeden jedyny przemarsz niszczyt
trud catego roku i ostatniqg nadzieje udreczonego ludu. Spalo-
ne zamki, spustoszone pola, spopielone wsie milami lezaty
dokota w straszliwym zniszczeniu, podczas gdy ich zubozali
mieszkancy wyruszali przed siebie, aby pomnozyé zastep
krwawych podpalaczy i na swych ocalatych od pozogi ziom-
kach odbié sobie okrutnie to, co sami wycierpieli. Nie byfo
schronienia przed uciskiem, jak tylko samemu pomagaé ucis-
kaé. Miasta jgczaty pod batem nieokietznanych i zbojeckich
zatég, ktére pochtaniaty dobytek mieszkancéw i z najokrut-
niejszqg swawolq wykorzystywaty prawo wojny, niezawistosc
swego stanu i przywilej koniecznosci. Lecz jesli nawet cafe
potacie kraju po krotkim przemarszu wojsk zamienialy sig

12

w pustkowie, inne za$ ubozaly po zimowych kwaterach lub
szty z dymem, to nawiedzajgce je plagi przejsciowe| byty
natury i trud jednego roku pozwalat zapomnieé o udregkach
kilku miesiecy. Nie bylo natomiast wytchnienia dla tych, kté-
rzy w swych murach lub w sgsiedztwie mieli zatoge, a ich
nieszczgsnego losu nie polepszato nawet zmienne wojenne
szczgécie, bowiem w miejsce i w $lady zwyciezonych wchodzit
zwycigzca, przyjaciel za§ czy wrég nie oszczedzat nikogo. Nie
uprawione pola, zniszczone siewy, mnozqce sie wojska, ktére
ciggnely przez spustoszone kraje, nieuchronnie powodowaty
gtéd i drozyzne, za§ w ostatnich latach nieurodzaj dopetnit
miary nedzy. Nattok ludzi w obozach i kwaterach, niedostatek
po jednej i wszelaki zbytek po drugie| stronie, sprowadzity
zarazy, ktére bardziej jeszcze niz ogien i miecz pustoszyty
kraje. Wszelkie znamiona porzqdku utonety w tym dtugo-
trwatym rozprezeniu, zagubito sig¢ poszanowanie praw ludz-
kich, lek przed prawem, czysto§é obyczajéw, przepadta wier-
nosé¢ i zaufanie. Podczas gdy sita wtadata z zelaznym bertem
w reku, bujnie rozplenity sie pod ostong anarchii i bezkar-
nosci wszelkie wystepki, a ludzie dziczeli na réwni z krajami.

Przektad Danuty Zmi)

Rycina z cyklu Okropnosci wojny Jacques Callota (1592-1635)

wdwilimp ‘l’:&t’.— sy

Lttt L



DATY WOINY TRZYDZIESTOLETNIEJ

1618 —

1620 —

1625 —

1629 —

1630 —
1631 —
1635 —

1635 —
1637 —

1648 —

OKRES CZESKI 16181643

Protenstanccy postowie czesc rzucaj rzez okno
(,,defenestraglicp) urzednikow )::ex:\{'skichI?N pPrc:dze, co
staje sig bezposredniqg przyczyng dtugoletnich wojen.
Narastanie wasni wyznaniowych miedzy luteranami
i kalwinistami z jednej strony a katolikami z drugiej.
Klgska Czechéw w bitwie pod Bialg Gérg z wojskami
cesarza Ferdynanda |l decydujgco wptywa na dalsze
losy Czech. Zniszczenie prawie catkowite literatury
czeskiej i zniemczenie ludnosci.

OKRES DUNSKI 1625-1629

Woijna pomiedzy katolickimi wojskami cesarza Fer-
dynanda |l a wojskami protestanckimi sprzymierzonymi
z Chrystianem IV krélem duhskim — zakonczona poto-
wicznym zwyciestwem cesarza.

Edykt réstytucyjny cesarza nakazat przywrécenie ka-
tolicyzmowi wszystkich kosciotéw i beneficjow kosciel-
nych w Niemczech.

OKRES SZWEDZKI 1630-1635

Przytgczenie sie kréla szwedzkiego do wojny przeciwko
Habsburgom. _

Wojska Gustawa Adolfa odnoszq poczqtkowo szereg
zwyciestw (Lipsk, Litzen).

Po kilkuletnich walkach wojska cesarskie zwyciezajq
Szwedoéw. Pokéj w Pradze tagodzqcy edykt restytu-
cyiny.

OKRES FRANCUSKI 1635-1648

Francja wiqcza si¢ do dziatain wojennych usitujqc prze-
ciwdziataé wptywom Habsburgéw.

Po émierci Cesarza rzqdy obejmuje jego syn Ferdy-
nad Hll. W okresie jego panowania nowe zwycigstwa
Francuzéw i Szwedow.

Pokéj westfalski konczy wojne trzydziestoletniq — ostat-
nig wojne religijng w Europie.

Podpisany woéwczas obszerny akt dyplomatyczny gwa-
rantuje wolno$é wyznania, powoduje ostabienie wpfy-
woéw Austrii w Niemczech, uznaje niepodlegtosé Nider-
landéw, reguluje stosunki panstwowe catej niemal
Europy zachodniej stajgc si¢ podstawqg prawa mig-
dzynarodowego. W wyniku wojny najbardziej zniszczo-
ne zostaty w walkach ?{\liemcy — utracity prawie potowe
ludnoéci i jedng trzecig mienia ruchomego. Ludnosé
Czech z dwbéch milionéw zmniejszyta sie do 700.000.

W TYM CZASIE W POLSCE:

1618 — Trzydziesty pierwszy rok panowania Zygmunta |l
Wazy. :
Zakonczenie pierwszej wojny moskiewsko-polskiej.
Szgczpospolitc rozszerzyta swe posiadtoéci na wscho-
dzie.

Drugi rok woijny ze Szwecjq. Krél szwedzki Gustaw
Adolf Waza domaga sie zrzeczenia przez Zygmunta Il
rozszczen do Szwecji.

Czwarty rok wojny turecko-polskiej o zwierzchnictwo
nad Motdawig.

1620 — Klgska Polski w wojnie z Turkami pod Cecorq. Smier¢
hetmana Zétkiewskiego. Wyprawa Chodkiewicza prze-
ciw Turkom i zwyciestwo pod Chocimem.

1621 — Zawarcie pokoju miedzy Polskqg a Turcjq.

Gustaw Adolf zajmuje Inflanty i czesé¢ Kurlandii.

1626 — Szwedzi zajmujq Memel, Elblag i Malbork.

1627 — Klgska Szwedéw pod Trzciankg.

1629 — Szescioletni rozejm polsko—szwedzki w Altmarku. Pol-
ska odzyskuje Prusy, ale traci porty Pitawe i Memel.

1632 — Druga wojna moskiewska zakonczona pokojem wie-
czystym nad rzekg Polanéwkg.
Tron polski obejmuje Wtadystaw IV.

1633 — Druga wojna turecka zakonczona zwycigstwem Polski.

1635 — Po niepowodzeniach Szwedéw w Niemczech ponow-
ny rozejm z Polskg w Sztumdorfie. Prusy oraz czeéé
Inflant wracajq do Polski.

1648 — Dtugoletni okres pokoju w Polsce przerwany rozpocze-
ciem wojny z Chmielnickim.




O BRECHCIE

Jest Brecht postacig rzadko spotykang w dziejach teatru.
Daleki od ideaty ,artysty teatru”, jaki wymarzyt sobie i nie-
doscigtym uczynit wielki burzyciel wspotczesnego teatru, Ed-
ward Gordon Craig, nie pozwala on na poréwnywanie dzia-
talnosci swej z dzietem aktora-Szekspira czy aktora-Moliera,
tym mniej z dramaturgiczno-sceniczng pracg wszechstronnie
utalentowanego i bqdz co bqdz jakiej$ idei stuzgcego twérey
Wyzwolenia, rzeczy o Hamlecie i adaptacji Cyda. Bywali tacy
literaci i muzycy, ktérzy sie nie na zarty i nie koniunkturalnie
teatrem zajmowali: nie méwigc o Lessingu, Schillerze i Goet-
hem, wystarczy przypomnieé¢ dramaturga Ludwika Tiecka,
ktéry poza swym dramatopisarstwem uprawianym zresztqg
zawsze z myslg o efektach sceny, w samym teatrze i dla
niego pisywal swoje zarysy teatrologiczne, albo Jana Jakuba
Engla, autora po dzi§ interesujgce] monografii o mimice,
przettumaczonej na jezyk francuski i pozytywnie ocenionej
w dobie Wielkiej Rewolucji, dyrektora — co prawda nie-
$wietnego — oficjalne] sceny berlinskiej. Mogliby brani byé¢
w rachube: E. T. A. Hoffmann, opetaniec teatru, autor fanta-
stycznych o nim powiesci i jeszcze fantastyczniejszych trakta-
tow, muzyk-poeta-malarz, Mendelssohn, kompozytor nader sce-
niczne| muzyki do Snu nocy letniej i przez czas pewien dy-
rektor sceny subwencjonowanej z wtasnej szkatuly, Mozart
rezyser swoich oper, wreszcie Wagner. Gdyby nasz Bogustaw-
ski byt nie tym, za ktérego sig skromnie uwazat, to znaczy
nie ,literatem z musu”, lecz teatropisem na miare Zabtoc-
kiego, mozna by tego niepospolitego cztowieka teatru, tak
uspotecznionego i tak, w dobrym i pieknym sensie, rozpo-
litykowanego, dotgczyé do spisu wyznawcdw synkretyzmu
sztuki teatralnej, nie ograniczajgcych jej roli do ustug na
rzecz literatury czy wirtuozerii aktorskiej.
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Ale Brecht przedstawia swq osobowosciq i rodzajem artyzmu
zgota inny typ dramaturga i teatralnika. Zapewne, nie mie-
rzyé mu sie z demiurgami nowozytnego teatru, Szekspirem
i Molierem, przed ktérych potegq korzy sie on niewgtpliwie,
lecz styczno$é¢ jego, joko dramatopisarza i poniekqd teore-
tyka teatru, z warsztatem pracy scenicznej jest znacznie sil-
niejsza niz wymienionych pisarzy. Brecht pisze dla teatru,
przewaznie dla swojego teatru, przerabia dla niego lub rezy-
seruje w nim cudze utwory nadajgc im pietno swej indywi-
dualnoéci artystycznej, a przede wszystkim zaréwno swojq
dramatyke jak robote sceniczng podporzqdkowuje szczerze
przez siebie wyznawanej i gtoszonej idei polityczne|. Bez
niej nie byloby jego dramatdéw, bez nie| nie istniatby jego
teatr. (...)

Kto jak kto, ale on wiasnie mogt o swej twérczosci powie-
dzie¢: je prend mon bien o0 je le trouve, i ze wszelki ro-
dzaj sztuki jest dobry z wyjgtkiem nudnego. Siggal bowiem
po wzory do antyiluzjonistycznych, nieskrgpowanych pedan-
tycznymi prawidtami zle zrozumianych klasykéw starozytnosci,
do widowisk elzbietanskich i jarmarcznych, do wodewiléw
typu Opery Zebraczej, a nawet prymitywnego, poniekgd sym-
bolicznego, lecz zawsze realistycznego teatru chinskiego. Dqz-
noé¢ do nawigzywania jak najscislejszego kontaktu z widow-
niq, do podkreslania funkcji wychowawczej, dydaktycznej dra-
matu i teatru kazata mu dramat przyblizaé do eposu — po-
dobnie jak czynili romantycy — a z teatru robié estrade na
wzér agitacyjnych scen plebejskich. Dbajgc o Prawde (przez
wielkie P), lekcewazqc za$ prawdopodobienstwo wymagane
przez rozrywkowy lub psychologiczny realizm (przez najmniej-
sze r), stat z uporem na stanowisku jak najdalej posunietego
utylitaryzmu. Pragnat, by tylko to, co pozyteczne — rozumie
sie¢ — pozyteczne dla ludu, bylo oceniane jako piekno.

%EE)N)SCHILLKER Teatry berlifiskie w Iutym i marcu
r.

o

Brecht odszedt. Prawdopodobnie dokonat tego, co stanowito
pensum jego zycia. Stworzyt nowy dramat niemiecki, w ktérym
potgczyt sposéb $redniowiecznego moralitetu z dziedzictwem
dawnego Singspielu, i dat temu dramatowi zywq tresé swoich
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socjalistycznych ideatéw, ktérych mienit sie nauczycielem
i misjonarzem.

Ich schreibe nicht, euch zu gefallen;
lhr sollt was lernen

— moégt byt powtérzyé za nielubianym przez siebie Goethem.
Jak tamten stat sie takze sprawcq teatru, rezyserem, insce-
nizatorem. Tu jednak koniec analogiom. Podczas gdy Goethe

tworzyt dramaty, ktére mogty doskonale obejéé¢ sie bez sceny, -

ktore, byé moze, jak Torquato czy Ifigenia zyskujq w czytaniu,
Brecht w cyklu ostatnich lat dat swoim dramatom doskonaty
ksztatt widowiska teatralnego. Najdoskonalszy, jaki one mieé
mogq. Nie sg bowiem pur sang literaturg — sq przede wszyst-
kim inscenizacjami.

(ERWIN AXER Listy ze sceny — Zamknigty krqg)
. o

Teorie Brechta w wielkim skrécie mozna by okreélié jako po-
stulat teatru epickiego, relacjonujgcego, w przeciwienstwie do
iluzjonistycznego teatru, ktéry Brecht uwaza za wytwér bur-
Zuazyjnego mieszczanstwa, nieprzydatny do odzwierciedlenia
zjawisk historycznych w ich zmiennoéci i do uwypuklenia wy-
mowy tych” zjawisk.

Stqd ptynie przerywanie toku scenicznego u Brechta, ilustro-
wanie gopieéniami chéralnymi i songami oraz umieszczanie
wyijaéniajgcych napiséw. Chodzi o zerwanie iluzji, o nadanie
akcji scenicznej charakteru pouczajqgcej demonstracii.

W teorii gry aktorskie] Brecht sprzeciwia sig petnemu prze-
istoczeniu aktora w odtwarzang postaé. Zgda ,,demonstrowa-
nia" postaci, utrzymania granicy pomiedzy aktorem a postaciq,
ktérq aktor ,pokazuje”. 2 : 4 :

(ERWIN AXER Listy ze 'sceny — Notatnik berliniski)
o

Paradoks — sfowny i sytuacyjny — jest fundamentem wszystkich
niemal sztuk Brechta. Wsparty wyprowadzang z marksizmu
zasadq jednosci przeciwienstw i postulatem obnazania sprzecz-
nosci — staje sig gtéwnym narzedziem demaskatorskim w twor-
czoéci pisarza. Wspiera go jednak nie tylko lektura klasykéw
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marksizmu. Brecht jest moze najwierniejszym i najkonsekwent-
niejszym uczniem Shawa. tqczy ich niemal wszystko: ironig,
przekora, krytycyzm wobec wszelkich zjawisk podlegtych do-
éwiadczeniu, wewnetrzne rozdarcie miedzy walczqcym racjo-
nalizmem apostota lepszego $wiata a pragmatyzmem polityka,
ktéry nieraz musi stosowaé te same gtupstwa, jakie zwalcza
jego wojujgcy rozum; tkwigca w tym wiasnie zjawisku iden-
tyczna geneza psychologiczna paradoksu; bunt wobec filistra;
dydaktyka i ptyngce z niej sktonnosci do topatologicznego ga-
dulstwa; programowa oschtoéé, pod ktérg kryje sie pasja
i liryzm; nawet — retoryczno$é frazy o biblijnym tonie i sama
Biblia, ulubiona ksigzka obu pisarzy. tgczy ich wreszcie —
socjalizm: reformistyczny u Shawa, anarchizujgcy v mtodego
Brechta. U obu konsekwencjq jego jest wtaczenie sie w czyn-
ng walkg polityczng; tyle, ze Shaw dtugie lata przemawia
z tawki w parku, Brecht wczeénie zaczyna przemawiaé z ama-
torskich robotniczych scenek.

Lecz nie do robotnikéw przemawiajqg obaj; przemawiajg takze
do ,burzuja”. Aby przyciqggngé burzuja, potrzeba reklamy;
poki jej brak — autoreklamy. Kiedy Brecht twierdzi, ze wy-
myslit co$, o czym sie Arystotelesowi nie $nito, nie czyni nic
innego niz Shaw, gdy utrzymuje, ze jest wiekszym dramatur-
giem od Szekspira. Podobnie jak stynny okrzyk miodego
Brechta ,,Glotzt nicht so romantisch!”, ktérym odcinat sig i od
ekspresjonistéow i od sentymentalnej drobnomieszczanskiej pub-
licznosci, a ktéry byt zarodkiem catego antyemocjonalizmu
jego teorii — stanowi tylko kontynuacje ,antyromantycznych”
inwektyw Shawa.

Ale tu pojawia sie¢ wazna réznica. Shaw nawet rzeczy, w ktére
najgtebiej wierzy, wypowiada z ming zartownisia. Brecht prze-
ciwnie: nawet rzeczy o charakterze taktycznym glosi z sitq
przekonania. Pierwszy, siejgc ,wywrotowe” mysli, uspokaja
mieszczucha: ,to dowcipy’; drugi straszy: ,to rewolucja”, nawet
wowczas, kiedy nic szczegblnego nie sieje.

,(KONSTANTY PUZYNA fragment eseju Utopia i nau-
a. Dialog, nr 2/1957)

o
Brecht jest prawdziwym dialektykiem, ktéry wie, ze formy

sztuki sq tak samo wytworem stosunkéw spotfecznych, jak ich
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kazdorazowa tresé. Plebejska tradycja pisarza zmusza go
wiec do rozpatrywania réwniez formalnych elementéow twor-
czoéci pod kgtem ich zaleznoéci od proceséow spotecznych.
Brecht wyszedt od tego, ze zaczgt wyzwalaé sie od tej tra-
dycji literackiej, zwtaszcza za$ tradycji mieszczanskiej, zdzie-
rajqgc ,piekng” maske stowa i uczucia i nazywajgc najprostsze
rzeczy po imieniu, najbrutalniej i bez ogrédek. (...)

Wszystkie prace Brechta sq w pierwszym rzedzie $wiadomym
eksperymentem. Brecht jest ,radykalnym” myslicielem, w tym
znaczeniu marksistowskim, ze prébuje dotrze¢ do korzeni
stosunkéw spotecznych. Nie moze i nie chce przyjqé bezkry-
tycznie zadnej tradycyjnej formy artystycznej, bowiem kazde
dzieto sztuki minionych epok nosi na sobie pigtno minionych
spoteczenstw; sztuka dzisiejsza, jesli chce byé prawdziwa,
musi zatem nie tylko w treici, w swojej wymowie, lecz takze
w formie odbijaé dzisiejsze stosunki spofeczne.

(HANS MAYER fragmenty eseju Tradycja plebejska,
zamieszczonego w Sinn und Form, 94& r.)

o

Ten przebogaty pisarz rozsiewal we wszystkim, co tworzyt,
ziarna mysli i przeczué z tym przeznaczeniem, by dopiero
péznie| w cate| petni sig rozwinety. Byt przekonany, ze kazdy
zywy utwér samodzielnie rosnie i oddziatowuje dalej, ze
zmienia sie w zaleznoéci od kazdego stuchacza i kazdego
czytelnika, do ktérego dotrze. Utwory Brechta zbudowane sq
na tej przestance, ze dopiero przysztosé ujawni catq rozpie-
tos¢ i petnie jego dzieta. (..)

Niecierpliwy poeta Brecht stworzyl pierwsze wiersze i pierw-
sze sztuki trzeciego tysigclecia. Dozyt przynajmniej tego, ze
czas z wolna zaczgt za nim nadqgzaé. O ile jednak wspotczes-
ni znaczenie jego tylko przeczuwajq, o tyle potomni ocenig
caty ogrom jego dzieta.

gLION FEUCHTWANGER fragmenty szkicu pt. Bertolf
recht, zamieszczonego w Sinn und Form, 1957 r.)

o

Brecht daje wiec w swym teatrze prymat mysli nad uczuciem.
Zwraca sie nie do uczué, ale do intelektu widza. Chce, by
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proces percepcji zwiqzat sie w $wiadomosci widza z nieprzer-
wang pracq umystu.

Czy to mu sie udaje? Niewatpliwie tak. Tu wtasnie lezy wyttu-
maczenie owej tak skupionej uwagi, z jakq widz przyjmuje
jego sztuki. Watpie jednak, by udato mu sie zachowa¢ przez
caty czas w stanie niezaktéconym owg powsciggliwosé ,epic-
kq". Obserwowatem widzoéw, ktérzy ptakali w czasie korcowej
sceny Matki Courage. | chyba dobrze, e ptakali. Widze w tym
nie stabos$¢, ale site teatru Brechta.

Doskonale, ze Brecht adresuje swe sztuki i przedstawienia
nie do uczu¢, ale do rozumu odbiorcy. Czy mozna jednak
oddzieli¢ mysl od uczucia?

(B. ZACHAWA Sita i stabo$é teatru Brechfa. Znamja,
nr 8/1957)

o

Sposrod wszystkich niespodzianek, jakie zgotowal nam teatr
Brechta, najbardziej nieoczekiwang dla mnie bylo przeko-
nanie si¢ o gtebokiej wspotczesnoéci jego przedstawien.
Wiasénie przedstawien, gdyz dramaty Brechta zabrzmialy na
scenie zgota inaczej niz w czytaniu. W samej formie przed-
stawien zawarta byta wspétczesnosé ich idei. (...)

Teatr Brechta chciatoby sie nazwaé teatrem wymagajgcej wol-
nosci i pefnej pasji, nie zatrzymujgce| sie¢ w pét drogi, tea-
trem mysli, czesto brutalnej w méwieniu catej prawdy. Oto,
mysle, co najwazniejsze w tym teatrze. Najwazniejsze wérdd
wielu zagadnien, tematéw, watpliwosci, jakie wzbudzit w na-
czej $wiadomosci Berliner Ensemble.

(T. BACZELIS Mys$l walczqca ,i jej teatralna forma.
Tieatr, nr 8/1957).

o

Teatr Brechta jest teatrem idei. Duzo moéwimy o ideowosci
sztuki. Przyjemnie stwierdzié, ze Brecht jest tu naszym podob-
nie myslgcym sojusznikiem. Berliner Ensemble udowodnit w spo-
s6b przekonywajqcy, ze ideowo$é nie zuboza teatru, ale go
wzbogaca.

(A. ANIKST Uwagi w zwiqzku z teatrem Brechta.
Tieatr, nr 8/1957)

21



Na twoérczoéé Brechta, jak sqdze, nie wywarta wigkszego
wptywu nasza wielka dramaturgia czy tragedie starozytnej
Grecji, ktére stuzyty mu jako modele; sztuki jego spokrew-
nione sq raczej z dramatem elzbietafSkim niz z tragediq sta-
rozytnqg. Wspélng jednak cechq, tqczgcq go z naszymi wielkimi
klasykami, byto to, ze reprezentuje on jedng ideologie, jedng
metode i jedng wiare. Podobnie jak oni przywraca cztowieka
$wiatu, przywraca go prawdzie. Proporcia prawdy i iluzji
ulega u niego odwréceniu: podobnie jak u nich, samo wy-
darzenie jest dla niego nierzeczywiste; miato miejsce o innym
czasie, albo nie miato nigdy miejsca. Realno§é rozptywa sie
wiréd czystego  prawdopodobienstwa. Ta niby-prawdziwosé
vkazuje nam jednak rzeczywiste prawa, rzqdzqce losem czto-
wieka. Tak, dla Brechta istnieje Prawda; podobnie jak dla
Racine’a czy Sofoklesa, dramaturg nie ma jej nazwaé, tylko
ma jqg pokazaé. Ta wtasnie ambitna czynno§é pokazania
ludziom ludzi, bez uciekania si¢ do waqtpliwe| jakoéci magii
pozgdania czy strachu, jest tym, co — w sposéb nie ulegajacy
watpliwoéci — nazywamy klasycznoéciq. Brecht jest klasykiem

Wéz matki Courage z przedstawienia Berliner Ensemble
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dlatego, ze interesuje go owa jednosé: jezeli istnieje prawda
ogélna — rzeczywisty cel pokazania czego$ w teatrze — to
kazde wydarzenie wstrzqénie i spoteczenstwem i jednostkg;
o rozmiarach tego wydarzenia éwiadczyé bedq inne, jakich
doznata jednostka; sam przebieg wydarzehn wreszcie ukaze
nam konflikty i prawa ogélne, ktére je wywotaty. Dlatego tez
sztuki jego majg klasyczny niejako schemat.

(J. P. SARTRE fragment przeméwienia wygloszonego

4.1V.1957 w Teatrze Narodéw, podczas uroczystosci
,Hommage & Brecht’)

(o}

Kazdy wielki pisarz, kazda epoka w dramacie ma swoj te-
mat, swoje obsesje. W tragedii antycznej jest nig los, odcis-
kajgcy pietno na cztowieku. Inacze|] Shakespeare; w jego tra-
gediach nieustannie wraca sprawa powtérnego porzgdkowa-
nia zycia — po katastrofie, jakiej doznata jednostka czy po-
rzqdek spoteczny; w komediach — gra pomytek, udawanie
kogo$ innego. U Ibsena motywem tym jest zwatpienie ogar-
niajgce tepego bourgeois. U Strindberga — histeryczna obsesja
na temat kobiety. U Shawa — paradoksy ironiczne kompro-
mitujqce réine pozy przybierane przez ludzi. Obsesjq dra-
maturgii Brechta jest cztowiek sprzedajgcy swego blizniego. (...)
Brecht zaczyna sie tam, gdzie konczy sie Krél Lear; $wiat jest
wiezieniem, w ktérym torturuje sie ludzkosé. (...) Wychodzqc
z tego, Brecht moégtby na dobrg sprawe stworzyé wspot-
czesnq formute tragicznodci; nie dzieje sig tak, bowiem Brecht
nie ufa trzem podstawowym elementom tragedii — nieuchron-
nosci losu, winie cztowieka, tragicznym wymiarom bohatera.
W sztukach Brechta ,Bog"” jest rzeczywiscie tylko stowem,
abstrakcjq. Los — to determinujgca cztowieka sytuacja spotecz-
na. Czlowiek postepuje nieludzko, krzywdzi w sposéb okrutny
drugiego cztowieka, ale i sam jest z kolei ofiarg stosunkéw
spotecznych, ktére go wydaty. Czlowiek cierpi nie z powodu
swej ,natury” — pojecie to nic nie znaczy — ale z powodu
uktadu stosunkéw spotecznych. Zresztq, Brecht nie zagtebiat
sie¢ dalej w te sprawy. To mu wystorczy’{o, by oskarzaé gtosem
nabrzmiatym wscieklosciq, bgdz wySmiewa¢, szydzié, kpic.

(Time, 17.111.1961, - fragment recenzji amerykanskiego
wydania siedmiu’ sztuk Brechta)
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Bertolt Brecht

Z zainteresowaniem dowiaduje sie, ze Friedrich Dirrenmatt
w dyskusji o teatrze postawit pytanie, czy swiat dzisiejszy
moze byé jeszcze w ogdle odtworzony przez teatr.

Wydaje mi sig, ze pytanie to musi by¢ wziete pod uwage,
skoro juz raz zostato sformutowane. Minety czasy, kiedy wy-
starczato, ze odtworzenie $wiata przez teatr staje si¢ przezy-
ciem widza. Obecnie, aby sta¢ sig¢ przezyciem, musi by¢ zgod-
ne z rzeczywistoéciq.

Jest wielu ludzi, ktérzy stwierdzajq, Zze przezycie w teatrze
staje sie stabsze, ale niewielu jest takich, ktérzy odtworzenie
dzisiejszego $wiata pojmujg jako coraz trudniejsze zadanie.
To byta diagnoza, ktéra sktonita paru z nas, dramaturgéw
i kierownikéw teatréw, aby udaé sig na poszukiwanie nowych
érodkéw artystycznych.

Ja sam, jak Panstwu jako ludziom teatru wiadomo, podjgtem
niejedng prébe, aby wprowadzi¢ w pole widzenia teatru
$wiat dzisiejszy, dzisiejsze wspoizycie ludzi.

Piszgc te stowa, siedze zaledwie pargset metréw od wiel-
kiego teatru, wyposazonego w dobrych aktoréw i nieodzow-
ng maszynerie. W tym teatrze mam licznych, przewaznie mto-
dych wspétpracownikéw, z ktérymi moge przeprowadzié¢ nie-
jeden eksperyment. Na stotach wokét mnie albumy wzorco-
wych inscenizacji z tysigcami fotografii naszych przedstawien
i z wieloma, mniej albo bardziej doktadnymi, opisami naj-
rézniejszych probleméw i ich prowizorycznych rozwigzan. Mam
zatem wszelkie mozliwoéci eksperymentu, nie moge jednak
stwierdzié, ze wfasciwym rozwigzaniem sq poetyki, ktére
z okreslonych powodéw nazywam niearystotelesowskimi, i na-
lezqgca do nich epicka metoda gry. Jedno stalo sie pewne:
cztowiek dzisiejszy tylko wtedy bedzie moégt opisaé $wiat,
kiedy przedstawi go jako podlegly przemianie.
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Dla ludzi dzisiejszych pytania majqg warto$é tylko ze wzgledu
na odpowiedzi. Ludzie dzisiejsi interesujq sie tylko takimi
stanami i zdarzeniami, ktére podlegajg ich ingerencji.

Przed laty widziatem w gazecie fotografig, ktéra dla celow
reklamowych ukazywata zniszczenie Tokio powstate w wy-
niku trzesienia ziemi. Wiekszoéé doméw runeta, ale kilka
nowoczesnych budynkéw ocalato. Podpis brzmiat: Steel stood —
stal zostata. Poréwnajcie Panstwo te relacje z klasycznym
opisem wybuchu Etny u Pliniusza Starszego a znajdziecie
tam ten typ opisu, jaki przezwyciezyé muszq pisarze dra-
matyczni naszego wieku.

W stuleciu, ktérego nauka tak potrafi przeksztatci¢ nature,
ze $wiat wydaje sig¢ miejscem nadajgcym sie niemal do za-
mieszkania, nie mozna juz dluze] przedstawiaé cztowieka
cztowiekowi jako ofiary, jako obiektu jakiego§ nieznanego,
lecz niezmiennego otoczenia. Z punktu widzenia pitki prawa
ruchu sq czym$ prawie nieuchwytnym.

Poniewaz za§ — w przeciwienstwie do natury rozumianej
ogélnie — natura ludzkiej spotecznosci skrywana byta w mro-
ku, znalezlismy sie obecnie, jak nas zapewniajq kompetentni
navkowcy, w obliczu grozy totalnego zniszczenia planety,
z ktérej uczyniono miejsce nie nadajqce sie prawie do mie-
szkania.

Nie zdziwi Panstwa, jeéli ulyszg ode mnie, ze problem opi-
sywalnosci $wiata jest problemem spotecznym. Przez wiele
lat obstawatem przy tym zdaniu, a teraz zyje w panstwie,
gdzie podjgto niesamowity wysitek, aby zmieni¢ spoteczen-
stwo. Mogq Panstwo potepiaé srodki i metody — sqdze zresztq,
ze znacie je istotnie, nie za$ tylko z gazet — mogq tez Pan-
stwo nie uznawaé tego osobliwego ideatu nowego S$wiata —
sqdze, ze ideat ten znacie réwniez — ale nie bedziecie chyba
watpi¢, ze w panstwie, w ktérym zyje, pracuje sie nad prze-
miang $wiata i wspétzycia ludzi. | moze zgodzq sie Panstwo
ze mng w tym, ze $wiat dzisiejszy wymaga zmiany.

W artykuliku niniejszym, ktéry prosze uwazaé za przyjazny
przyczynek do Waszej dyskusji, wystarczy moze, jeéli jedynie
zakomunikuje méj poglad, ze $wiat dzisiejszy réwniez i w tea-
trze moze by¢ odtworzony, ale tylko wtedy, jesli sie go zro-
zumie jako podleglty przemianie.

V\[Q'éaowiedi dyskusginu w ,,Rozmowach darmstadtskich'
INRF) w roku 1955. Przekiad Andrzeja Wirtha.
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Kronika Teatru Narodowego (IV)

Mgr Halina Swietlicka
Instytut Sztuki PAN

TEATR WARSZAWSKI W OKRESIE
MIEDZYPOWSTANIOWYM 1832-1861

A tmosfera panujgca w Warszawie po upadku powstania li-
stopadowego nie pozwalata na prawidtowy rozwéj teatru dra-
matycznego. Niski poziom jego repertuaru dodatkowo obni-
zata pastwigca sie¢ nad egzemplarzami sztuk cenzura paskie-
wiczowska, a zupetny brak krytyki teatralnej trwajgcy az po
rok 1841 pogtebiat jeszcze kryzys.

Na czele Dyrekcji Teatréw Rzgdowych w latach 1832-1842
stat generat Jézef Rautenstrauch. Rzutki organizator szybko
doprowadzit do zakorczenia budowy gmachu Teatru Wiel-
kiego, (nie otrzymat on nazwy Narodowego, mimo ze pod
taki wtasnie ktadziono kamier wegielny w r. 1825). Dnia 21 lu-
tego 1833 r.-odbyto sie ostatnie przedstawienie w Teatrze Na- .
rodowym na placu Krasinskich. W kilka dni pézniej, 24-go
tegoz miesigca, otworzyt swe podwoje Teatr Wielki. Wysta-
wiono opere Cyrulik Sewilski. Teatr Rozmaitosci znalazt nowg
siedzibe w przystosowanej do jego potrzeb gtéwnej sali Redu-
towej przy Teatrze Wielkim i pierwsze przedstawienie w tak
zwanym Nowym Teatrze Rozmaitosci odbyto sie 13-go wrzes-
nia 1833 r.; grano quodlibet Nowy Teatr oraz drame komiczng
Werter czyli Obfqkanie czutego serca. A w lutym 1836 r.

Artykut czwarty z cyklu materiatéw, obejmujqcych historie Teatru Narodo-
wego, drukowanych w_ programach naszego teatru. Kolejno pisali: o okre-
sie pierwszym 1765-1799 Karyna Wierzbicka w programie do Szkofy obmo-
wy, o latach 1799-1814 lJacek Lipinski w programie do Niemcéw, a o okre-
sie 1814-1831 Eugeniusz Szwankowski w programie do Ladacznicy z zasadami.
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przeniesiono Teatr Rozmaitosci do specjalnie dlah wybudowa~
nej sali w skrzydle Teatru Wielkiego. Ponadto zajeto sie
odrestaurowaniem teatré4w w tazienkach — Amfiteatru i Po-
maranczarni.

Rautenstrauch postarat sie réwniez o otwarcie nowej Szkoty
Dramatycznej (1836 r.), w ktérej — jak dawniej — ksztatcit mto-
dziez Bonawentura Kudlicz; wyjednat dla teatréw warszaw-
skich subwencie rzgqdowqg w wysokosci 30.000 rubli rocznie
(1840), zdobyt dla aoktoréw teatréw rzgdowych prawa eme-
rytalne (1838). Dyrektorami teatru za jego prezesury byli po-
czgtkowo Ludwik Osinski i Ludwik Dmuszewski; po ustgpieniu
Osinskiego (1833) miejsce jego przez trzy lata zajmowat
Borys Halpert, cztowiek o duzej kulturze literackiej, a nastep-
nie Ignacy Koss (do r. 1843), karierowicz, ktéry rychto usungt
w cien Dmuszewskiego.

Po $mierci Rautenstraucha w r. 1842 prezesem Dyrekcji Teatréw
zostat Ignacy Abramowicz. Funkcje te petnit do r. 1861, kiedy
to przerazony manifestacjg patriotyczng urzgdzong na dzie-
dzincu teatru 17 marca 1861 r. podat sie do dymisji (oprécz
zarzqdzania teatrami Abramowicz zajmowat tez stanowisko
oberpolicmajstra). W czasie jego rzqdéw dyrektorami teatru
byli: Filip Taglioni — dyrektor baletu warszawskiego (1843-1853),
ponownie Borys Halpert od r. 1847 ($mieré Dmuszewskiego) do
r. 1851, oraz Jan Tomasz Seweryn Jasinski — aktor, autor, ttu-
macz, rezyser i pedagog w jednej osobie — cztowiek ogromnej
pracy i niespozytej energii (1851-1862).

(o}

Na fatalny poziom repertuaru teatréw warszawskich w latach
popowstaniowych ztozyto si¢ wiele przyczyn. Jedng z nich —
i to bynajmniej nienajbtahszg — byly gusty publicznosci chet-
nie tkajgcej na ckliwych melodramach i za$miewajqce| sie
na niewybrednych jednoaktowych komedyjkach francuskich.
Sztuki Fredry i Korzeniowskiego zrzadka pojawiajq sie na
afiszu, nie cieszg si¢ podobnym powodzeniem jak komedie
Scribe'a. Premiera Slubéw paniefiskich Fredry odbyta sie 16 li-
stopada 1834 r. w Teatrze Wielkim w Swietne| obsadzie.
Przedstawienie powtoérzono tylko kilka razy, zabrakto ,lubow-
nikéw dziet wzorowych” — jak nazywat ,Kurier Warszawski"
wielbicieli talentu Fredry.
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Jan Tomasz Seweryn lJasifski

W omawianym okresie, tak nieciekawym repertuarowo, Teatr
Warszawski szczycit sie stale swietnym zespotem aktorskim.
Pierwszq aktorkg w latach 1832-1851 byta Leontyna Zuczkow-
ska Halpertowa (Jozefa Ledéchowska opuscita scene w paz-
dzierniku 1833 r.) — uwazana przez wspétczesnych za jedng
z najpiekniejszych kobiet epoki. Artystka w poczgtkach swej
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kariery ,sposobigca sie do rél tragicznych”, grata péznie
z ogromnym powodzeniem w komediach salonowych, dramach
i melodramach — nie oddajgc przez wiele lat swego panowa-
nia na scenie: pefna lekkosci, finezji i elegancji w komediach,
porywajgca w dramatach, $wietna takze w rolach charakte-
rystycznych. Obok tej wielkiej aktorki publicznoé¢ oglgdata
sliczng Jozefe Daszkiewiczéwne w rolach ,,naiwnych”; usito-
wano z niej zrobié — bezskutecznie — rywalke Halpertowej.
Powszechng sympatiq widowni cieszyta sie Teresa Damséwna,
éwietna ,,naiwna"”, ktéra rozpoczeta swqg kariere bardzo
miodo; po kilkunastu latach — powszechnie zatowana — ode-
szfa ze sceny. Grata jeszcze (do r. 1842) Zofia Kurpinska, uta-
lentowana aktorka, zona dyrektora opery — i wiele innych
zdolnych aktorek, ktérych niepodobna tu wymienié.

Wéréd mezczyzn spotykamy catq plejade $wietnych nazwisk.
Gra do r. 1842 wszechstronny Bonawentura Kudlicz, do r. 1841
Ignacy Werowski, wieloletni partner Jézefiny Ledéchowskiej.
Idealnym partnerem Halpertowej byt Wojciech Piasecki, jeden
z najwigkszych talentéw tego okresu, obdarzony nienaganny-
mi warunkami zewnetrznymi — niestety umiera on miodo
w r. 1837 na gruzlice; publicznosé¢ przez wiele lat krzywita
sie na jego nastepce, Jézefa Komorowskiego, aktora o wiel-
kie| inteligencji i talencie, ale grajgcego w sposéb odmienny
od swego poprzednika. W latach 1832-1842 debiutowali w tea-
trze warszawskim dwaj aktorzy niezwykli: Alojzy Zoétkowski,
syn stynnego komika i Bogumit Dawison. Pierwszy pozostat
wierny na cate zycie scenie warszawskiej i na jej deskach
zdobyt miano genialnego, drugi po krétkim pobycie w War-
szawie wyjezdza do Wilna, potem do Lwowa, aby wreszcie
wybraé sceny niemieckie i staé sig¢ tam jednym z najstyn-
niejszych artystow. Ulubiefncem widowni éwczesnej byt wresz-
cie Ludwik Panczykowski, aktor charakterystyczny, mistrz epi-
zodu, w Zyciu troche dziwak, serdeczny kolega majgcy zawsze
otwartq kiese dla potrzebujgcych — w sumie jedna z najsym-
patyczniejszych postaci wsréd braci aktorskiej. Pracowat tez
wytrwale na scenie J.T.S. Jasinski, aktor, jak sie méwito, po-
zyteczny i zdolny.

Kiedy Dyrekcie Teatréw objgt Ignacy Abramowicz, teatr war-
szawski byt ‘instytucjg znakomicie uporzgdkowanqg przez skru-
pulatnego Rautenstraucha, gmachy teatralne gotowe, finanse
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Leontyna Zuczkowska Halpertowa

uregulowane. Abramowicz, posta¢ — jak pisze Mieczystaw
Rulikowski — niemal legendarna w historii teatru, niestychanie
brutalny w stosunku do aktoréw, miat ambicjie postawienia
,swego” teatru na najwyzszym poziomie. Nie zatowat na to
funduszéw zgromadzonych przez poprzedniego prezesa. Ma-
gazyny teatralne zapetniaty sie kostiumami i rekwizytami.
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Alojzy Zbtkowski

Jasinski, ktéry w latach 1842-1851 petnit funkcje rezysera,
wyruszat rokrocznie do Paryza, tam poznawal wspétczesny
teatr francuski, do Polski wracat zawsze zaopatrzony w nowe
sztuki. Nic wiec dziwnego, ze w repertuarze teatréw warszaw-
skich omawianego okresu przewazaty utwory francuskie: Mg-
lesville i Bayard, Dumanoir i Scribe, Ducange i Sandeauy,
Dumas i Augier — nazwiska francuskie z rzadka przeplatane
byty polskimi. Aleksander Fredro i Jozef Korzeniowski to naj-
czescie] pojawiajgce sie na afiszach teatralnych nazwiska pol-
skich autoréw. Ukazywaly sie tez utwory Stanistawa Bogustaw-
skiego, Fryderyka Skarbka, Wactawa Szymanowskiego, Jana
Checinskiego, Wtadystawa Syrokomli. Nie mozna tez zapom-
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Pismo dyrekcji teatréw z 1853 roku do Alojzego Zo6tkowskiego wyrazajqce
pochwate artyécie



lézef Rychter i Jan Krélikowski w komedii Sztuka i handel Kaszewskiego

nie¢ o Jasinskim, ktéry poza tumaczeniami i przerébkami
parat sie twoérczoscig whasng.

Wielkie znaczenie dla rozwoju teatru miat fakt pojawienia
sie po wieloletnie| przerwie recenzenta z prawdziwego zda-
rzenia. W r. 1841 naczelnym redaktorem Gazety Warszaw-
skiej zostat Antoni Lesznowski, najwybitniejszy — a wiasciwie
jedyny krytyk teatralny w latach 1841-1851. Zajmowat on sie
bardzo skrupulatnie analizowaniem sztuk wystawianych po
raz pierwszy, nie zapominat o aktorach, omawiat szczegétowo
ich gre; pisat z wielkim temperamentem i apodyktycznosciq.
Jego recenzje czesto wywotywaly ostre repliki w prasie. Naij-
stynniejsza byta polemika migdzy Lesznowskim i Halpertowq
z r. 1847 — recenzent zaatakowal metody nauczania Halper-
towej (podigta ona w r. 1845 prace pedagogicznqg), kryty-
kujgc uczennice artystki, Halpertowa wystqpita w obronie
uczennic i siebie samej, ostra polemika byta utrzymana w to-
nie nie przynoszgcym chwaly zadnej stronie. Polemizowat tez
z Lesznowskim sam mistrz Z6tkowski. W latach nastgpnych,
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po ustgpieniu i $émierci Lesznowskiego, czotowym krytykiem
byt Jézef Kenig. Dtugotrwate milczenie prasy na tematy
teatralne z lat 1832-1841 nie powtérzyto sie na szczeicie.
Abramowicz i Jasinski nie przestawali tez poszukiwaé nowych
twarzy dla sceny warszawskiej. W r. 1845 zasila szeregi akto-
réw warszawskich dwudziestopiecioletni Jézef Rychter, $wiet-
ny aktor charakterystyczny. Do Warszawy przyjechat z teatru
lwowskiego, pozostat tu do r. 1869, zyskujgc bardzo szybko
miano znakomitego artysty. Oddawat sie tez w Warszawie
pracy pedagogicznej i rezyserskiej.

W nastepnym, 1846 roku przybywa zespotowi warszawskiemu
jeszcze jeden $wietny talent: Jan Krélikowski. Kolega Rych-
tera jeszcze z trupy Chetchowskiego — grajgcy ,czarne cha-
raktery”, aktor ,intelektualny”, analityk, mistrz stowa, peda-
gog i rezyser, rychto zostat uznany za gwiazde pierwszej
wielkosci, miat wtasny styl, chociaz tu i 6wdzie zarzucano mu
zbytnie ,odmierzanie efektéw". Razem z Krélikowskim przybyt
Michat Chominski, tzw. ptaski komik, mniej zastuzony jako
aktor, bardzie] jako kronikarz teatralny. W tymze 1846 roku
debivtowat Jan Checinski, aktor, autor sztuk dramatycznych
i rezyser.

Zespot kobiecy uzyskat w r. 1845 swietng aktorke komiczng
Jézefe Pogorzelskg-Mazurowskqg, o rok wczesniej zostata przy-
jeta do zespotu Antonina Wittge-Komorowska, ktéra po wy-
cofaniu sie ze sceny Halpertowej, w r. 1851, objeta czesé jej
rél, wespot z Emiliq Ciemskqg (debiut w r. 1846); zadna z nich
nie byta jednak w stanie zastgpi¢ wielkiej aktorki. W r. 1850
debivtowata w Warszawie utalentowana Salomea Palinska,
pézniejsza Kenigowa. Wielki talent kobiecy pojawit sie w war-
szawskim teatrze w r. 1853. Byt to rok debiutu Wiktoryny
Szymanowskiej-Bakatowiczowe|. Zaczeta od rél naiwnych, po-
tem przeszta do powazniejszego repertuaru. Do historii teatru
nastgpnych lat nalezy nazwisko Aleksandry tadnowskiej-Ra-
kiewiczowe| (debiut w Warszawie w 1858 r.). W tymze roku
1858 zabrakto w zespole Jézefa Komorowskiego, zmart, jak
wielu jego kolegéw, na gruzlice. Talentem i wielkg pracq wy-
bit sie na czoto zespotu, przyjmowany przez publiczno$é row-
nie serdecznie jak Zétkowski, Krélikowski i Rychter.
Owczesny teatr warszawski dysponowat zespotem niezwykle
utalentowanych aktoréw, okres ten nie bez racji nazwano
epokg gwiazd. Za poczqgtek tej epoki mozna uznaé pézne
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Teatr Wielki. Sztych Dietricha z pierwsze|j potowy XIX w.

lata czterdzieste. Nie wszystkie nazwiska jednak pozostaty
w pamigci nastepnych pokolen widzéw teatralnych. Zawinit tu
poziom repertuaru przed rokiem 1868.

Pewne ozywienie w repertuarze zaznaczylo sie¢ w latach
1844-46, kiedy na scene wchodzi wiele sztuk Jozefa Korze-
niowskiego i Aleksandra Fredry. 29 marca 1844 r. odbyfa sie
premiera Panny mezatki Korzeniowskiego, w roli tytutowej
wielki sukces odniosta Halpertowa, ktérej tez autor w wielkiej
mierze zawdzieczat powodzenie swych sztuk w teatrze war-
szawskim. W tym samym roku odbyta sie premiera Zydéw
i Okna na pierwszym pietrze; w obu sztukach triumfowata
Halpertowa. W nastepnym roku, wraz z przybyciem do War-
szawy Jézefa Rychtera, coraz czeiciej pojawialy sie na scenie
komedie Fredry. Premiera Dozywocia odbyta sie 14 kwietnia
1845 r., w miesigc pozniej 14 maja wznowiono Pana Jowial-
skiego, we wrzesniu tegoz roku po wznowieniu Odludkéw
i poety (21.1X.) vjrzata publicznosé premiere Zemsty, granej
w Warszawie na rozkaz cenzury pod réznymi tytutami: Zemsta
za mur graniczny, albo Czesénik i Rejent, lub Raptusiewicz
i Milczek. Zemste wystawiono w $§wietnej obsadzie: Milczka
grat rewelacyjnie Komorowski, Czesnika — Rychter, Papkina —
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Teatr Wielki. Sztych z 1873 r.

Z6tkowski (cenzura polecita nazwaé te postaé Papkq), Wacta-
wa — Stolpe, Klare — Komorowska, Podstoline — Pogorzelska,
Dyndalskiego — Panczykowski. Do konca roku zagrano Zemste
szesnascie razy, co na owe czasy, bylo nie lada sukcesem.

W styczniu 1846 r. wznowiono Pana Geldhaba réwniez w mi-
strzowskie] obsadzie: w roli Geldhaba wystgpit Rychter, Lu-
bomira — Komorowski, Lisiewicza — Zéttowski. Ci sami aktorzy
grali we wznowieniu Pana Jowialskiego (V. 1845). W roli ty-
tutowej ukazat sie Rychter, Szambelana kreowat Zoétkowski
a Ludomirem byt Komorowski. Halpertowa prébowata wiqczyé
do repertuaru grywane przed r. 1831 tragedie. We wrze$niu
1845 r. ujrzata Warszawa w Teatrze Wielkim cze§é czwartego
aktu Horacjuszéw Corneille’a. Wczesénie| jeszcze rozpoczely sig
przygotowania do Dziewicy Orlearskiej Schillera, zakonczone
wystawieniem w grudniuv 1845 catej tragedii. Ale aktorzy
przyzwyczajeni do gry w melodramatach nie udzwigneli swych
rél. Lesznowskiemu podobat sie wtasciwie tylko Rychter w roli
Talbota. Dziewica Orleariska byta jeszcze kilkakrotnie powté-
rzona, ale Halpertowa musiata sie wyrzec ambitnych planow.
Epoka gwiazd pogtebita jeszcze kryzys repertuarowy. Nie-
jednokrotnie dtugimi laty szty niemqdre komedyjki dlatego
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tylko, ze grat w nich np. Zétkowski. Nie utatwiata tez teatrowi
zadania publiczno§é, ktéra bojkot teatru uwazata za jeden
ze sposobéw okazania uczué patriotycznych w okresach walk
wyzwolenczych.

Repertuar dramatyczny zadomowit sie na dwéch scenach.
W Teatrze Wielkim szty przewaznie dramy, melodramy i ko-
medie kilkuaktowe, w Teatrze Rozmaitoéci — utwory drobniej-
sze (dawano po trzy komedyiki jednego wieczoru). Ale nie
stanowito to reguty. Czesto sztuka byta przenoszona z Teatru
Wielkiego do Rozmaitoéci i na odwrét — zaleznie od frek-
wencji publicznosci.

Balet warszawski w chwili otwarcia teatru po powstaniu listo-
padowym nie moégt pretendowaé do miana dobrego. Sytuacja
ta jednak zaczeta sie szybko zmieniaé. Na czele zespotu
stangt Maurice Pion (do r. 1843), ktéry reforme baletu rozpo-
czqt od podstaw, czyli od szkolnictwa. Dato to wyniki juz po
kilku latach. Naptyw utalentowanej mtodziezy sprawit, ze war-
szawski balet romantyczny stat sie w latach czterdziestych
jednym z czotowych w Europie. Po roku 1843 dyrekcje baletu
objgt na lat dziesie¢ Filip Taglioni. Od roku 1853 do korica
omawianego okresu kierownictwo zespotu baletowego spo-
czywato w rekach Romana Turczynowicza (rezysera przedsta-
wien baletowych) z przerwg w latach 1856—1857, kiedy dyrek-
torem byt Karol Blasis, éwietny baletmistrz wtoski. Na czoto
zespotu zenskiego wybijaly sie Karolina Wendt, Eugenia Koss,
Konstancja z Damséw Turczynowiczowa, Teodora Gwozdecka.
Wsréd mezczyzn do wybitnie utalentowanych nalezeli bracia
Aleksander i Antoni Tarnowscy, Feliks Krzesinski, Roman Tur-
czynowicz. Wielkim przezyciem artystycznym stawaly sie dla
Warszawy wystepy goscinne stynnej Marii Taglioni, ktéra po-
jawita sie tutaj kilkakrotnie w latach 1838-1844.

Do powodzenia wystawianych baletéw przyczyniata sie¢ wspa-
niata oprawa sceniczna, ktérej wykonanie powierzono znako-
mitemu artyécie Antoniemu Sacchettiemu lub tez Hilaremu
Gtowackiemu. Ci sami artyéci opracowywali scenografie w obu
teatrach, operowym i dramatycznym, przydajac niemato blasku
przedstawieniom.
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W operze nie dziato sie dobrze za czaséw prezesury Rauten-
straucha, mimo e podobnie jak teatr dramatyczny dyspono-
wata ona dobrym zespotem, w ktérym wyrézniaty sie naz-
wiska $wietnych $piewakéw Juliana Dobrskiego (tenora),
Pauliny Rivoli (sopran) oraz Ludwiki Rywackiej. W roku 1842
pojawit sie znakomity bas Wilhelm Troschel.

W ciggu wielu lat wystawiono zaledwie kilka oper obcych
kompozytoréw, jak: 16 grudnia 1837 r. Roberta diabfa Meyer-
beera, w styczniu 1839 r. Napdéj mitosny Donizettiego, 2 czerw-
ca 1840 r. Lunatyczke Belliniego; twérczoéé polskg reprezen-
towata jedna pozycia, opera komiczna Jézefa Brzowskiego
Hrabia Weseliriski (24 listopad 1833 r.) Do r. 1840 dyrektorem
opery pozostawat Karol Kurpinski.

Inaczej sie dziato pod rzqdami Nideckiego (do r. 1852)
i Quattriniego. W latach ich wspélnej dyrekcji wystawiono
wiele nowych dziet, a 12 wrzeénia 1846 r. ukazat sie pierwszy
na scenie warszawskiej utwér Moniuszki Loteria. 1 stycznia
1858 r. wystawiono Halke. Mimo, ze sytuacja w operze ulegta
poprawie, zywiono zal do jej kierownictwa o zbytnie popie-
ranie obcej twérczosci operowej. W r. 1858 stanowisko dyrek-
tora opery objgt Stanistaw Moniuszko.

o

Abramowicz osiggngt swéj cel. Stat na czele teatru znako-
mitego. Zespét dramatyczny byt zaiste wyjgtkowy, opera
dobra, balet na najwyzszym poziomie. Zblizat si¢ jednak ko-
niec jego prezesury. Jedna z manifestaciji patriotycznych, ktére
rozgorzaly na dlugo przed wybuchem powstania styczniowego,
odbyta sie na podwércu teatralnym pod oknami prezesa —
oberpolicmajstra. 19 marca 1861 r. putkownik Hauke objqt
obowiqgzki Prezesa Dyrekcji Teatréw Rzqdowych. W pierwszych
dniach kwietnia teatry zostaty zamknigte na kilka miesigcy,
nie mialo to jednak wielkiego znaczenia dla spofeczenstwa
polskiego, ktére i tak w czasach zatoby narodowej nie odwie-
dzato teatréw.
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BERTOLT BRECHT

MATKA COURAGE

I JE] DZIECI

MUTTER COURAGE UND IHRE KINDER
Kronika wojny trzydziestoletniej
w dziewieciu obrazach
Przeklad Stanislawa Jerzego Leca
Songi w przekladzie Joanny Walterowny
Songi: o fai, fraternizacji, nabozny, o Salomonie i finalowy
w przekladzie Krystyny Wolinskiej

Osob

y
wedlug kolejno$ci pojawiania sie na scenie:

Sierzant
JANUSZ ZIEJEWSKI
MICHAL PLUCINSKI
Werbownik
JERZY KOZAKIEWICZ
Matka Courage
IRENA EICHLEROWNA
Katarzyna, jej coérka
JOANNA WALTEROWNA
Eilif, jej syn
MIECZYSLAW KAL!
Szwajcar, jej syn
WITOLD FILLER
Kucharz
ANDRZEJ SZALAWSKI
Dowdbdea
ZYGMUNT MACIEJEWSKI
Kapelan
KAZIMIERZ WICHNIARZ
Zbrojmistrz
ADAM MULARCZYK
Yvette
BARBARA FILJEWSKA
Jednooki
TADEUSZ WOZNIAK

Rezyseria
ZBIGNIEW SAWAN

Asystenci rezysera
ANDRZEJ ZIEBINSKI PWST
EWA MORYCINSKA

Kierownictwo muzyczne
WLADYSLAW KABALEWSKI

Sierzant

WLADYSELAW KACZMARSKI

Pulkownik
JAN KURNAKOWICZ
Pisarz
ZDZISLAW SLOWINSKI
Milody zolnierz
ALEKSANDER BLASZYK
Starszy zolnierz
WILHELM WICHURSKI
Zolnierz szwedzki
RYSZARD OSTALOWSKI

Chorazy
ZDZISLAW SALABURSKI

Zommierz I
LECH ORDON

Zolnierz II
ANDRZEJ ZIEBINSKI

Chlop g
KAROL LESZCZYNSKI
ZDZISLAW SZYMANSKI

Chlopka
DANUTA WODYNSKA

Mtlody chlop
WOJCIECH SKIBINSKI

Scenografia
EUGENIUSZ MARKOWSKI

Asystenci scenografa
JAN KRZEWICKI
MAREK NITECKI

Uklad tanca Eilifa
WITOLD BORKOWSKI

Muzyka
PAUL DESSAU
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