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“'Tiadomos'ci, jakie dochowaly sie o Szekspirze,
sa bardzo niklte. Mimo zmudnej pracy kilku po!fco-
len badaczy nie potrafimy odpowiedzieé.n'a wiele
pytan dotyczacych zycia i tworczosci r}a;wuzkszego
dramaturga wszystkich czaséow i narodow.

William Shakespeare urodzil sie w 1564 roku, praw-
dopodobnie 23 kwietnia, w miasteczku S’tx"a_tford
nad Avonem. Ojciec poety, John, byt wiascicielem
domow i parcel gruntowych, z zawodu rekawicz-
nikiem. o
W dziecinstwie W. Shakespeare uczeszczal do miejs-
cowej szkoty gramatycznej. W 1582 quu. ozenit sie
z corka sasiada rolnika, starszg od siebie o 8 lat
Anng Hathaway. Nastepna dokumentalr}a Qata: 1592
ukazuje nam Szekspira juz w literackim 1 tez_atral-
nym Londynie. Niebawem zapobiegliwy auto,r i ak-
tor przystapi do zespolu Jakuba I_Burlbadge a. Gdy
za§ synowie tego obrotnego przedsiebiorcy teatral-
nego (jeden z nich, Ryszard, byl pod_obno znako-
mitym aktorem i dozgonnym przyJacxelem' poety",)
wybuduja w 1599 r. teatr ,Pod Kula Ziemsksa”,
Szekspir bedzie w nim pelnit role nadwornego
dramaturga, aktora i udzialowca.

Pod koniec zycia slawny i zamozny William Szek-
spir wraca do rodzinnego Stratfordu i tam, spegizx-
wszy lata w zacisznym dostatku domowym, umiera
23 kwietnia 1616 roku. o

PROJEKT KOSTIUMU PUKA

Za zycia Szekspir zawdzieczal swojg stawe literacka, zwlaszcza
w kregu piszacych, autorstwu poematow Wenus i Adonis, Lukrecja tu-
dziez zbiorowi 154 sonetéow, lecz w opinii potomnych tylko te osta-
tnie wytrzymuja poréwnanie z jego genialnym dorobkiem dramatur-
gicznym.

,Niesmiertelnym dzielem Szekspira” przywykliSmy nazywaé 37 dra-
matéw (tragedii, komedii i dramatyzowanych kronik z dziejow An-
glii), cho¢ zdaniem najbardziej autorytatywnych uczonych nie wszy-
stkie- one s3 wylgczna wiasnoécig Szekspira, niektore bowiem zostaly
opracowane wspolnie z innymi dramatopisarzami czaséw krolowej
Elzbiety i jej nastepcy, Jakuba I.

Calg teatralng spuscizne szekspirowska dzielimy tradycyjnie na
trzy okresy: ¥

Najpierw geniusz poety wypowiedzial sie w zZyciem tryskajacych
utworach: Komedia omylek (1592), Poskromienie =zloSnicy (1593),
Dwaj panowie z Werony i Stracone zachody milosci (1594), Wesole
kumoszki z Windsoru (1597), Wiele halasu o nic (1598), Jak wam sieg
podoba (1599), Wieczér Trzech Kroli (1600). Pochodzacy z tego okresu
cykl kronik historycznych prowadzi do pomyS$lnego zakonczenia —
zwyciestwa Krola Henryka V (ktérego Szekspir przedstawia jako
idealnego, bliskiego ludowi wladce renesansowego) nad reakeyjnymi
lordami, pragnacymi utrzymaé kraj w feudalnym rozdrobnieniu.
Nawet w przynaleznej do tego okresu tragedii Romeo i Julia (1595)
wiele jest rzeskich, wiosennych momentow zaufania do swiata i wiary
w ziszczalno§é humanistycznych marzen o naprawie zycia 6wczesnego.
Ten pierwszy okres jest wyraznie opty mistyczny.

Na przetomie XVI i XVII w. konfrontacja $wiatopogladu poety
z otaczajgcym go bezmiarem nieprawos$ci i okrucienstwa rodzi owoce
bolesnego rozczarowania. Mys$l szekspirowska zasnuwa sie mglg pesy-
mizmu. Powstajg wowczas wielkie tragedie: Hamlet (1602), Otello
(1604), Krol Lear i Makbet (1605), oraz cykl tragedii na tematy an-
tyczne: Antoniusz i Kleopatra (1606), Koriolan i Tymon Atenczyk
(1607). Pochodzgce z tych czasow komedie: Troilus i Kressyda, Wszy-
stko dobre co sie dobrze konczy (1602) i Miarka za miarke (1604)
sg przepelnione najglebszym odczuciem cierpienia, jakiego pelne sa
takze niektére z najlepszych sonetow Szekspira. Temu drugiemu o-
kresowi dajemy nazwe tragicznego.

U schylku swej dzialalnosci teatralnej Szekspir podejmuje probe
przezwyciezenia §wiatopogladu pesymistycznego. Wyobraznia poety —
ktérego my$l daremnie szukala wyjécia ze sprzecznoéci miedzy obu-
mierajgcym $wiatem $redniowiecznej przemocy i rodzgca sie era
kapitalistycznego ucisku — pocigga jego tworczosé w kraine utopii.
Powstaje wowczas szereg basni dramatycznych: Perykles (1608), Cym-
belin (1609), Opowie§é¢ zimowa (1610) i Burza (1612). Ostatni utwor
Szekspira jest przepelnionym wiarg w przyszlo§¢é marzeniem poety
o lepszej doli ludzkosci. Ten trzeci okres mozemy nazwaé r o m a n-
ty'czin ¥y m.
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TEATR MASKI i SNU

Elzbieta, wielka krolowa angielska (1558 — koronacja), tworca
potegi brytyjskiej, lubila malarstwo, taniec i teatr. Za jej panowsnia
upowszechnily sie gry teatralne, zwane popularnie maski, to znaczy
zabawne przebieranki i wymys$lne korowody baletowe 2z ulozong
fabutg. Krolowa byta wyborng tancerks, co wiecej — wymagala te-
go kunsztu od dworzan i zagranicznych dyplomatéw. Biada $mial-
kowi, ktory odwazylby sie nie wzigé udzialu w wielogodzinnym ba-
lecie. Czas wtedy przestawal istnie¢. Nikomu nie wolno bylo odstgpi¢
od tanca; jesli tracit sily lub mdlal, stuzba zlewala go woda i po
ocuceniu wpychala spowrotem do plasow. Szeregi tanczacych zwie-
raly sie i obled taneczny zdawal sie nie mie¢ konca. Wszystko zaleza-
1o od krolowej, ktorej sily witalne mogly zméc niejednego maraton-
czyka.' Zabawa w przebieranke stanowila dla monarchini najlepszy
relax!

Tezeusz 1 Hipolita, mityczni wiladcy ze Snu Nocy Letniej, zostali
ulepieni z tej samej gliny, co Elzbieta.

Jako ludzie epoki elzbietanskiej musieli lubi¢ maski. Mozliwe wiec,
ze Tytania i Oberon — to Hipolita i Tezeusz w maskach! Ale
lancuch nastepstw na tym nie zamyka sie. Tytul sztuki Sen Nocy
Letniej mowi nam, ze Szekspir, $wietny praktyk teatru (autor, re-
zyser, aktor, przedsigbiorca teatralny), myslal o $nie jak o interesu-
jacej konwencji scenicznej. Sadzi¢ wypada, Ze zyczy! sobie, by wi-
dzowie wychodzgc z teatru w zetknieciu z konkretng rzeczywistoscig
mieli wrazenie, ze obudzili sie z jakiego$§ dziwnego snu, w ktorym
wszystko mialo poetycki urck, charakterystyczny dla marzen sennych.
Stad opinia: ,Heroiczny Tezeusz, pospolity Egeusz, kochankowie,
wrozki, rzemieslnicy, wszyscy utrzymani sa w jednolitej tonacji.
JesteSmy w Swiecie snu, w ktérym wszystko wydaje sie podwojne.
Nietatwo oddzieli¢ fantazje od rzeczywistosci, a zmysly nasze ulegly
jakims$ czarom”. (Alardyce Nicoll Dzieje dramatu).

To, co subiektywne, spotkalo sie tu z tym, co obiektywne: madrzy
stajg sie glupcami i na odwroét. Puk, chochlik le§ny, czarodziej i psot-
nik, jest sprawcg figla nielada: w nieprzenikniong pajeczyne fanta-
stycznego snu wplatuje wszystkich zyjacych:

A ty, $nie, ktory czasem rozpacz koisz,
Na chwile wyzwol ich od siebie samych.

Tezeusz pragnie natychmiastowej miltosci Hipolity, ta jednak 2z nie-
omylnym wyczuciem przewagi przediluza chwile wyczekiwania mez-
czyzny; kiedy za§ przychodzi sen, Tezeusz w postaci Oberona msci
sie na Hipolicie, zmuszajgc Tytanie do zakochania sie w o$le. Cier-
pienia milosne nabierajg cech powszechnych: pospolity pantoflarz
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PROJEKTY KOSTIUMOW: OBERON I TYTANIA

Egeusz przez diuzszy czas przeszkadza w mitosci swojej corki Hermii
do Lizandra; Helena, réwnie$niczka Hermii, nie moze zdobyé miltosci
Demetriusza i dopiero interwencja duchéw lesnych doprowadza ja do
szczescia; groteskowi kochankowie, Pyram i Tyzbe, musza przejsé
przez ognie niespeilnionego uczucia. W rezultacie jednak sen konczy sig
szczeSliwie dla wszystkich, bo nawet samobodjcy Pyram 1 Tyzbe
puszczajg sie w plgsy. Puk, figlarz, ma prawo prosi¢ widzéw o las-
kawe  brawo. .

W caloéci Sen Nocy Letniej jest w pewnym sensie cptymistycznym
przetworzeniem tematu Romea i Julii w duchu komedii romantycznej,
rodzajem autoparodii. Slepy traf, ktéry gubi kochankéw z Werony,
jest tu laskawy i doprowadza do malzenskiego pcrtu trzy pary.

Prawidla snu w najmniejszej mierze dotycza rzemies§lnikéw, cho-
ciaz 1 oni czesciowo wpadajg w jego sidla (Spodek zamieniony w osial).
Odegrana przez nich ,tragiczna komedia” o Pyramie i Tyzbe jest
zaréwno realistyczng groteska, jak 1 satyrg wymierzona przeciwko
przestarzalym przedstawieniom $redniowiecznym, a jedncczeénie do-
broduszng autoironig godzaca w teatr w ogole.

Zbigniew Kopalko
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Sen Nocy Letniej Williama Szekspira w ciggu wiekow obiegt wszys-
tkie kontynenty i niemal wszystkie sceny §wiata. Gdyby zebraé, cho¢-
by zgrubsza, wybitniejsze inscenizacje, to ich opis wystarczylby do
zapelnienia poélek najwiekszych bibliotek. Dziewietnastowieczny uczo-
ny niemiecki, prof. dr Abetz, zestawil i poréwnal ze sobg okoto
tysiaca roznych przedstawien w wielu krajach. Wiek dwudziesty
przyniést nowa bogata serie wielkich spektakli, ze przypomnimy
slynna inscenizacje Maxa Reinhardta z roku 1904-go.

»Na plastycznie wykonanych brzozowych pniach migotalo ksigzy-
cowe $wiatlo, niepostrzezenie przewijaly sie w nim roje rusalek,
chochliki wyrastaly z drzew i kamieni. Wielka sensacje stanowila
scena obrotowa. Berlinczycy szeptali sobie do wucha: , O dziesigtej
kreci sie las!” Trzeba to bylo koniecznie zobaczyé. Techniczna sen-
sacja wiazala sie tu nierozerwalnie z silng artystyczng ekspresja.
Caly spektakl blyskal setkg pomystow poetyckiej fantazji i swawolnego
humoru”. (Bab — Teatr wspolczesny)

Max Reinhardt stworzyt! naturalistyczny las z prawdziwymi krza-
kami, podszyciem i mchami. Bedgc z natury stuchowcem nasycil
scene pracowicie skomponowanym tlem @akustycznym i muzycznym.
W monachijskim teatrze Georg Fuchsa w t. zw. Kiinstlertheater
w roku 1908 Reinhardt powtorzyt Sen Nocy Letniej. Oczywiscie bardzo
plytka scena skazala inscenizacje na odrzucenie monumentalnogci. Mi-
mo te trudnosé¢ inscenizator okazal wiele zrecznosci. Rozumial bowiem
dobrze, ze teatr pomniejszonej dekoracji i przestrzeni nie oznacza
degradacji artystycznej.. Plytka scena mogla mie¢ nawet wiecej
walorow od niezorganizowanej i pozbawionei dobrego malarstwa
wielkiej sceny. W latach poézniejszych Berthold Viertel, wyjatkowo
inteligentny, i kulturalny rezyser, osiggnat glo$ny sukces insceni-
zujac Sen ﬁocy Letniej w Dreznie. Nie ulegajgc wplywom Reinhardta
staral sie on w monumentalnym, zwiezltym stylu oddaé¢ tresé¢ poe-
tycka szekspirowskiego dzieta.

W kraju ojczystym Szekspira inscenizacje Snu majg bogata historie,
przy czym roznorodnos§é odczytan rezyserskich osigga tam niespo-
tykana rozpietosé. W polowie 19-go wieku rezyserzy angielscy kla-
dli gléwny nacisk na widowiskowo$é¢, §wiat Oberona i Tytanii byl dla
nich najwazniejszy. Role elféow, chochlikow i rusalek odgrywali
glownie linoskoczkowie chinscy i .. tresowane mallpy! W Londynie
mowiono: ,Dzi§ wieczorem idziemy obejrze¢ malpy”. Frekwencja
bila rekordy. Wielki aktor Henry Irving (mniej $wietny jako rezy-
ser) olénil Londyn olbrzymig maching teatralna, do ktérej zatrud-
nit 150 pracownikéw technicznych. Koszty wystawy szly w setki
tysiecy funtéow. ,Mimo tego bogactwa wszystkie jego inscenizacje
szekspirowskie byly tak haniebne — utrzymywal Bernard Shaw, —
ze mogly u londynskiej publicznosci i§¢é sto razy pod rzad przy
pelnej sali. — Biedny Szekspir!” Sen Nocy Letniej pobit wowczas
tamtejsze rekordy: 257 spektakli pod rzad! (Dzisiaj te cyfry nikomu
nie imponuia — My fair Lady, komedia muzyczna, idzie w Londynie
od kilku lat!)

PROJEKTY KOSTIUMOW:

W roku 1908 goscila w Londynie i Berlinie jedna z trup sycyl@jskich.
Naturalistyczna koncepcja gry potudniowych aktoré6w budzila na
widowni lek i groze. Egeusz smagal Hermie olbrzymim biczyskiem,
Lizander z Demetriuszem walczyli na noze raz po raz trafiajac sie-
bie, prawdziwa krew lala sie kublami (na wszelki wypadek duble-
rzy i chirurg stali za kulisami), Hermia w $miertelnych za_pasach
z Heleng — turlala sie z nig po podlodze i gryzila jg do k1_'w! poni-
zej lopatek. Najwiekszym talentem trupy byla artystka Mimi Agu-
glia, lgczaca w sobie temperament wscieklej kocicy z ocigzalym le-
nistwem lunatyczki. Grajac Tytanie uzywala na biednych elfach, du-
szac Oberona i skaczac na glowy swego dworu. Za kulisami czuwal
tygrys-rezyser,. ktéry okrzykami: Fortissimo! zmuszal aktoréow do
silniejszej ekspresji. Rzecz ciekawa, jedynie Pyram i Tyzbe grani byli
powsciggliwie, w tonacji wyraznie $ciszonej.
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W latach dwudziestych rezyser angielski Terence Gray sprobowat
Sen Nocy Letniej zagra¢ na pustej scenie bez kulis i fartuchow.
Pokazal, i to $wiadomie, zaplecze techniczne sceny, sznurownie, de-
koracje, kabine elektryka, maszynistow i aktorow czekajacych na
wejscie. Tytania miala na sobie mundur harcerski, rzemieslnicy
stroje pitkarzy londynskiego Arsenalu, Tezeusz byl kapxtalxsta ame-
rykanskim z ogromnym cygarem w ustach, a Egeusz grat w jo-jo.
Elféw nie bylo, caloscig kierowal Puk — policjant londynski. Trzeba
przyznaé, ze csperymentu nie uratowali nawet $wietni aktorzy.

U 5 1: iedny Szekspir! Maluczko a Hamlet bedzie
) Nocy Letniej ma;d!zxe przytutek na tafli

, ze nieudanych inscen: musialo byé wiele,

przyznaé — sita poetycka dziela najczesciej zwyciezala.

ie berlinskim Zlosliwi hultaje (Die Bisen Buben) w epoce

1 ego — fragmenty Snu, podane w kieszonko-

\ yrmacie, przez dIugx czas byly wielkim wydarzeniem teatral-

nym. Okazalo sie, ze rezyseria (tym rzzem zbiorowa), usﬂujaca Wy-

luska¢ na modle ekspresjonistyczng ziarna prawdziwej poez_u, po-

szla wlasciwym tropem. Na nowo odkryta zostala prawda o niezisz-

czalnej warto$ci urcczej bajki Szekspira, ktorej zlowrogie dzialanie
czasu nie zrobilo najmniejszej szkody.

Do dzi§ dnia inscenizacje Snu Nocy Letniej na wielkich $wiatowych
scenach (nie wylgczajge Stratfordu) sprawdzajg sig magle a to chy-
ba jest duzo.

(3
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