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5. Judith — Zolnierz asyryjski
6. Judith — Judith
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SZANOWNY PANIE REDAKTORZE!

Prosze mi wybaczyé, ale ,krotkiego streszczenia’,
ktére chcial Pan zamie$cié — nie napisalem. Nie
bedzie go w programie... Przepraszam.

Czy widzial Pan ,,Ostatniq wieczerze” Salvadora
Dali? Odniostem zaskakujace wrazenie, widzqc tam
posta¢ Chrystusa w otoczeniu miodych, dzielnych
ludzi — zamiast dwunastu poboznych, lecz niesym-
patycznych staruszkéw. A do tych staruszkéw, tak
juz sie przyzwyczailem i zawsze mySlatem, Ze sq
prawdziwi. Nie zastanawialem sie widaé mad tym.
Nie razilo mnie tez przed tym, Ze idac do opery
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zaopatrywatem sie zawsze u biletera w program-
bryk, bedaqcy nieodzownq przepustkq do ,zaczarowa-
nej krainy wzruszen”!

Oczywiscie, slusznie Pan przypuszcza, ze pro-
gram, ktéry przygotowuje nie jest po prostu tzw.
»Sktadankq”, przypadkowym zestawem kilku utwo-
row. kgczy je wspdlny klimat, sprawy treSciowe,
formalne, nawet chronologia.

Temat caltego spektaklu — najpiekniejszy: Mi-
lo§é. Mito$é macierzynska — w ,Synu Marnotraw-
nym” (Opisana prosto, maiwnie, wzruszajgco czysto).
Wyzwalanie sie instynktéw, budzenie sie wuczué —
w ,,Swiecie”. (Sugerowalem choreografowi, by =zre-
zygnowat z fabuly, by bylo tylko — Swieto rodzqcej

sie miloSci). I wreszcie — ,Judith” — mito$é i po-
Swiecenie. (Ciemnieje obraz. Gestnieje muzyka w
wielkim erescendo ,Hosanna”!. Judith — wpatrzona

w swe rece, rece morderczyni). Lia, Dziewczyna ze
SSwieta”, Judith — trzy oblicza mitosci.

Do premiery mamy jeszcze przeszlo miesiqc.
Role — dopiero rozdane. Miatem pierwszq préobe
z orkiestrq.

Co zostanie z tych planéw? Co sie nam uda zrea-
lizowaé?

Henryk Czyz

UWAGI CHOREOGRAFA

Utwory skladajgce sie na program wieczoru, to
nie ,trzy balety”, jak sie utarlo nazywaé. Tylko
»Swieto Wiosny” pomy$lane bylo jako balet. ,Syn
Marnotrawny” (nazwany w podtytule »Sceng lirycz-
na”), miodzienicza kantata Debussy’ego, o ile mi wia-
domo wogble po raz pierwszy ukazuje sie na scenie,
»Judyta” natomiast jest rzadko wystawiang operg —
oratorium — tym razem skorzystano z dokonanej
przez samego Honeggera wersji skroconej.

Pomyst polaczenia tych trzech utworéw w jed-
nym programie uwazam za szczegdlnie interesujgcy.



Laczacyg je myS$la przewodnia jest ukazanie odwie-
cznego uczucia — milo$ci i jego réznorodnych aspek-
tow. W ,Synu Marnotrawnym” bedzie to milo§é¢ —
do dziecka, tkliwa i wybaczajgca, w ,Judycie” —
mitoéé bohaterska i wyrzeczenie, w ,Swiecie Wios-
ny” pierwotne, prymitywne uczucie zrodzone z po-
ganskich wierzen.

Sprawe tanca jako §rodka wyrazenia rozgrywa-
jacej sie akeji potraktowalem w kazdym wypadku
inaczej.

W ,,Synu Marnotrawnym” chodzilo mi nie tylko
o przedstawienie znanej opowie§ci bibilijnej, ile ra-
czej o wyrazenie atmosfery tego utworu; §rodziemno-
morskiej, pelnej stodyczy, tagodnoSci i odprezenia.
Taniec jest tu najdalszy od ilustracyjnosci, jest jedy-
nie $§rodkiem sluzacym do wyrazenia nastroju mu-
zyki.

W ,Judycie”, taniec wyraza tre§¢ utworu w zna-
cznie wiekszym stopniu, jednak z najdalej idaca
swoboda. DagZeniem moim jest wykorzystanie choéru,
jako elementu plastycznego. Nie stoi on nieruchomo,
lecz przez ruch i oszczedna gestykulacje jest wyrazi-
cielem emocji zawartych w utworze.

Ze ,Swietem Wiosny” zetknalem sie w swej pra-
cy niejednokrotnie. Trzymam sie tu programu, nie-
zbednego do zrozumienia tego widowiska w calej
jego grozie i prymitywnej brutalno$ci. W dwbéch po-
przednich utworach operuje niewielkimi zespolami,
tu, samo zalozenie programowe powoduje koniecz-
no§é wprowadzenia wielkiej masy tancerzy, co oczy-
wisScie wymagalo odpowiedniego wkladu pracy przy-
gotowawecezej.

A. Rodrigues

,,Gdy, stucham (wewnetrznie) tego, co juz navisatem.
czegbz Zycze sobite jako nastepstwa. co mogloby mi
daé — jesli juz mie dreszcz gentalnotci — to przynaj-
mntej wrazenie, Ze rzecz jest udana? Co powinno
nastapié loaicznie, azeby mnie zadowolié? Prébuje
wtedy znalezé dalszy ciag nie przez uzycie banalnych
formutek, ktére kazdy przewiduje, lecz przeciwnie,
przez wuiycie nowego elementu, ktéry sprawia. Ze
uwaga (stuchacza) sie wzmaga. W ten sposéb od
fragmentu do fragmentu, partytura moja dobiega
konca”.

Cytat z ksiagzki pt. ,Notatki o muzyce
i muzykach” — Z. Mycielskiego

RLAUDIUSZ DEBUSSY

W 1862 roku przyszedt na $wiat Klaudiusz
Achilles Debussy. Atmosfera, ktéra oddychat to la-
ta italianizujgcej lub slodkawej opery z wielkimi
dzieltami Verdiego na czele i przestaniajgea hory-
zonty postacia Ryszarda Wagnera. Zwalczany zrazu
stal sie Wagner artystycznym bogiem wszystkich,
ktéorzy w nowej jego estetyce widzieli szezyty mu-
zyczno wokalnej i instrumentalnej formy dramatu
muzycznego.

Woéwcezas to zrodzit sie kierunek, ktéremu nada-
no w literaturze nazwe symbolizmu, a w plastyce
impresjonizmu: Mallarmé i Verlaine, Manet i Degas,



Pissarro, Cézanne, Monet, Sisley i Renoir sg tymi,
ktorzy w owym czasie zadokumentowali wielko$¢ i
odrebno$¢ artystycznego geniuszu francuskiego.

Debussy sam jeden tworzy i diwiga caly styl: bez
niego nie byloby impresjonizmu w muzyce. Niespo-
s6b wyobrazi¢ sobie dziel Dukasa, Roussela i Ravela
bez autora Popoludnia fauna i Pelleasa.

Obojetne to, ze Debussy spojrzal wzrokiem pel-
nym milo§ci na dawng sztuke delikatnych mistrzéow
klawesynu z Rameau na czele. Ze w czasach, gdy
Wagnerowskie surmy grzmialy ze sceny, spojrzatl
rozkochanym wzrokiem na sztuke Mozarta, Istotg
wielkosei Debussy’ego jest jego francusko$eé, instynkt,
gust i subtelnosé ucha, ktéra pozwolila mu powigzaé
dzwieki w spos6b dotychczas nie znany i nie prze-
czuty.

I zrobit to tak logicznie, z taka konsekwencjg
i absolutng czysto$cig Srodkéw, z takim — ze tak
powiem — ,nie eklektyzmem”, ze uwaza¢ go mozna
za najwiekszego bodaj nowatora muzycznego. Dwa
czy cztery takty muzyki Debussy’ego wystarcza by
ja poznaé.

Zycie Debussy’ego nie przedstawia nic ciekawego.
Studia, pobyt w Rzymie, kilka wyjazdow do Rosji,
do Bayreuth, do Anglii — lecz przede wszystkim po-
byt w Paryzu i jego okolicy, uporczywe instynktow-
ne chloniecie krajobrazu tej dzielnicy Francji, ktorg
zwg ,Ile de France”, a ktérg w dowolnym tlumacze-
niu nazwalbym ,Sercem Francji”. Jest to rodzaj
ogrodu jak z obrazéw Poussina, Watteau i Corota.
Poetyczny obraz, strzyzony ogréd wersalski lub de-
likatna koronka, co§ jak mgla, oparta o fale moérz
lagodnych, biekitnych, poludniowych. Europa lacin-
ska, w ktérej nieprzyzwoitoscig jest okrzyk namietny
i wszystko ma byé zamkniete w formie czystej,
wszystko opanowane, doprowadzone do najdoskonal-
szej precyzji wyrazu. Francja jest krajem, ktory ze
wszystkiego uczynil sztuke réwna w hierarhii sztu-
kom pieknym. Tam nie tylko malarstwo, rzezba, ar-
chitektura, poezja i muzyka, lecz takze konwersacja,
kuchnia, moda a wreszcie i milo§é staly sie sztuka.

Debussy byl przede wszystkim poetg, poeta w la-
cinskim, francuskim tego stowa znaczeniu. W zna-
czeniu tych, ktoérzy ochrzcili muzyke mianem ,sztu-
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ki, ktéora kombinuje tony”, Debussy sluchal gry fal,
mgiel i deszczu w ogrodzie: stuchal nie tylko usza-
mi, lecz i wszystkie wrazenia wzrokowe transpono-
wal na muzyke. y

Nie znam drugiego muzyka, ktéry by tak bardzo
jak on transponowal wszystkie swe wrazZenia zmy-
slowe na dzwiegki. I dlatego u nikogo, jak u niego,
dwa akordy stajg si¢ tak bardzo synonimem koloru
1 samym Kkolorem.

Wielkos¢ tej sztuki, o ktérej poicieniach napisa-
no tomy, lezy w absolutnej czystosci Srodkow uzy-
tych przez Debussy’ego. Do rezultatow tych nie do-
szedt od razu. Sam nie przewidywal za mlodu, by
takg muzyke mozna bylo pisa¢. To, czego sie uczyl
w Konserwatorium Paryskim, to byly formutly prze-
kazywane tradycjag od XVII i XVIII wieku, Dopiero
gdy go przyjaciele slyszeli improwizujgcego i gdy mu
kto§ powiedzial: ,pisz to, co grasz” — odkryl siebie
i ten swoOj jezyk poczal doskonali¢, by go do czy-
stosci stylu doprowadzic.

W dwudziestym drugim roku zycia pisze kantate
konkursowg ,Prix de Rome” — Syn Marnotrawny,
a w roku 1892, gdy miat lat trzydzieSci, powstaje
preludium symfoniczne, rodzaj poematu ,Popoludnie
fauna”, ktore staje sie definitywnym objawieniem
dla wszystkich, nielicznych zresztg, ktérzy sie wow-
czas wokolo jego sztuki zgrupowali. Wiersz Mallar-
mégo byt tu bardziej pobudka, wskazujgcg na atmo-
sfere twoércza poematu, niz jakim$§ literackim pro-
gramem. Podobnie we wszystkich dzietach, ktére De-
bussy opatrzyt poetycznymi tytultami. Tytuly sa
wskaznikami, precyzujacymi owa atmosfere, sg jak-
by literackg metaforg, a nie doslownym anegdotycz-
nym programem. W nastepnym 1893 roku, powstaje
stynny Kwartet smyczkowy.

Przez dziesig¢ lat pisze Debussy opere do sztuki
Maeterlincka ,Peleas i Melisanda”. Premiera jej od-
byla sie w 1903 roku. Jest to pierwsza i jedyna w
swoim rodzaju opera, w ktorej muzyka jest absolut-
nie podlegita prozodii i nastrojowi siowa.

Debussy jest pierwszym wielkim piesniarzem
francuskim. Tworzy pie$ni do siéw Verlaine’a, Beau-
delaire’a, Villona, Karola Orleanskiego i Mallarmégo.
Recytatywnos$é muzyczna tak w pie$niach jak i Palea-



sie stala sie od jego czasow nieodlgczng cecha, ktora
nam sie z samga istota jezyka francuskiego kojarzy.
W dzietach fortepianowych tworzy rowniez nowy styl,
ktorey po Chopinie, Schumannie i Liszcie moze by¢
uwazany za pierwsze nowe objawienie pianistyki, za-
réwno pod wzgledem $§rodkéw technicznych, jak i poe-
tycznej zawartoSei muzycznego wyrazu. Orkiestra
Debussy’ego to réwniez calkiem nowy jezyk muzycz-
ny, niepodobny do tego, ktoéry zastal.

Obok ,Popotudnia fauna” i ,Pelleasa” trzy poe-
maty Morze i trzy Nokturny na orkiestre — najczes-
ciej s3 wykonywane. Debussy nalezy do tych, ktorzy

w zyciu swym dotkneli wszystkich dziedzin twor- -

czo$Sci, by w kazdej pozostawi¢ arcydzielo, a zaraz
szuka¢ w nastepnych dalszych, nowych $rodkéw dla
swego wyrazu. Jeden kwartet, jedna opera, balet,
muzyka sceniczna do tekstu d’Annunzia, kilka zbio-
row piesni i utworéow fortepianowych, wreszcie kilka
sonat: jedna skrzypcowa, jedna wiolonczelowa i jed-
na na flet, altbwke i harfe — oto, obok wymienio-
nych utworéw symfonicznych, plon jego zycia. Nicig
przewodnig tej tworczoSci bylo uporczywe dgzenie
do odnowienia, poglebienia i wyrazenia samej esen-
cji muzyki narodowej, muzyki francuskiej. Lecz w
dazeniu tym Debussy nie poszedl latwg droga uzy-
cia jakiej§ tematyki regionalnej czy ludowej. Szu-
kal cech stylu francuskiego, ktory widzial w poezji,
muzyce, malarstwie i krajobrazie swej ojczyzny.

Tak jak piszgc ,Wieczory w Grenadzie” dal
kwintesencje muzyki hiszpanskiej bez uzycia auten-
tycznego motywu hiszpanskiego — tak i w calym
swym dziele stworzyl pomnik narodowej kultury
francuskiej bez uzycia dostownych tematéw ludo-
wych czy narodowych. Przypomina w tym Chopina,
ktéry podobnie wlasnymi §rodkami potrafil stworzyé
kwintesencje sztuki i ducha polskiego.

W dziele Debussy’ego jest pomimo réznic styli-
stycznych, co§ z milo$ci, delikatno$ci i dyskrecji mu-
zy Mozarta. Podobnie jak u Mozarta kilka taktéw
wyraza zamyS$lenie, kilka nut emocje — tak i u De-
bussy’ego, uczucie jest naszkicowane fragmentem,
ktérego nie chce on rozwijaé i wyrazaé do konca,
az po romantyczny wybuch czy hala$liwe rozwigza-
nie. Napiecia uczuciowe rozlozone s3 harmonijnie,
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wedle planu, ktéry tchnie z calej najlepszej sztuki
francuskiej i ktéory sprawia, ze piekno i poezja sg
tam jednoznaczne z pewnym porzgdkiem. Jest to po-
rzgdek uczué, ktory czesto pokrywa sig z porzadkiem
w zyciu. v

W dramatycznym finale pierwszej wielkiej woj-
ny, w czasie gdy na Paryz padaly pociski ,Berty”
i Zeppeliny rzucaly bomby siejgce groze, umart
Debussy nie doczekawszy sie zwyciestwa swego kra-
ju. Do jego poetycznych smutkéw mlodo$ci dolgczyl
sie wielki smutek czasoéw, ktéorych komplikacje prze-
widywal, jak o tym $wiadczy wiele zdan z jego li-
stow. On, ktéory nie znosil oficjalnych, hatasliwych
manifestow, dla ktoérego sztuka byla sprawg dy-
skretna, intymng, glebokim, osobistym przezyciem,
nie moégt wyraza¢ w dzielach programowych heroiz-
mu czaséw, w ktorych sie znalazl.

W tym czasie wlaénie skomponowal utwoér for-
tepianowy zatytulowany ,Kolysanka bohaterska” —
Berceuse héroique.

Dyskretny i cichy, nie znoszacy rozglosu i uro-
czystych manifestacji, odszedl pozostawiajgc Francji
i §wiatu jedno z najtrwalszych dziel poetyckiego ge-
niuszu, jakie zna jezyk muzyczny.

Przedruk z ksigzki ,,Ucieczki z pigcio-
linii” — Z. Mycielskiego

DEBUSSY — ,,0 OPERZE”

,,Dzieki specjalnej taskawosct i subwencjt panstwa
teatr ten moze graé¢ byle co; dzieki czemu urzqdzano
tam ze szczegllnym luksusem ,loze salonowe”, na-
zwane w ten sposéb, gdyz zapewniajg zupeing wWy-
gode — tak aby ‘mozna bylo wcale nie siuchaé mu-
zyki: sq to ostatnie salony, gdzie sig¢ rozmawia”.

,,Czyni sie tam ustawicznie osobliwy hatas, Ktory
ludzie, co zaplacili za to, mazywajq muzykq... (nie
trzeba im tak bardzo wierzyé).”

»Zdawaloby sie, e muzyka, wchodzqc do Opery
wkilada przepisowy mundur, taki jek noszq na ga-
lerach; przybiera tam tez falszywe, a {imponujgce
wymiary budynku, chcqe przyréwnaé sie w ten sSpo-
sé6b do stawnych ,wielkich schodow”, ktére przez
pomytke perspektywiczng czy tez przez przetadowa-
nie szezegltami wydajq sie¢ w konicu... za mate,’.
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SWIETO WIOSNY

; .50 lat temu, ostatnie lata przed ierwsz j

swiatowg, to niezwykle lata pW dzﬁ')ejach am‘t’;’zo}gqu]?
Wszystko, czym po dzi§ dzieh muzycznie zyjemy po;
wstato wtedy. Oto zwiezly wybér, kilka najwazniej-
szych dziel, ktére powstaty i wykonane byly po raz
plerwszy w tym zdumiewajacym okresie: 1908: Elek-
tra — Straussa, III Symfonia i Ekstaza — Skriabi-
na, Gaspard la Nuit i Ma meére I’'Oye — Ravela
1909: Erwartung i 5 Utworéw na orkiestre op. 16 s
Sch'oenberga. Images — Debussy’go, 1910: Rosenka-
valier — Straussa, Ognisty Ptak —- Strawinskiego
i 6 Utworéw na orkiestre — Weberna. 1911: Zamek
Sinobrodego — Bartoka, Valses nobles et sentimen-
t_ales = Rgvela, I Koncert fortepianowy — Proko-
_flewa i Pietruszka — Strawinskiego. 1912: Dafnis
i Chlpe — Ravela, Die Glueckliche Hand i Pierrot
Lunaire — Schoenberga. 1913: Prometeusz, IX i X
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Sonata fortepianowa — Skriabina, Jeux i II Zeszyt
Preludiow — Debussy’go, 5 Utworow na orkiestre —
Weberna, II koncert fortepianowy — Prokofiewa
i Swieto Wiosny — Strawinskiego.

Zdumiewajgca jest nieustanna nowo$¢ i mlodose
Swieta Wiosny, partytury, ktéora od dnia wystawie-
nia 13 maja 1913 roku, pozostaje przez 50 lat pro-
bierzem i sprawdzianem, zaréwno dla poziomu wy-
konawczego orkiestry jak i dla ,,ostuchania” odbior-
cy, probierzem podazania za imaginacja kompozy-
tora, ktéry w owym momencie historycznym stworzyt
to dzielo, jako swoje trzecie wielkie dzielo symfo-
niczne, po Ognistym Ptaku i Pietruszce.

Swieto Wiosny pozostaje nadal tajemniczym w swo-
jej wspaniato$ci utworem. Mozemy analizowaé i wy-
licza¢ wszystkie szczegbly tej partytury, jej rytmike,
instrumentacje, sposoby, w jakich powtarzaja sie
proste rysunki diatoniczne kilku motywow, ich
transformacje i powtarzalno$ci. 13 cze$ci tego utworu,
o rosyjskich, sugestywnych tytulach, tworzy utwor
jednolity — mozZzna go nazwaé suitg, w ktoérej do-
patrzeé sie mozna pewnych elementéw ronda, a w in-
nych poematu symfonicznego. Pozostang to jednak
tylko stowa, niewazne w zetknieciu sie z muzyka.

Najbardziej uderza mnie w tej muzyce jej szkie-
let, tych kilka prostych melodii i tematéow, ktére wy-
nurzajg sie z materii dzwiekowej lub tez sa w nig
wetkane — (zalezy tu wiele od sposobu w jaki Swie-
to Wiosny wykonamy). Ten surowy material zapo-
wiedziany jest juz przez niezmiernie zlozong w swej
pozornej prostocie wstepnag linie fagotu, nakre§long
w pierwszych 20 taktach kapry$nie, powtarzajgco
i wariacyjnie. Jest ona niewatpliwie ,przesunieta”
z impresjonistycznego klimatu Debussy’ego — z fle-
towego klimatu , Popotudnia Fauna”, w surowy $wiat
Rusi poganskiej, wyimaginowany przez Strawin-

skiego.
Takiej Rusi nigdy nie bylo, stworzyt jg kilkoma
nutami Strawinski — w tancu Pietruszki, w ,Igrzy-

skach rywalizujacych grodéw” Swista Wiosny, w te-
matach Wesela. Ale przede wszystkim stworzy! po-
rywajacg i dziwng muzyke, utwér, bedacy obok finalu
z Dafnisa i Cudownego Mandaryna Bartoka najwspa-
nialszym ,tutti” orkiestralnym naszego wieku a moze
i catej literatury muzycznej w ogodle.

Sposoby, jakimi operuje Strawinski w doborze
i iloci instrumentéow, sg w kazdym szczegdle jego
wynalazkiem, dowodem niezwyklego tworczego na-
piecia i temperamentu. Swieto Wiosny rozwalito
estetyke dotychczasowych wyobrazen o pieknie mu-
zycznym. Wprowadzilo element rytmiczny i element
wsp6lbrzmien diwiekowych na droge zywioltowych
kontrastow i zestawien, w ktérych przestala graé
role dotychczasowa ,mikstura” dzwiekowa. Instru-
menty poczety krzyczeé¢ indywidualnie — zaréwno
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w solowych jak i zespolowych partiach. Kompozytor
panuje nad tg miazgg diwiekowa dzieki swej nie-
prawdopodobnej wyobrazni diwiekowej, wynajduje
rysunki, ktérych ksztalty wyskakujg, niby krzyczace
swag barwg hafty w niespokojnym dywanie calosci.
Nie moge sobie wyobrazié stuchacza, ktéory w 1913
roku zetknal sie z tg muzyka. Krzyki i protesty byly
wtedy tak wielkie, ze kompozytor sam klaskal, zeby
go sasiedzi nie poznali i nie zbili noszonymi wtedy
w teatrze laskami. Syn Bizeta stat z André Billy
i usilowal przekrzyczeé wszystkich. Swieto Wiosny
obrazalo wszystkie uczucia tego, ktéry uwazat sie
za spadkobierce autora Carmen.

Strawinski nie tworzyl dla Diagilewa zadnych
ilustracji muzycznych ,pod taniec”. Dostrzegt to
Serge Lifar, gdy pisat w 1939 roku, w Revue Musi-
cale: ,Igor Strawinski byl czlowiekiem opatrzno-
Sciowym (predestynowanym) dla Diagilewa i dla
Baletow Rosyjskich, byl ich dobrym geniuszem. Byl
tez jednak i ich tyranem, despotg, byl i ,zlym geniu-
szem” Baletéw Rosyjskich i baletu w ogéle. Muzyka
pana Strawinskiego nie potrzebuje wcale tanca, wrecz
przeciwnie, zabija taniec... Partytura Strawinskiego
zuboza, obcigza taniec i czyni z niego raczej niewol-
nika niz stluzy mu. Muzyka Strawinskiego jest tak
piekna sama w sobie, Ze wystarcza sobie, nie wy-
maga zadnego tanecznego dodatku. Taniec tylko od-
wraca od niej uwage shluchacza”. I Lifar dodaje:
,Pan Strawinski zrobit fatalng pomylke, stajgc sie
kompozytorem baletowym?”.

Moze i tak, ale dzieki tanecznym pomystom i za-
moéwieniom Diagilewa posiadamy kilka najpiekniej-
szych dziet Strawinskiego i jedno z najwiekszych
i najbardziej zdumiewajgcych dziel calej literatury
muzycznej: Swieto Wiosny — korone tego, do czego
doj$¢ moze w swoim historycznym rozwoju dzielo
symfoniczne, sume wiedzy o muzyce precyzyjnej, wie-
dzy o diwieku, o takim diwieku, do jakiego doj$é
moze ten — wypracowany przez kilka wiekéw —
zespot.

Tylko blizsza znajomosé z tym dzielem pozwala
nam poznaé go tak, jak sie zna Symfonie g-moll
Mozarta czy Pigta Beethovena. Pomimo blyskotliwos$ci
i nieprzebranej pomystowo$ci kompozytora, jest w
Swiecie Wiosny bardzo gleboki i prawdziwy material
»czysto muzyczny”, tre§ciowy i treSciwy w swoim
przebiegu i toku muzycznym. Wstuchiwanie sie w te
muzyke pozwala na ciggle dostrzeganie coraz to no-
wych jej obliczy, mozemy czerpaé z niej jak sie
czerpie z najwiekszych tylko dziel sztuki.

Nie tu miejsce na dociekania, dlaczego Strawinski
po kilku dzielach, po stworzeniu Wesela, wzigl ostry
zakret i nie kontynuowal drogi Pietruszki i Swieta
Wiosny. OsobiS§cie przypuszczam, ze uznal za niemo-
zliwe kontynuowanie tej drogi. Wiedzial dobrze, ze
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nie mozna daé niczego wiecej, niz Swieto W_iosr_ly.
Strawinski jest zbyt wielkim artysta i zbyt wielkim
graczem, zeby mu zagladaé w karfcy. Wytozyt on te
karty na stét tego pamietnego dpla, gdy ,caly P.':.l—
ryz” poszedt postuchaé, co tez im nowego pokaze
autor Pietruszki. ke

Karty lezaly na stole. Same atuty.. Z podniesie-
niem kurtyny fagot zaatakowat wysc_)kle e

Inna publicznosé niz ta na premierze w Théétre
des Champs Elysées — bedzie u nas sluch:'ala_ _tego
Swieta. Po 49 latach mamy inne do$§wiadczenia i inne
nawyki — nie tylko stuchowe. Brutalno$§é, halas,
krzyk, dziko§¢é — wszystkie te zarzuty pr_zelam?{y
sie w sztuce i historii, nasze umysly, uszy i w'razll-
wosci przelamaly sie takze.. Pozostalp dmelo_ i siu-
chacze — inni stuchacze, a wiec i inne dz1elp, kgo
inaczej zyjace dzisiaj a inaczej wtedy. Ale wielkie
dziela maja to do siebie, ze zyja dalej, wraz z na-
stepnymi pokoleniami. :

E:pT}:an plz-oces, to przyleganie dzieta do kl_lkp po-

koleri, jest cecha, ktéra posiada tylko najvqleksza
sztuka, ta — przy ktérej wszelka inna blednie.

Z. Mycielski




FRAGMENTY
O HONEGGERZE

/) »Plerwszy wielki sukces Honeggera, ktéry przy-
m_os} mu _slawe Swiatows zadzierzgnal réwniez silng
wiez pomiedzy dwudziestoo§mioletnim woéwezas kom-
pozytorem.i teatrem. Partytura jego ,Kro6la Dawida”
po_wstzgla jako muzyka sceniczna do sztuki wysta-
wione] przez regionalnego pisarza Reré Morax w ro-
ku 1921, w Teatrze Ludowym w poblizu Lozanny.
Nast'epme gldwne epizody tego misterium zostatly
powigzane _tekstem opowiadanym przez narratora
w tej formie — jako oratorium — ten »dramatyeczny

psalm” o zyciu i czynach kr6la Dawida podbi
koncertowe $wiata”. o

3
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,Nastepny utwér sceniczny Honeggera ,Judyta”
(1926) pozostaje rowniez w kregu tematyki biblijnej,
ale w przeciwienstwie do epickiej barwno$ci i mno-
go$ci obrazéw ,Kroéla Dawida” — chodzi tu o wydo-
bycie jednego tylko nastroju potwornego napiecia
wobec niestychanego czynu — z wariantami skargi,
zwatpienia i dzikiego buntu — nastroju zageszczo-
nego niemal do wuczucia udreki zanim hymniczne
zakonczenie nie przyniesie odprezenia w radosnym
wyzwoleniu.

Nie jest to jednak dramat psychologiczny jak
»Judyta” Hebla, do ktérej moznaby sobie wyobrazié
muzyke w rodzaju egzaltowanej i nerwowej polifonii
straussowskiej ,Elektry” — nie, utwér ten zaréwno
w sensie scenicznym jak i muzycznym dazy do lapi-
darnego stylu, ktéry chce wyrazi¢ tylko wielkie
uczucie, a nie jego rozszczepienia, na zréznicowane
odruchy i niuanse, jakie odzwierciedla w swojej prze-
pojonej niezréwnang subtelno$ciag muzyce, ,,Wozzek”
Albana Berga, ktérego prapremiera odbyla sie o rok
wceze$niej.

W ,Judycie” Honeggera nie nalezy sie doszuki-
waé subtelno$ci — przeciwnie — mozna tu raczej
méwi¢ o pewnej brutalnosSci, przy pomocy ktérej
napiecie uczuciowe znanych z Biblii dramatycznych
wydarzen zostaje przekazane sluchaczom. Wymaga
to réwniez w sensie inscenizacyjnym posggowo su-
rowego i jednolitego stylu, moznaby rzec ,,dekreto-
wania” wyrazu przy pomocy mimiki i gestu, ktére
nie tylko daleko odbiega od wszelkiej konwencjo-
nalnej gestykulacji operowej, ale i od wszelkiego ro-
dzaju ,,uduchowionej gry”.

He

W naturze Honeggera nie lezala sklonno§é do
jakichkolwiek zalozenn programowych — najmniej
réwniez spos§réd calej grupy ,Sze§ciu” trzymatl sie
programu opartego na Satie i Cocteau a nawet ze
swym zamilowaniem do symfonii przyjmowal wobec
tego programu postawe wrecz przeciwstawng. Tym
nalezy chyba tlumaczyé fakt, ze jego wklad do wspél-
czesnej muzyki teatralnej zostal przekazany $wiatu
z mniejszym rozglosem niz dziela innych kompozy-
torow, ktorzy tak jak to bylo w przypadku ,,Oedi-
pus Rex” — nie omieszkali z gory =zadeklarowaé
w literackim manifeScie swej duchowej przynalez-
no$ci. Tym niemniej Honegger z tym, co napisatl
dla sceny, nalezy do najwybitniejszych propagatoréow
teatru muzycznego w pierwszej polowie naszego stu-
lecia — jako jedna z tych indywidualno$ei twoér-
czych, ktére w pelnym znaczeniu tego stowa stano-
wig ,,epoke”.

Zaczerpnieto 2z ksigzki K. H, RUP-
PELA — ,,Musik in unserer Zeit”.
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JUDITH

»Judith” — jeden z dramatéw bibilijnych A. Ho-
neggera zostal napisany w roku 1925. Autorem tek-
stu jest R. Morax. Pierwsze wykonanie pod dyrekcja
kompozytora odbylo sie 1-go czerweca 1925 r. w miej-
scowosci Mezieres w Szwajcarii, w Théatre du Jorat.

sar
N

Rozpatrywanie tworczoSci Honeggera od strony
badz to jego wlasnych zalozen teoretycznych, badz
od strony zalozen catej ,Grupy szeSciu” i jej ideolo-
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ga J. Cocteau, nie wydaje sie byé dzisiaj zajeciem
powaznym i — co najwazniejsze — cokolwiek wyja-
§niajgcym. Twoérey ,,Symfonii Liturgicznej” nie przy-
szloby zapewne nigdy do glowy podpisywaé sie pod
jakgkolwiek szumna deklaracja, czy wypowiedzia,
gdyby nie ,drobny” fakt, ze z pochodzenia Szwajcar
(urodzony 10 marca 1892 r. w Hawrze) pozostal przez
cale zycie na wskro§ Francuzem. Tylko jego fran-
cusko$ci przypisa¢ nalezy wypowiadanie sgdow cze-
sto najzupelniej sprzecznych, w ktére albo sam nie
wierzyl, albo wierzyl nie bardzo na serio. Honegger
tworzyt tak, jak nakazywal mu instynkt, nie trosz-
czgc sie bynajmniej o to, ze jego gléwne zalozenia
muzyki do szerokich mas odbiorcéow, realizowane
bylo w sposéb przypadkowy, wynikajgcy z pewnej
latwosé, jaka miat w ,,podobaniu sie” pewnym lu-
dziom. Moze wilasnie dlatego, ze sam zdolal unikngé
dramatu pustki i niezrozumienia, bedacego tak cze-
sto udzialem wspéiczesnego kompozytora, jego ref-
leksje na temat muzyki i odbiorcy budzg szczegb6lne
zainteresowanie swoja bezstronnoscig.

»Znajdujemy sie u konca pewnej epoki. Muzyk
ginie podobnie jak zgingl juz poeta. (...) Muzyka za-
tem musi zmieni¢ publiczno$é i zwréeié sie do nas.
Na to jednak trzeba, by zmienila swéj charakter,
stala sie prosta, nieskomplikowana i w wielkim sty-
Iu.” J. Cocteau w swojej rozprawie ,Le coq et ’arle-
quin” nawolywal: .. ,,chcemy sztuki ostrej i zdecy-
dowanej (...), trzeba w muzyce daé wyraz wszystkim
manifestacjom zycia (..). Zamiast ponurych rozmy-
§lan wla¢ w nig rado$é, zycie, $miech i pogode”.

Z wypowiedzi tych interesujgce jest tylko to, co
stanowi¢ moze credo kazdego, mys$lagcego dzisiaj o
sprawach kultury czlowieka. — Szukajgc nowego
odbiorcy muzyki, szukaé musimy rowniez nowych
rozwigzan.

Artur Honegger, mimo pewnych pozoréw rady-

kalizmu $rodkéw wyrazu — wydaje sie w gruncie
rzeczy ,niepoprawnym” romantykiem. W muzyce
jego tyle jest ,,nowego”, ile ,starego” — chetnie Ilg-

czy elementy bachowskiej polifonii z patosem mu-
zyki Haendla, elementy muzyki jazzowej i wagne-
rowskie przeladowania harmoniczne — instrumenta-
cyjne. O jego romantycznych sklonno$ciach §wiadezy
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rébwniez fakt, ze prawie wszystkie utwory lacza sie
u Honeggera w jaki§ sposdb z konkretng trescig li-
terackg. Stad ogromna ilo§é jego utworébw scenicz-
nych (oratoria, opery, balety), w tym takich arcy-
dziel jak psalm dramatyczny Kroél Dawid, dramat
liryeczny Antygona, czy wreszcie oratorium Joanna
na stosie. Tre§é literacka — w formie mniej bezpo-
$redniej — wystepuje rowniez w utworach instru-
mentalnych, czy to w drugiej (na orkiestre smycz-
kowg i trabki) czy czwartej (Deliciae Basilienses)
symfonii, czy wreszcie w utworach zatytulowanych
Pacific 231 i Rugbhy. Muzyka zmariego przed siedmiu
laty w Paryzu Arthura Honeggera stanowi dzi§ przy-
klad pewnego uniwersalizmu jezyka i artystycznych
$rodkéw wyrazu, w ktorych przez stopnie elemen-
tow przeszio$ci i wspéiczesnosci otrzymujemy muzy-
ke zywa i trafiajgca do kazdego odbiorcy.

Zbigniew Penherski
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