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S LAWéM?R MROZEK, urodz_it. sie w ro-
ku 1930 w Krakowie. Studiowal Architektu-
re, Sztuki Pigkne i Filozofie orientalng.
Pisze opowiadania i sztuki teatralne. W ro-
ku 1957 otrzymat magrode ,Przegladu Kul-
turalnego”. Jego opotqz'adania sq ttumaczone
na jezyki- obee i s:ztuki grane w licznych

europejskich teatrach.

U RODZILEM sie jeszcze przed wojng, bo
od czego$§ trzeba bylo zaczqé. Wyksztalcenie
odebratem wumiarkowane. Dilugi okres mo-
jego zZycia spedzitem w Krakowie i okoli-
cach Pieskowej Skaly. Jestem kritkowi-
dzem o surowych obyczajach.

Utrzymuje sie z pisania opowiadan, sztuk

teatralnych i rysowania.

Skomfown~ Mami



LOGIKA
SLAWOMIRA MROZKA

(fragmenty)

(..) W didaskaliach do pierwszej swojej sztuki
,Policja” (1957) Mrozek z naciskiem prosi realiza-
toréw, aby teatr niczego do sztuki nie ,dodawal”:
ani psychologii, ani ,teatralizacji”, ani groteski.
Chce, aby aktorzy jak najezySciej i najlogiczniej
podawali tekst — skromnie, oschle i z powaga. Jak
w angielskim doweipie o koniu, ktéry wszedi do
paru i poprosil o whisky. Caly humor Mrozka ma
taka wlasnie tonacje. Ale i ta uwaga nie okresla w
pelni jego osobliwego pisarstwa.

Krytyk amerykanski Norris Houghton nie zna-
lazl klucza do ,Policji”. Twierdzil, ze ,w stylisty-
ce tej wlasnie sztuki nie ma chyba nic, co przy-
pominaloby praktyke Ionesco, Pintera, Weskera,
naszego Albee. Mrozek uprawia bardzo tradycyiny
styl realistyczny, jest przede wszystkim satyrykiem
typu gogolowskiego”. I prawda to, i nie prawda.
Technika Policji jest istotnie daleka od fechniki
Ionesco, Pintera czy. Albee. Mrozek istoinie lubi
Gogola, a nawet Szczedrina. Zastalem go kiedys$
w domu nad ksiazka: rzucilem okiem na okladke
— byly to Kukly i ludzie, Trzeba jednak dodac
rzecz istotna: Mrozek jest znakomitym parodysta.
Jego Swietne opowiadanie Na stacji polowe zjad-
liwosci zawdziecza temu, Ze utrzymane jest — bez
jednego mrugniecia okiem — w stylistyce Turge-
niewa... Druga sztuka Mrozka — Indyk (1959) —
dzieje sie ,,w romantyzmie, na obszarze Ksiestwa”,
wystepujacy tam Poeta moéwi chwilami wierszem,
wpadajacym w pastiche poezji romantycznej, ca-
lo§¢ nawigzuje skojarzeniowymi aluzjami do We-
sela Wyspianskiego, klasycznej polskiej tragiRo-
medii narodowej — ale caly czas widz (przynaj-
mniej polski) wie, Zze w tej sztuce o marazmie,
bezwladzie, atrofii woli mysli i méwi sie o nim,
o nas wszystkich, ze to szydercza wizja Polski
wspolczesnej, gdzie elementy parodii literackiej
graja role istotng: demaskuja stare, nieprzydatne
i Smieszne stereotypy mysSlowe, intelektualng gra-
ciarnie idei.

W wielu opowiadaniach Mrozka pojawia sie sce-
neria dziewietnastowiecznej prowincji, ale nie jest
ona ,realistyczna”. Nie o prowincje tu chodzi:
Mrozek przybiera w prowincjonalne kostiumy
wszystko, co wydaje mu sie¢ we wspélezesnym
Swiecie skostnieniem, anachronizmem, pusta wy-
obcowana forma. To nie prowincja staje sie jego
Swiatem, lecz Swiat staje sie zamarla prowingcja,
na wpoél zywym antykwariatem form, ponurych
i Smiesznych zarazem. Jest w tym cien ironiczne-
go sentymentu, podobnie jak w fascynacji secesja,
widocznej we wspolezesnej plastyce surrealistycz-
nej. Ale czy nie ma tu zadnej analogii z Ionesco?

Czy Mrozek — inna metoda — nie obnaza podob-
nych spraw?

Stylistyka jest inna, to prawda. Szczegélnie w
Policjantach, gdzie dobitnie manifestuje sie¢ takze
racjonalizm Mrozka, Jest to historyjka prawie wol-
teriaiiska, gdzie absurd roSnie nie z racjonalnych
giebin podswiadomoSci i nie z groteskowych zesta-
wien pustych klisz jezykowych, jak u Ionesco, ale
z logiki, doprowadzonej do krancowych konse-
kwenecji. Policja istnieje po to, aby zwalezaé wro-
gow ustroju: co by jednak bylo, gdyby sie jej to w
calo§ci udalo? Wszyscy byliby praworzadni, zatem
policja przestalaby byé potrzebna; ale policja to
wielka machina — urzedy, wiezienia, funkecjona-
riusze, posady. Policjanci nie moga wiec dopuscic
do samozaglady: skoro nikogo nawet sprowokowaé
sie nie da, musi sie poSwieci¢ jeden z policjantow
i... zosta¢ wrogiem ustroju. Policja tworzy wiec
wieznidw, ale wiezniowie tworza policjantéow, likwi-
dacja desygnatu likwiduje pojecie, lecz likwiduje
takze inny desygnat. Ta gra dialektyczna obnaza
absurd w formach zycia spolecznego, kiedy zo-
staja wyobcowane, kiedy staja si¢ celem same dla
siebhie; lecz obnaza poprzez logike rozumowa-
nia, nie przez jej rozbicie.

Mroiek prowadzi wigc swoje demistyfikacje w
podobnym planie co Ionesco. Lecz rozni si¢ oden
bardzo wyraZnie racjonalizmem, nawigzywaniem
do innych tradycji literackich, metoda, stylistyka.
Takze sfera problemowa, znacznie czeSciej poli-
lyezna niz obyczajowa; ale tez polska rzeczywi-
stosé ksztalluje dzi§ polityka w stopniu o wiele
silniejszym niz rzeczywisto§é francuska, o ktorej —
w oczach przecietnego obywatela — decyduja ra-
czej tradycyjne mieszezanskie konwencje obycza-
jowe. A mrozek jest bardzo polskim pisarzem: tkwi
po uszy w krajowych emocjach i klopotach. Jest
jednak u Mrozka jeszcze jedno podobienstwo z
Tonesco, strukturalne, rosmace z analogicznej pro-
blematyki zakrzeplych form zycia, statyeznoSci,
bezruchu, krazenia w blednym kole. Jego sztuki sa
teatrem jednej sytuacji, eksploatowanej do koneca:
nie ma pelnego rozwoju intrygi, poniewaz nie ma
plrzemiany. Nastepuje najwyzej przemiesz-
czenie stanowisk. Totez juz Policja i Indyk — choé
pelnospektaklowe — byly sztukami zbyt krotkimi
na jeden wieczor. Ostatnio za§ Mrozek wyciagnal .
z tego trafne konsekwencje: ogranicza sie w tea-
trze do jednoaktowek.

Napisal juz ich sze§é: Na pelnym morzu (1961),
Karol (1961), Strip-tease (1961), Zabawa (1962),
oraz najSwieisza Czarowna noc. Widaé w nich
jednak ciekawa ewolucje problematyki i stylisty-
ki. Poglebia si¢ psychologia postaci, rysunek ich,
cho¢ absurdalny, staje sie pelniejszy, zamiast lo-
gicznych formulek zjawiaja sie jakby charaktery.
Dialog nabiera tempa a zarazem lakonicznoSci,
wieloznacznoSci. Wkracza coraz silniej element
kafkowskiej grozy: sila, rzadzaca bohaterami, sta-
Jje si¢ juz nie absurdalna logika, jak w Policji, lecz
Co§, nieokreslone i nieuniknione, potworna olbrzy-
mia Reka, ktéra unicestwia bohateréw Strip-teas’u
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mimo ich groteskowych préb ratunku. Nadal nle
jest to jednak metafizyka: w kazdej z jednoakté-
wek owo Co§ daje si¢ racjonalnie okreslié, jest
najzupelniej z tego Swiata. Jest tylko wieloznacz-
ne, jak x w algebrze: rozne pierwiastki moga roz-
wiazaé to rownanie,

Ewoluuje wiec Mrozek w kierunku analogicz-
nym do Pintera. Ton wlasny, odrebny weiaz jednak
diwieczy u autora Indyka, a nawet sie wzmaga.
W wachlarzu nazwisk wspélczesnej teatralnej
awangardy obok Ionesco, Pintera, Albee, Simpsona
zajmuje juz dzi§ Mrozek pozycje wlasna, wiasei-
wie nieporéownywalna do nikogo.

Konstanty Puzyna

Rys. SI. Mrozek
5

MROZEK pojawil sie w literaturze w roku 1950
i do 1957 oglosil dwie ksigzki, ktore zyskaly mu
slawe utalentowanego prozaika i zlego aufora.
Polpancerze praktyczne i Malenkie lato byly ksiaz-
kami calkowicie nieudanymi: arcypraktyczne fe-
lietony, pietnujace Dullesa, dystrybucje i polityke
magla, oraz malomiasteczkowa epopeja, bardziej
dziwaczna niz humorystyczna mogla zniechecié
czytelnika, gdyby nie uporczywe przekonanie, zZe
Mrezek jest madrzejszy od wlasnych ksiazek.
Okrutny, absurdalny dowcip, stylistyczna precyzja
swiadezyly o Swiecie wlasnym, {lumionym przez
okoliczno§ci. Dopiero ,,Slon” spelnil oczekiwania
przyjaciél Mrozka: ten powtérny debiut okazal sie
jedynym prawdziwym, skoro przyszly po nim
réownie cenne opowiadania i — zwlaszcza — sztuki
teatralne.

(...) Mozna naturalnie uwazaé Slonia za groteske,
kartykature bledow i wypaczen. Tak samo jak za
drwine z narodowego niedorozwoju ,polskiego
historiozofujacego smutku”, jak pisze Flaszen. Na
pewno tak jest. Odnosze jednak wrazenie, Ze przy-
gnebiajaca drwina Mrozka moze siegnaé — i juz
siega — glebiej. Tradycyjne, mieszezanskie zacofa-
nie, skazy rewolucji, polskie opéznienie — wszyst-
ko to pisarz wrzuca do jednego worka. Jakby mo-
wil, ze widzimy zgrzybialo§é form naszych, ale no-
wych nie umiemy stworzy¢é. Nasze ciala zyja w
wieku dwudziestym, dusze w dziewietnastym, tym
prowincjonalnym. Niezaleznie od kierunku, w
ktorym chca sie rozwijaé...

(...) Pierwszym odruchem Mrozka jest cheé prze-
drzezniania, i ma sluszno§¢ Kijowski powiadajac,
ze tym lepsze s3 opowiadania Mrozka, im lepszy,
wnikliwszy tekst literacki sluzy mu za material
parodii. Rzecz w tym, Ze rozpoznaje on nieustannie
w Swiecie komiczng wszechwladze formy. Prowin-
cja, wiek XIX, ideologie wreszcie nakladaja na
twarz wspolczesno§ci Smieszng i koSlawa maske.
Maske blazensks, ale rzadzaca czlowiekiem. Ko-
miczng, bo pusta, pozbawiona znaczenia, ale tra-
giczna, bo bardzo poteina. Mrozek musial wiee w
koncu trafi¢ do teatru. W ludziach zobaczyl ak-
torow z przymusu: tylko ciala maja wlasne; gesty,
slowa, my§li — naloZone przez rezysera, ktérym
jest przemozny schemat. Schemat, ktéory sami
stwerzyli, ale ktory nad nimi zapanowal.

Tak wiec, kiedy Mrozek pojal swiat jako tealr,
teatr musial staé sie¢ jego Swiatem. Powtarza on —
zarowno w Policji, jak i w Meczenstwie Piotra
Oheya — motyw ucznia czarnoksieznika, tyle ze
groteskowo ujety. Czlowiek tworzy schematy, kto-
re go pozeraja; logika przechodzi w szalenstwo.

(...) Czlowiek jest wszakze wspoélnikiem swego
nieszczescia, wspoltworca schematu. Dlatego nie
budzi w widzu podniostego wspolczucia, dlatego
katastrofa go nie oczyszcza. Budzi raczej Smiech,
ten sam, jaki ogarnia nas na widok durnia, ktéry
wpadl w wykopany przez siebie dolek.

Ze Mrozek jest krewnym Ionesco, wiadomo. Nie



tylko Ionesco. Policja przypomina troche Uallu
Audibertiego. Audiberti pokazal balet naczelnikow
policji: wymieniaja sie coraz to predzej, poprzed-
nikow pakujac do mamra, Ostatni nie zdazyl nawet
podpisaé listy plae, a juz znajduje sie pod klu-
czem. ,Nikt nie rzadzi niewinnie” — powtarza
Audibierti za Saint-Justem. Mrozek spoglada gle-
biej. Udowadnia przez absurd, Zze policja musi pro-
dukowaé podejrzanych. Ze bez przestepcy nie ma
policjanta, ale bez policjanta nie ma przestepcy.
Policja musi si¢ wiec w koficu sama wyareszto- )
waé... Piekielne kolo.

(..) W teatrze Mrozka — podobnie jak u Ionesco
czy Diirrenmatta — nie bohater, poprzez akcje,
okresla swoja sytuacje, ale sytuacja — poprzez
akeje — okresla bohatera. Nie czlowiek dziala, ale
czlowiekiem dziala ,,Ono” — komiczne i straszne
jednocze$nie... Ostatecznie policja z Mrozkowej Po-
licji tez kiedy§ miala swoje — rzeczywiste, osadzo-
ne w konkretnoSci — racje. Byly Srodkiem; teraz
za$ staly sie celem.

(Jan Blonski — ,,Zmiana warty”.
P.LW, 1961)

Rus. SL.MROZGY
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