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ANDRZE] BANACH

O TEATRZE GRECKIM

Twoéreg teatru greckiego bylo panstwo niewielkie,
czyli miasto. Jedno i to samo slowo okreslalo te dwa
organizmy. Pafstwo, zarazem straznik religii, dostarczato
wspoblnej rozrywki swym obywatelom, gdyz Grek chet-
nie przebywal w towarzystwie. Przedstawienie tragedii,
i komedii nawet, bylo $wigetem panstwowym jednoczg-
cym raz jeszcze wszystkich jego czlonkow.

Zapraszano tez chetnie cudzoziemcow, aby im poka-
zz¢ kulture i cywilizacje kraju. Tragedia w poczatkach
wiodla sie z obrzedu, w tresci opowiadala o wspoélnej
przesziosci, w formie byla wspoélzawodnictwem najlep-
szych.

Siedziba teatru -moglo byé poczatkowo kazde miejsce,
z ktérego mieszkancy calego miasta oglagda¢ mogli ra-
zem duze widowisko. Ustrdj byl demokratyczny, kazdy
mial prawo styszeé i widzieé dobrze. Do tego celu na-
dawalo sie najlepiej naturalne zbocze wzgoérza, u ktore-
go stop plaska powierzchnia pomies$ci¢é mogla chor
i aktorow. Widzowie z poczatku stali, jak w czasie
dzisiejszych obchodéw panstwowych, dostojnicy zas do-
stawali miejsca na improwizowanej trybunie. Jezeli
powierzchnia sceny konczyla sie z tylu urwiskiem, tym
lepiej.

Przedstawienie rozpoczynalo sie o wschodzie stonca,
kenezylo o zachodzie i trwalo w sumie kilka dni . Dra-
maturg, ktéry tworzyt dzielo dla takiego teatru, wla-
czal realng pore dnia w swoja tragedie. Prawdziwy
czas, mierzony fizycznie nawet nie zegarem, lecz ston-
cem, stawal sie czasem estetycznym, czasem czlowieka.
Gwiazdy gasngce przy odchodzeniu nocy nie musialy
by¢ malowane w dekoracji.

Taka diugos¢ przedstawienia bylaby nuzgca, gdyby
teatr istnial tylko dla samej szuki. Wtedy wzruszenie
z artyzmu plynace przez kilkadziesigt godzin, zmienia-
loby sie w zmeczenie. Ale teatr byl réwnocze$nie kon-



kursem poetyckim, przegladem tancéw, popisem mu-
zycznym i wokalnym, a zarazem od$wigtnym miejscem
spotkania calego miasta i zaproszonych gosci. W tych
warunkach pobyt w teatrze mogt by¢ mily.

Przedstawienie kilkudniowe, skiladajgce sie¢ z utwo-
row wspoizawodniczgcych poetéw albo z trylogii ut-
wor6ow tego samego autora, wymagalto réznego rodzaju
przerw. Byly wiec antrakty naturalne, wypelnione wy-
pcezynkiem, jedzeniem odwiedzaniem wzajemnym.
Przerwy estetyczne natomiast, w granicach tego sa-
mego utworu, byly kroétkie i chér pozostawal bezustan-
nie na scenie reprezentujgc jednos$¢ akcji. Tragedie
dzielono zwykle na pieé istotnych czeSci, czyli aktow,
odpowiadajgcych biegowi dramatu. Pozwalalo to akto-
rom zmieni¢ maski i wypocza¢ do Spiewu.

Te antrakty ozdabiano wstawkami wokalno — ta-
necznymi. ]

Poniewaz teatr mial panstwowg funkcje wychowaw-
cza, nalezalo zaprosi¢ cale miasto. W pierwszych rze-
dach, czyli w marmurowych fotelach, siadali wygodnie,
na poduszkach, przystrojeni wiencami chronigcymi iy-
se czaszki od slonca sedziowie konkursowi, kaplani
i gosScie zagraniczni. W dalszych rzedach cale Ateny
z koszykami jedzenia i dzbanami wina. W towarzystwie
swoich panéw mogli przychodzi¢ do teatru niewolnicy.
Publicznosé, w demokracji, miata wszystkie prawa. Gdy
sztuka sie nie podobala, przedstawienie urywano. Gdy
przeciwnie, fragment !adny by}, powtarzano go, jak
dzisiaj bisuje sie arie w operze.

Autor znat swoj teatr, Ajschylos wystepowal jako
pierwszy aktor. Sofokles mial glos zbyt slaby. Aktor
z poczatku byl jeden, Ajschylos wprowadzil drugiego,
a—~Sofokles trzeciego. Zmieniali oni w czasie przerw
swe maski, aby graé rozne role. Aktor byl stabo wi-
doczny z oddali, ale glos jego, dzieki znakomitej aku-
styce i odpowiednio zbudowanej masce styszano z naj-
dalszych miejsc. Dobierano wiec aktoréw wedlug ro-
dzaju glosu, zwlaszcza, ze w partiach wazniejszych
musieli $§piewaé jak w operze. Twarz zakrywala maska,
dla ekspresji zostawala wiec reszta ciala. Byla ona
w kostiumie kontrastowym lub jaskrawym dobrze wi-
dzialna. Dlatego aktor opanowaé musial znakomicie
sztuke mimu, pantomimy i tanca.

Uzycie maski w tragedii greckiej zrosniete bylo or-

ganicznie ze wszystkimi pozostalymi elementami te-
atru. Niezmienna madka, ktérg aktor przywdziewat
z poczatkiem, a skladal po zakorezeniu przedstawie-
nia, zachecala do stworzenia typu bohatera, ktérego
tylko los zniszezyé moze. Twierdzi sie, ze dla aktora
stanowila pomoc w emisji glosu. Niewatpliwie. Ale
przede wszystkim zmuszala go do wyrazenia uczué tyl-
ke zasadniczych, jednoznacznyeh. Tylko tak mozna
W masce gra¢ dobrze. Nie pozwala na niejasnosci ani
na psychologie glebi. dla publicznos$ci maska stanowila
najlepszy srodek informacji o przeznaczeniu aktora.
Kostiumy byly malo zroznicowane, nieliczni aktorzy
zmieniali role, musieli przedstawiaé nieobecne na sce-
nie- kobiety, programoéw drukowanych braklo, Maska
zastepowala wigc napis. Trzewik wysoki, czyli koturn,
przywracal proporcje ciala, zachwiang przez nalozenie
maski wydluzajgcej glowe.
: Tak prosto przebrani aktorzy grali na scenie zbudo-
wanej niemniej prosto i celowo. U stép amfiteatru
znajdowala sie okragla powierzchnia, zwana ,orchest-
ra”, na ktérej swobodnie poruszat sie chor. Za czaséw
Sofoklesa i Ajschylosa calogé przedstawienia rozgrywa-
la si¢ w tym miejscu. Pézniej poza orchestrs, naprze-
ciw srodkowych miejsc widowni, zbudowano nieszero-
kie, prostokgtne podwyzszenie, na ktérym pokazywali
sie artysci. To miejsce nazywano »proskenion”. W glebi
znajdowata sie fasada budynku z pieknymi kolumnami,
¢ wygladzie Swiatyni czy palacu. Ten budynek to »Sce-
na” (skene, tj. buda). Front jego mial zwykle troje
drzwi, przez ktére aktorzy wchodzili i wychodzili. Przez
otwory te mozna bylo wygodnie wytoczyé maly plat-
forme dla pokazania zabitego za scena tyrana. Wtedy
akecja rozgrywala sie na trzech poziomach: orchestra,
proskenion i dach skene. Scena znajdowala sie na dole
w dolinie, a na zboczach pagérka, pézniej kamiennego
amfiteatru, miescila si¢ widownia. Po jej bokach u do-
lu, miedzy zakonczeniem widowni a krajem przestrzeni
scenicznej, byly przejScia, uzywane zaréwno przez wi-
azéw, jak chér. Nie bylo kurtyny oddzielajacej scene
od widowni i'dzielagcej teatr na dwie obce krainy: zycia
widowni i zludzenia sceny.



Dekoracja byla zwiezla. Byla malo potrzebna, skoro
lokalizacja konfliktu oraz jego uwiarygodnienie histo-
ryczne nie mialy znaczenia. Jezeli akcja toczyla sig
w mie$cie lub na Olimpie, to palac wystarczal, jezeli
pod murami Troi, to kolumny budynku tez nikogo nie
razilty. Rekwizytow bylo wigcej, gdyz uzupelnialy one
aktoréw, ,graly”’ na scenie, dalekie od dekoracji jako
ozdoby czy Srodka budzenia nastroju. Krol nosit korong
i po tym go poznawano: poza teatrem nikt w Atenach
krola nie widzial. Herakles mial maczuge, Apollo trzy-
mal tuk i strzaty.

Postugiwano sie dos¢é bogata maszyneria. Jezeli
w tekscie zjawial sie duch, jezeli interweniowal bodg,
gdy zrywala sie burza, trzeba bylo to jako$s uzmysto-
wi¢. Tu sama wyobraznia nie wystarczyta. Zwlaszcza,
ze widownia obejmowala i dwadziescia tysiecy ludzi,
cale miasto. Byla wiec zapadnia dla duchow i zjaw,
zuraw dla porywania ze sceny przedmiotéw i machina
do fabrykowania grzmotow: skladata sie z glinianych
dzbanéw, napelnionych kamieniami, ktére z wysoka
wsypywano do miedzianego naczynia. Przede wszystkim
za$ bylo napowietrzne urzadzenie z platformg, na ktorej
zjawial sie bog, czyli deus ex machina. Wszystkie te
pomysty kryl w sobie budynek za proskenionem z bocz-
nymi przybudéwkami.

Fragmenty z ksiazki Andrzeja Banacha ,Wybér maski”
Krakow, 1962.

,EDYP“ NA SCENACH WSPOLCZESNYCH

Zainteresowanie tragediq grecka i aktualnosciq jej
problematyki, jej wspblczesnym ujeciem scenicznym,
w ostatnich czasach przybralo na sile. Publikujemy
fragmenty wypowiedzi kilku wybitnych rezyseréw
i krytykéow z roznych krajow (wybrane z ,Le Theatre
dans le Monde” Nr 4/1957 i z ,Tieatra” Nr 11/1956).
Cho¢ proponujq rozmaite interpretacje i rozwiqzania
sceniczne, wszystkie te wypowiedzi laczy przekonanie,
ktore ¢ my podzielamy: tragedia grecka jest dzi§ zno-
wu wspolczesna.

Michel Saint-Denis: Wydaje mi sie przede wszystkim,
ze prezentujac wspoélczesnej publicznosci wielkie dzie-
1o klasyki, niezaleznie od tego, z jakiego pochodzi kra-
ju i ile lat sobie liczy, nalezy sie wystrzegaé zaréwno
rekonstrukeji historycznej, jak i estetyzmu. Jesli pro-
buje sie z iluzoryczna wiernoscig nasladowaé¢ niepew-
ny model — oba te sposoby grozg sparalizowaniem in-
spiracji i prowadzg do falszywego stylu, lub jak to
sie mowi do stylizacji.

Z drugiej strony, jesli kto§ chce wystawié tragedie
grecky, musi odczuwaé silny impuls, jaki u czlowieka
wspoélczesnego wywolaé moze jedynie widoczna zbiez-
no$¢ pomiedzy rozpatrywanym dzielem i aktualnym
problemem.

Tuz po wojnie wystawilem ,Krola Edypa”, poniewaz
tragedia bohatera, ktéry wpada w sidla przeznaczenia,
korespondowala w moim pojeciu, z tragedia naszych
czaséw. Kilka lat pdzniej zaprezentowalem ,Elektre”,
poniewaz i tym razem dobieglo mnie w tym utworze
echo aktualnych udrek.

Chce przez to powiedzieé¢, ze ufajgc skutecznosci od-
dzialywania tych utworéw na publicznoéé dzisiejsza,
nie czulem potrzeby przyblizania ich do naszych cza-



soOw. Punktem wyjscia bylo dla mnie zywe wrazenie
wyniesione 'z lektury tekstow, to wlasnie wrazenie
chciatem przekazaé publicznoSci.

W jaki sposéb? Od dawna studiowalem to wszystko,
decyduja o stosunkach miedzy aktorem-chérem a pub-
liczno$cig, miedzy sceng-orchestrg a amfiteatrem.

W wypadku ,Edypa” mialem do dyspozycji zwyktly
. teatr, w ktorym chér z koniecznosci musial sie mie-
sza¢ z aktorami, a co za tym — jednakowa odleglosé
dzielila chér i aktoréw od widowni. Obrzedowe ewo-
lucje choru byly niemozliwe; nie bylyby po prostu
czytelne w ramach realistycznej sceny. Edypa grat
Laurence Olivier: jego sila ekspresji byla znacznie
wieksza bez maski. Uwazalem tez za zbyteczne przy-
bra¢ w maski chor pietnastu starcéow, granych przez
pietnastu aktorow, z ktérych zaden nie mial doswiad-
czenia w postlugiwaniu sie maska.

Podsumowujac, chcialbym zaznaczyé, ze w interpre-
tacji klasycznego stylu Sofoklesa — réznego od stylu
Ajschylosa czy Eurypidesa — uszanowaliSmy kompo-
zycje formalng tekstu tragedii, szukajgc inspiracji
w dawnych $rodkach ekspresji, ktore adoptowali§my do
wymagan nowoczesnej sceny, nie zdradzajgc samej ich
istoty.

Tyrone Guthrie: Nie jest rzecza rozsadng utrzymy-
wa¢, ze ten czy inny spos6b robienia czego$ jest wlasci-
wa droga. Nawet tak prosta czynnosé, jak przybicie
gwozdzia, mozna wykona¢ na wiele réznych sposobow,
z ktorych zaden nie jest doskonaly, ale kilka jest stusz-
nych, a nawet — w danych okoliczno§ciach — najbar-
dziej wskazanych. To samo, aczkolwiek rzecz jest duzo
bardziej zlozona, dotyczy wystawienia tragedii grec-
kiej.

Nasza kanadyjska inscenizacja ,,Krola Edypa” byla
w wysokim stopniu stylizowana. Czolowe postacie sztu-
ki — Edyp, Jokasta i Kreon — otrzymalty maski, p6l-
tora razy wigksze od normalnej twarzy, oraz koturny,
ktore podwyzszyly postaé mniej wiecej o dton. Maski
byly $miato stylizowane i pomalowane tak, aby przy-
pominaty metal: zloto, je$li idzie o Edypa — jako obraz
slonica, srebro, jesli idzie o Jokaste — niczym ksiezyc;
maska Kreona z ciemniejszego metalu niz pozostale,
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przypominala braz. Maska wieszeza Terezjasza przy-
pominala glowe wielkiego, Slepego ptaka. W maskach
i kostiumach choéru wyczuwalo sie jakby bliskosé zie-
mi; glowa zdawala sie byé wyciosana z drzewa, a szaty
byly koloru porostéow, brunatno-szare i szafranowo-
-z01te.

Co do tekstu, wybraliSmy wolny przeklad wielkiego
peety irlandzkiego W.B. Yeatsa. Wiersz podawany byt
jak recitativy w operze, z niewielkimi ustepstwami na
rzecz naturalizmu. -Chéry prezentowaly sie na ksztalt
starannie przygotowanych intermediow $piewno-mi-
micznych. ZmierzaliSmy do tego, by podnie$é przed-
stawienie do rangi rytuatu religijnego, w ktérym ruch
i stowo bylyby mozliwie jak najbardziej ,,abstrakcyj-
ne”. Szlo o to, zeby przenies¢ postaci i fabule z plasz-
czyzny waskiego konkretu na plaszezyzne bardziej zbli-
zong do uniwersalnej. Edyp, na przyklad, nie mial byé
jakims$ krolem czy jakim$§ mezezyzng, lecz uciele$nie-
niem kroélewskosci i meskosci. Wielka zlota maska nie
oddawala, rzecz jasna, finezyjnych odcieni subtelnej
ckspresji; pozwalala natomiast sugerowaé madludzki
majestat i nadawala mu niezwykle przejmujacy, choé
abstrakcyjny wyraz cierpienia. UmyS$lnie zaryzykowa-
liSmy inscenizacje ,skrajng”, ktéra mogla sie wydawaé
bardzo pretensjonalna. I niektorzy tak wlasnie ja przy-
jeli, ale na ogol reakeja prasy i publiczno$ei byla zde-
cydowanie przychylna.

Od tego czasu uplynely cztery lata. Wracajac mysla
do tego przedstawienia, zaluje, ze nie mialem wéwezas
dos¢ odwagi, by jeszcze dalej podsungé stylizacje i po-
kaza¢ rzecz jeszcze bardziej skrajnie. Koncesje na rzecz
dominujacej w teatrze tendencji naturalistycznej um-
niejszaja tylko — w moim pojeciu — tragedie grecka;
w doznaniach publiczno$ci patos zastepuje tragizm.

Gdybym kiedykolwiek mial jeszeze okazje wystawié
tragedie grecka, sadze, ze potrafilbym ja zaprezento-
wa¢ w spos6b tak zuchwaly, ze postaci, niczym w obra-
zach Rouaulta lub rzezbach Henry Moore'a, zatracilyby
wszelkie podobiefistwo do istot ludzkich, ze ich sposéb
moéwienia nie mialby prawie nic wspélnego z burzua-
zyjnym prawdopodobienstwem teatru naturalistycznego,
a raczej *przywodzitby na mys$l grzmot fal, westchnie-
nia wiatru, badz ryk rozjuszonych ,lub rannych zwie-

rzat. By¢ moze, ze wynik bylby absurdalny, lecz w te-
atrze trzeba ryzykowaé, jesli pragniemy wyzwoli¢ sig
od aktualnej mody.

Gustav-Rudolf Sellner. Inscenizacje tragedii antycz-
nych wymykaja sie dramatycznym sSrodkom, jakimi
aktualnie dysponujemy. Stanowia one spotkania z pro-
wizorami, ktére mozna zaledwie w przyblizeniu odtwo-
rzyé. Ten rodzaj przedstwienia odwoluje sie do glgbo-
kich warstw naszej $wiadomosci. To, co sie tutaj ewo-
kuje i przyzywa, drzemie we wspo6lnym, pierwotnym
pokladzie ludzkiej egzystencji. W teatrze opartym na
napieciu i akeji, tragedia grecka niewiele ma wspoélne-
go z terazniejszos$cia; natomiast w teatrze, ktéry odwo-
tuje sie do owych glebszych warstw $wiadomosci — na-
biera ona od razu wstrzasajacego znaczenia.

Wierno$¢ historyczna i styl teatru, w ktorym widz
utozsamia sie z tym, co sie dzieje na scenie jest obca
interpretacji tragedii. Wiernos¢ historyczna sluzy¢ mo-
ze tylko dociekaniom archeologicznym, za$ sprowadze-
nie skomplikowanej budowy ckresow do tekstu natura-
listycznego i psychologicznego podkreslitoby tylko dzie-
lagcy nas dystans i pozostawiloby nas bezbronnymi
w obliczu wypadkéow dramatycznych, ktére zaledwie ro-
zumiemy i nie mozemy ich na nowo przezy¢. Jedynym
podejsciem do tragedii antycznej, jej krolow, jej rytua-
lu, jej zbrodni, jej niszezycielskich namigtnosci i brzemie-
nia win jest ukazanie pierwotnego obrazu wspoélczesnego
czlowieka, w ktorym to obrazie ucielesniajg sie nasze
najswiezsze sny. Obrazu pierwotnego, ktéry mozemy
rozpozna¢ dlatego, ze ogladamy go w rzeczywistosci
polozonej poza granicami logiki i praw przyczynowych.

Jean-Louis Barrault: Wydaje nam sig, ze rezyser ma
peilng swobode w odniesieniu do tragedii antycznej, lecz
pod kazdym wzgledem jest zainteresowany w tym, by
probowac zrekonstruowaé te Grecje ktorg réowna odleg-
los¢ dzielila od zachodniej Europy, od azjatyckiego
wschodu i od kontynentu afrykanskiego.

Na scenie pudelkowej, zakresliliSmy kolo: siegalo
ono na widownie, przypominajgc orchestre w teatrze
greckim. W oparciu o kolo ustawiliSmy praktykable,
przypominajace proscenium. Obie te plaszezyzny zo-
staly polaczone schodami. Wydawalo nam sie, ze w ten
sposéb odtworzyliSmy zwigzek dekoracji greckiej. Co



do reszty— pusciliSmy swobodnie wodze nasze] wy-
obrazni, unikajac wszakze przeladowania sceny.

ZastosowaliSmy poi-maski. Nie byly one uzyte z mys-
la o powiekszeniu twarzy ani o wzmocnieniu glosu. Ma-
ska ma znaczenie glebsze, wydobywa z istoty ludzkie]j
drugie zycie jej instynktow; odkad wiec aktor nie dy-
sponuje juz wyrazistg ekspresja twarzy, musi on od-
kryé na nowo glebszy system ekspresji. (...)

Zmienia sie technika gry

A ze teatr grecki jest teatrem par excellence total-
nym — wtasnie maska pomaga nam odnalezé pelng
ekspresje istoty ludzkiej.

Pawet Nowicki: Jak wystawi¢é obecnie starozytna
tragedie, zwlaszcza taka, jak ,Krol Edyp”, ktora
szczegolnie gleboko ukazuje epoke najwyzszego roz-
kwitu starozytnej Grecji, zywotnosé i tragizm ,,wieku
Peryklesa”, ze wszystkimi jego sprzeczno$ciami? Czy
potrzebne jest takie widowisko w naszych czasach,
w jakim stopniu moze ono wzbogaci¢ radziecka sztuke?

Sofokles w ,Edypie” moéwi o wielkoSci czlowieka,
bez wzgledu na ograniczono$¢ jego mozliwosci i tragizm
jego zlozonego i pelnego sprzecznosci zycia na ziemi.
Whbrew powszechnej opinii trzeba tez powiedzie¢, ze
problem nieuchronnosci losu nie jest tu wysuniety na
pierwszy plan. Sofokles nie podkresla przeznaczenia
czlowieka, ale nietrwalo$é jego szczeScia, niedostate-
czno$é jego madrosci i wiedzy dla przezwyciezenia tra-
gicznych okolicznosci, w jakich stawia go historia. So-
fokles ukazuje tragizm sprzecznosci pomiedzy subiekty-
wizmem ludzkich zamierzen i poczynan z jednej stro-
ny, a obiektywnym sensem ich realizacji z drugiej
strony. Czesto Swiadome czyny ludzi prowadzg do re-
zultatéw sprzecznych z ich zamierzeniami.

..Rola chéru, jego przeznaczeniem jest wyrazaé los
Edypa. Nie moze w nim byé¢ ani jednégo czlowieka
obojetnego. Wszyscy przezywaja tragedie Edypa i wspie-
rajg jego tragiczne mestwo... Bez chéru nie ma obrazu
Edypa. Chor w tragedii jest réwnie wazny jak Edyo.

Nalezy zrozumieé, ze wvstawienie i nrawidlowa inter-
pretacja tej najpotezniejszej antycznej tragedii na sce-
nie radzieckiej w naszych czasach jest wybitnym wy-
darzeniem w historii radzieckiego teatru, w rozwoju
socjalistycznej kultury.

Antyczna tragedia grecka nie sprowadza 51e dq poe-
tyckich mitéw i nieskazitelnej budowy akeji. Jej mu-
zealna rekonstrukcja jest niemozliwa 1 bezsensowna.
Tragedia grecka zaczyna zy¢ w pelni, kiedy znajdujemy
w niej wyraz namiegtnej walki o silnego i wolnego czlo-
wieka. Realizm socjalistyczny wymaga jak najglebsze-
go ‘odsloniecia emocjonalnego i ideowego 'bogactwa
greckiej tragedii w jej doskonalej formie, a nie muzeal.—
no-historycznej rekonstrukcji jej zewnegtrznej powlok;.

Wielkie dziela klasycznej sztuki zyja poprzez wieki,
jeSli wyrazaja istote historycznej walki czlowiefka
z przyroda i z niedoskonaloscia spolecznych sto;unkovy,
o swoja ludzka godno$¢. Sztuka i zZycie rzucaja spble
wyzwanie. Swiadomosé pozostaje w tyle za zyciem.
Zéby popchnaé sztuke naprzod trzeba zmobilizowa¢c
i wykorzystaé dla naszego burzliwego i szybko plyna-
cego zycia cale doswiadczenie wiekow minionych,
wskrzesié je i zmusié¢, aby stuzylo przysziosci.
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OPRACOWANIE
GRAFICZNE OKLADKI
ZBIGNIEW KLIMCZYK

POCZATEK PRZEDSTAWIEN WIECZORNYCH GODZ. 19.15
DYREKCJA I ADMINISTRACJA TEATRU
WROCEAW UL. RZEZNICZA 12
TELEFON
CENTRALA 353-43
DYREKCJA 387-73
Org. Widow, 328-16

Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmuje Dziat Organizacji Sprze-

dazy od godz. 8-mej do godz. 15-tej. Telefon 328-16. Bilety indy-

widualne w kasie Teatru od godz. 10-tej do godz. 13-tej i od godz.

16-tej do godz. 19,15. Przedsprzedaz biletéw: ,,Orbis” — Rynek 39

oraz O$r. Ushug Film., ul. Swierczewskiego 45, codziennie oproécz
niedziel i $wigt w godz. 10—18.
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