LUBOW JAROWAIA



OD AUTORA

,Lubow Jarowaja” jest mojg drugg z kolei sztu-
ka wystawiang na scenie. Napisalem jag w latach
1925—26 pod Symferopolem na Krymie, w warun-
kach niezwykle dalekich od teatru: wiejska cisza,
zewszad step krymski, ciggnacy sie tarasami do
podnoéza Czatyrdahu; wokét Swieze jeszeze Slady
dopiero co wygastej wojny domowej.

Kiedy staralem sie przedstawi¢ w mojej sztuce
to co, dzialo sie na Krymie i poza Krymem w roku
1920, zapominalem zupekie o teatrze, a kiedy przy-
pomnialem sobie o nim, wpadalem w rozpacz —
tak malo odpowiadalo to, co napisalem, warunkom
teatralnym i wymogom sceny.

I rzeczywiscie, kiedy ,,Lubow Jarowaja zostala
oddana Teatrowi Malemu, wywolala tam wielkie
zamieszanie. Trudno bylo pomiesci¢ jg na scenie
i podporzadkowaé prawom teatru. Az do tej chwili
ja, beletrysta, mato wiedzialem o tych prawach i pi-
salem stosujgc sie wylacznie do zasad beletrystyki,
ktoérej slady ,,Lubow Jarowaja” nosi, wedlug mnie
w wielkim stopniu.

Postacie w sztuce ,,Lubow Jarowaja” sg oczywis-
cie wziete z zycia, lecz nie sa portretami. Tylko
niektérym z nich stluzyli za prototyp zywi ludzie.
Sa to: Dunka i Jelisatow, w bardzo malym stop-
niu — Czyr, Gornostajewowie, Szwandia, Lubow
Jarowaja.

Glownym zadaniem sztuki bylo daé polityczne
i spoteczne tlo, a dopiero na nim i w ograniczonej
od niego zaleznosci — historie i dramat bohatera
i bohaterki. Dlatego tez w pierwszych wariantach
sztuki historia i dramat Lubow Jarowej zajmowaly
skromniejsze miejsce niz pozniej. Z tej samej przy-
czyny wiele miejsca poswiecono szeregowi posta-
ci, ktére mozna usungé¢ bez szkody dla intrygi sztu-
ki, lecz nie da sie tego zrobi¢ bez szkody dla jej
idei.



Dzieje sceniczne sztuki, ,,Lubow Jarowaja’ s3
znane.

Pierwszy raz widzialem jg miesigec po premie-
rze na scenie Teatru Malego. Wrazenie bylo dwoiste:
wszystko okazalo sie bardzo niepodobne do tego,
co wyobrazalem sobie podczas pisania. Zamiast
rozlewnego, na wpol beletrystycznego dziela o nik-
lym przebiegu akcji spektakl posuwal sie naprzéd
w ogromnym, rewolucyjnym tempie. (...)

Najwiekszym sukcesem sztuki bylo wystawienie
jej w grudniu 1936 roku przez odznaczony Orderem
Lenina Moskiewski Teatr Artystyczny im. Gorkiego.

Mogtbym tu wiele méwié o ogromnej radosci, ja-
kg dala mi wspélna praca nad sztukag z takim mis-
trzem, jak Wi Iw. Niemirowicz-Danczenko. Ale to
jest temat do osobnego artykutu.

W ciggu dziesieciu lat niewiarygodnie dojrzal
widz radziecki, wzrosly jego wymagania w stosun-
ku do teatru i kiedy Moskiewski Akademicki Teatr
Artystyczny wlaczyl sztuke ,Lubow Jarowaja” do
swego repertuaru, zdecydowalem sie jeszcze raz
przeanalizowaé¢ tekst. Ale przystepujagc do pracy
przekonalem sie, ze po dziesiecu latach przepraco-
waé sztuki radykalnie nie mozna. Mozna napisaé
nowg rzecz o walkach rewolucyjnych i powinna by¢
ona nieporéwnanie pelniejsza niz ,,Lubow Jarowaja”,
lecz nie moglem szarpa¢ zywej tkanki tej sztuki.
Przepracowalem niektére sceny, wprowadzilem kil-
ka nowych, napisalem nowy obraz, ale w zasadni-
czej intrydze i w traktowaniu bohateréw sztuka
pozostala w tej samej postaci.

Juz nieraz spotykalem sie z zgdaniem, aby wyjas-
ni¢ przyczyny zywotnosci sztuki Lubow Jarowaja.
Jakiez mogg byé te przyczyny? Ogromny, wieczny
i wiecznie podniecajacy temat, jakim jest Rewoluc-
ja, dokladne jej przedstawienie wszystkimi artys-
tycznymi $rodkami, jakimi rozporzgdza autor,
a przede wszystkim szczerogé, ktorej niczym sfal-
szowac¢ ani zastgpi¢ nie mozna.

Konstanty Treniew

CENA WYBORU

Wystawienie sztuki Treniewa — ,,Liubow . Jaro-
50 . : :
waja” to po do$wiadczeniach ,,Pociggu pancernego’

i ,Tragedii optymistycznej” kolejna préba prezen-

tacji radzieckiego dramatu rewolucyjnego w na-
szym teatrze. Jest to pozycja zgodnie zaliczana
przez krytyke do najciekawszych osiggnie¢ tego nur-
tu, posiadajaca juz bogata tradycje teatralna. Bodaj
najwiekszy sukces na scenach radzieckich odniosia
, Lubow Jarowaja” rezyserowana przez Niemirowi-
cza-Danczenke w Moskiewskim Teatrze artystycz-
nym w roku 1936. W polskim zyciu teatralnym
sztuka Treniewa upamietnila sie przede wszystkim
wybitnymi inscenizacjami Bronistawa Dabrowskie-
o.

X , Lubow arowaja” stanowi utwor niezwykle zna-
mienny dla tendencji widocznych w radzieckiej dra-
maturgii lat dwudziestych. Obok ,,Sztormu” — Bill-
-Bielocerkowskiego, ,,Borsukéw — Leonowsa, ,,Wiri-
nieji” — Sejfulliny, ,,Pociggu pancernego” — Iwa-
nowa jest to jedna z pierwszych, dzi$§ juz klasycznych
pozycji, ktére podjely problematyke doswiadczen
rewolucji w spos6b artystycznie samodzielny, nowy,
prekursorski. Rzecz charakterystyczna, ze niemal
wszyscy z wymienionych tu czolowych dramatur-
gow mieli za sobg tworczos¢ w dziedzinie prozy.
Fakt ten nie pozostal bez literackich konsekwencji.
W wiekszosci sztuk tego okresu wida¢ wyraznie
dazenie do syntezy, do uzyskania maksymalnej
socjologicznej reprezentatywnosci obrazu. Réznorod-
noéé tematéw i konfliktow, wieloplanowosé, a za-
razem pewna migawkowos¢ uje¢, duza ilos¢ epizo-
déw, bogactwo ukladéw fabularnych — oto nie-
ktore z formalnych wlasciwosci utworéw reprezen-
tujgcych w latach dwudziestych nurt radzieckiego
dramatu heroicznego.



»Lubow Jarowaja” jest tu przykladem szczegol-
nie wyrazistym. Sam Treniew otwarcie przyznawal,
ze pisal swéj dramat stosujac wlasciwie konwencje
prozy. ,,Gléwnym zadaniem sztuki — stwierdzat —
bylo daé polityczne i spoleczne tlo, a dopiero na
nim i w ograniczonej od niego zaleznosci — historie
i dramat bohatera i bohaterki. Dlatego tez w pierw-
szych wariantach sztuki historia i dramat Lubow
Jarowej zajmowaly skromniejsze miejsce niz poz-
niej. Z tej samej przyczyny wiele miejsca poswie-
cono szeregowi postaci, ktore mozna usungé¢ bez
przeszkody dla intrygi sztuki, lecz nie da sie tego
zrobi¢ bez szkody dla jej idei”. Ta zaproponowana
przez autora hierarchia waznos$ci poszczegdlnych
elementow utworu wydaje sie tu wskazowka nie
do zlekcewazenia.

Ujecie glownego tematu i konfliktu jest w sztuce
Treniewa istotnie stosunkowo zwiezle, moze nawet
nazbyt skrotowe, dominuje w niej zupelmie wyraz-
nie troska o kompozycje dostatecznie bogatego i au-
tentycznego tla. Jesli jednak caty material utworu
okazuje sie przy tym =zadziwiajaco teatralny, to
dlatego, ze autor kazda postaé¢, kazdg sytuacje, kaz-
dy szczeg6ol zarejestrowal ze spostrzegawczoscig
1 pasjg urodzonego dramaturga. Niejeden epizod jest
tu swego rodzaju majstersztykiem. Niemal wszystkie
z postaci, cho¢by zarysowane zaledwie paroma kres-
kami, stanowig atrakcyjng teatralnie propozycje.
Skala mozliwosci Treniewa w tym zakresie jest im-
ponujaco rozlegla. Z rowng swobodg kreuje postacie
nawskros dramatyczne jak Lubow, Jarowoj, Kosz-
kin czy Panowa i z gruntu komediowe, charaktery-
styczne, jak cho¢by kapitalny Szwandia. Rzecz
znamienna, iz autor na ogol nie upraszcza saobie
zadania przy prezentacji bohateréw negatywnych.
Znakomicie rozumie, ze ich zbyt tatwa kompromi-
tacja oznacza nieuchronnie obnizenie samej rangi
konfliktu, a wiec i problematyki utworu. Treniew
okazuje sie nie tylko $wietnym portrecistg calej
galerii typow, ale i sprawnym konstruktorem fabu-
1y, ktéry od poczatku do konca panuje nad skompli-
kowanym mechanizmem tej poteznej wielowatkowej
sztuki.
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OSOBY

LUBOW JAROWAJA, nauczycielka
MICHAL JAROWOQJ, jej maz, oficer .

PANOWA PAWEA PIETROWNA, urzec;’lm;:zka :

ROMAN KOSZKIN, komisarz

SZWANDIA, marynarz .

CHRUSZCZ
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MAKSYM GORNOSTAJEW, profesor .
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MALININ L i

KUTOW putkownicy zandarmgrii

ARKADIUSZ JELISATOW, dzialacz spoldpzny
i dziennikarz °

IWAN KOLOSOW, elektrotechnik . o

DUNKA, pokOJowka pozniej spekulantka :

MACHORA dziewczyna ; ;

MARIA, w1esn1aczka :

SIEMION wachmistrz . .

GRIGORIJ dzialacz konspnachny

PIKALOW zolnpierz :

FOLGIN, hbera'qu
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CZYR, stroz. #.
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WARTOWNIK .
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IRENA REMBISZEWSKA
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JAROSLAW KUSZEWSKI
HANNA KRUPIANKA
ALINA LIPNICKA
MARIA GORECKA
STANISEAW KIERESINSKI
WIESEAW KOWALCZYK
WEODZIMIERZ MUSIAL
ADAM DZIE®SZYNSKI
JADWIGA PYTLASINSKA
HENRYK HUNKO

MARIAN SKORUPA
TERESA MUSIALEK
WIESEAW NOWOSIELSKI
JANINA SKALACKA
ADAM WOLANCZYK
LEON LENSKI

Sufler
HALINA NIEDZWIECKA




Przy tych wszystkich walorach dramaturgicznych
,Lubow Jarowaja” wydaje sie pozycjg proponujaca
istotnie wazka i zywa ideowo problematyke. W cen-
trum uwagi Treniewa znajduje sie konflikt Lubow
i jej meza, dwojga kochajgcych sie ludzi, dla kté-
rych rewolucja byla z gruntu odmiennym zyciowym
doswiadczeniem. On ekskonspirator i eserowiec stal
sie w koncu jej zacieklym przeciwnikiem, ona —
skromna, pozostajgca przedtem w cieniu meza nau-
czycielka, wyrosta na indywidualnosé, na czlowieka
w pelni solidarnego z rewolucjg. W tej dramatycz-
nej konfrontacji postaw, w tym zderzeniu racji
osobistych i racji spotecznych tkwi chyba centralny
problem sztuki. Jej autorowi udalo sie w istotnie
sugestywny sposéb pokazaé, ze ceng uczestnictwa
w historii staje sie niejednokrotnie wybor tragicz-
ny, cho¢ dokonany w imie wartosci humanistycz-
nych, ponadjednostkowych. Te nieprzebrzmialg, ko-
respondujgcg i ze wspolezesnym doswiadczeniem
prawde — , Lubow Jarowaja” potwierdza z calg
dobitnoscig.

Jerzy Bajdor
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Scen.JANUSZ TARTYLLO

B. BRONSKI
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OPRACOWANIE
G RAFILGCZNE
OKLADKI i PROGRAMU
ZBIGNIEW KLIMCZYK

POCZATEK PRZEDSTAWIEN WIECZORNYCH GODZ. 19,15
DYREKCJA I ADMINISTRACJA TEATRU
WROCLAW UL. RZEZNICZA 12

TELEFON
CENTRALA 353-43
DYREKCJA 387-73
Org. Widow. 328-16

zamébéwienia na bilety zbiorowe przyjmuje Dziat Organizacji Sprze-

dazy od godz. 8-mej do godz. 15-tej. Telefon 328-16. Bilety indywi-

dualne w kasie Teatru od godz. 10-tej do godz. 13-tej i od godz.

16-tej do godz. 19,15. Przedsprzedaz biletéw: ,,Orbis” — Rynek 39

oraz Osr. Uslug Filmowych ul. Swierczewskiego 45 codziennie
oprécz niledziel i Swigt od godz. 10—18.

WDD — 3446 — 1000 — W-10/604

[[]
1



CENA Zt 2,50

PANSTWOWY

TEATR

ROZMAITOSCI

WE WROCLAWIU



