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OD REZYSERA
PRZED PODNIESIENIEM KURTYNY

Kazda préba rozmowy z widzem podejmowana
przez teatr innym jezykiem, niz jego wlasny,
tzn. ksztaltem widowiska — wzbudza zrozumia-
le podejrzenia. NajczeSciej jest spowiedzig reali-
zatoré6w z praktyk ,grzesznych” wobec autora,
tradycji czy stylu; spowiedzig liczacg na odpu-
szczenie. .

Jesli wiec chwyeciliSmy za piéro sami, skazu-
jac sie na podejrzenie, niech bedzie to podej-
rzenie o grzechy popeiione, nie wykluezajace
jednak nadziei na dogadanie sig, co najmniej
na dyskusje; dla porzadku ktérej chcemy przed-
stawi¢ swoje zalozenia.

Przystepujgc do pracy nad ,,Stuga dwéch pa-
now” popatrzyliSmy na komedie Goldoniego po-
przez jej zwigzek z komedig dell’arte, a wiec
widowiskiem improwizowanym stosownie do
okolicznoéci i fantazji aktoréw. Nawigzanie do
wloskiej komedii improwizowanej dalo nam
okazje, wewnetrzne prawo i niemal obowigzek
swobodnego podejscia do tekstu sztuki, do za-
wartych w niej charakterystyk postaci i jej mo-
ralu. Traktujagc okres préb jako okazje do im-
prowizacji, dokonaliSmy w ,Studze dwoch
panow” szeregu przerobek tekstu i zmian kon-
strukcyjnych, nie stroniliSmy od wlasnych
»witretow” do dialogéow komedii, wigezyliSmy
kilka luzno zwigzanych z akcjg scen pantomi-
micznych, wreszcie skojarzyliSmy Goldoniego
z St. J. Lecem, ktérego ,,My$li nieuczesane” od-
najdzie publiczno$¢ w przedstawieniu.

Czy powyzsze operacje nie odebraly komedii
Goldoniego jej uroku? — OdpowiedZ na to py-
tanie nie nalezy do teatru. Jedno jest pewnme.
Trudno nam bylo powstrzymaé¢ wyobraznie ,,po-
prawiajaca” komedie tam, gdzie spotkaliSmy
morat, ktéry nas nie obchodzil, czy dowcip, kt6-
ry nas nie zadawalal, Jednocze$nie staraliSmy
sie zachowaé i rozwina¢ to, co — naszym zda-
niem — w sztuce Goldoniego zachowato do dzi$§



swoj blask: bogata intryge komediowa i pyszny
doweip sytuacyjny wielkiego mistrza teatru.
Nade wszystko za§ nader znajomy i aktualny

splot postaw zyciowych, w ktérym jedni oszu--

kuja, bo sg oszukiwani, drudzy — oszukujac zo-
stajg w koficu sami oszukani, trzeci wreszcie
nie oszukujac, ani z wyboru ani z przymusu,
oémieszaja sie najbardziej, okazujgc sig §le-
dziennikami.

Tych ostatnich Goldoni obdarzyt w nagrode
rycerskimi gestami. Naszym ,kolejnym” grze-
chem jest pozbawienie ich owej watpliwej re-
kompensaty.

Oby to byt grzech popelniony z poczuciem

humoru.
Bogustaw Litwiniec

GOLDONI — AUTOR Z PRZELOMU EPOK

W ciggu osiemnastego wieku kwitt we Wio-
szech kunszt improwizujacych komediantéw;
zachowali oni tradycyjny wigor, poniewaz za$
byli dobrymi aktorami, wykazywali tez zawsze
ochote do wprowadzania takich modyfikacji
tematyki, postaci i trickéw scenicznych, ktére
by mogly porwaé¢ zmieniajacag sie widownie
owych czas6w. Wplyw ich przedstawien odbijatl
si¢ réwniez na rozwoju komedii literackiej.

Pierwsi pisarze komediowi nawet w najlep-
szych sztukach pozostajg tworcami drugorzed-
nymi i muszg ustgpi¢ miejsca dwom innym
o nie zaprzeczalnym geniuszu, ktorzy byli ich
bezposSrednimi nastepcami hrabiego Carlo Goz-
ziemu i Carlo Goldoniemu. Wychowani w We-
necji, gdzie commedia dell’arte zapusScita naj-
glebiej korzenie, byli oni obaj gleboko
przesigknieci wiloska ludowsg tradycja komedio-
wa, a zarazem 2z gruntu sobie przeciwstawni
w pogladach na to, jak ja spozytkowaé,

Dla Gozziego commedia dell’arte oznacza fan-
tazje i wesolos€. Ostry w satyrze i sktonny do
bujania w $wiecie dziwéw i zachwytu widzial
w komedii ludowej kanwe, na ktérej mogt tkaé
swoje marzenia.

Gozzi by! filozofem ironicznym, Carlo Goldoni
sentymentalizujgcym. Pierwszy byl arystokrata,
ktory zapewne czulby sie szczeSliwszy o wiek
wezesniej i ktéry przeciwstawiat dworne ideaty
zeszlego stulecia obludnym burzuazyjnym wie-
rzeniom, ozywiajacym intelektualistéw osiemna-
stego wieku. Drugi byl mieszczaninem w mie-
szczanskim okresie. Podobnie jak Gozzi, rozpo-
czal kariere dramatyczng, piszgc dla aktoréw
commedia dell’arte, lecz wecze$niej nabral prze-
konania, ze takie blazenstwa i ba$niowe cuda,
jakie zachwycaly jego towarzysza, nie zasluguja
na powazniejsze zainteresowanie. Sklanial sie
catkowicie ku teatrowi realistycznemu. Lekce-
wazy! rodzimg tradycje ludowg (nawet gdy byt
pod najwiekszym jej wrazeniem), szukal wzo-
row we Francji i gdzie indziej. Mimo bogactwa
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humoru przynalezal duchowo raczej do $wiata
dramatu sentymentalnego, niz do krainy boha-
ter6w commedia dell’arte.

Juz sam fakt, ze po terminatorstwie w Wene-
cji i Rzymie przenidst sie w 1762 r. do Francji
i spedzit wiele lat piszgc dla paryskiego Theatre
Italien, méwi o kierunku jego dagzen.

Goldoni jest pisarzem o zaletach trudnych
do oceny. Jego piéro bylo w ciaglym ruchu,
posréd przeszio dwustu pieédziesieciu jego sztuk
wiele nie zasluguje wcale na uwage. Nawet naj-
lepsze dziela nie doréwnujg arcydzielom tych
pisarzy — zwlaszceza Moliera — ktérych wzigt
sobie za wzor. Posiada zarazliwe poczucie hu-
moru, dodajgce scenom zycia, ale do$¢ pilytka
zdolno$¢é obserwacji. Wyczuwa site nowych my§li
filozoficznych, przemieniajgcych Europe, lecz
jego moralizatorstwa sa blahe, a rozwigzanie
probleméw przez niego stawianych, czesto ab<
surdalne. Bedac w zasadzie optymistg, nie do-\
Mstrzega wielu rzeczy, ktére przydawaly treSci
dzietu Moliera. Jednoczeénie za§ chyba zaden-
dramatopisarz nie wykazywal plodniejszej po-
mystowosci, zaden nie wzbogacil w takim stop-
niu teatru w sceny prawdziwie komiczne, zaden
nie dal tak urozmaiconej i z takim zyciem na-
kreSlonej panoramy wieku.

Podstawowe jego cele wyraza najjasniej dzie-
o krytyczne, ktore weszto na scene w 1750 r. —
Teatr komedii, gdzie trupa aktoréow zajmuje si¢
wystawieniem farsy Goldoniego pt. ,,Ojciec ry-
walem swego syna”. Wyliczono tu wszystko, co
autor widziat zlego na scenie — glupie i kto-
potliwe pretensje poszezegélnych wykonawcoOw,
wtracanie przez aktor6w wyrazen wulgarnych
dla wzbudzenia émiechu, brak moralnego celu
we wspolczesnych sztukach. Widaé z tego, ze
cho¢ Goldoni byl zmuszony pisaé dla aktorow
o tradyc:iach commedia dell’arte, marzyt o tea-
trze, w ktérym dramaturg dawat wykonawcom
slowa, w ktérym duch komedii by} podporzad-
kowany wzniostym celom, a czysta fantastyke
zastepowaly sceny oparte na obserwacji zycia.

To krytyczne przedstawienie jego stanowiska

waobec sceny przyszio rzecz jasna, w pewien czas
po rozpoczeciu kariery. Wezeéniej juz jednak
udato mu sie narzuci¢ niektére reformy akto-
rom i naszkicowaé styl, jaki pragngt uprawiac.
Juz w La putta onorata (Uczciwa dziewka), na-
pisanej w r. 1748, zycie spoleczne jego doby
stanowi tlo opowiesci o mitoSci Bettiny do czlo-
wieka, ktorego wybrata wbrew otaczajacemu jg
zhu, Jakkolwiek nie wystepuje zbyt $mialo, au-
tor wierzy najwidoczniej, ze cnoty nalezy szu-
kaé raczej pod skromnym ubiorem biedoty, niz
brokatami arystokracji. MyS$l ta przebiega przez
wiekszo$é jego dzietl.

Zarowno Gozzi, jak Goldoni nie bardzo paso-
wali do swojego otoczenia. Obaj byli geniusza-
mi: w obu geniusz ulegt sttumieniu. Gozzi zna-
lazt teatr, jakiego pragnat w commeria dell’arte
— i niewatpliwie orientowal sie, ze ten styl
komedii juz sie przezyl. Bajeczki, ktore tak
Swietnie umiat opowiadaé, nie spotkaly sie ze
zbytnig sympatiag powaznych filozoféw. Goldoni
za§ widzial w commedia dell’arte, dla ktoérej
musial pisaé, tylko przeszkode dla rozwoju tego,
co pragngl daé Swiatu.

Obaj pozostawili niewiele ponad rozkoszne
wspomnienie $miechu, w wieku, ktéry zaczynat
stawa¢ sie tak trzezwo powazny.

(Z ,Dziejéw dramatu” A. Nicolla)



PROLOG

Co6z wiec bedzie przedmiotem mego przemoé-
wienia? Poniewaz moj pan, szlachetny Fryde-
ryk Rasponi rodem z Turynu, ktory za tymi
przekletymi drzwiami obawia sie, ze wy, ktorzy
usiedliScie tutaj, mozecie nieopatrzenie zrozu-
mie¢ naszg komedie — zaczynam. I klne sie na
wszystkie prawa ekonomii, ktére zapewniajg mi
peiny brzuch, Ze speinie przykazang mi misje,
chociazbym juz w prologu mial zmarnowaé¢ calg
swa elokwencje.

Prawde mowigc, gdybym nie powiedziat tego,
co mam powiedzie¢, bylbym nieuk i czlowiek
nikczemny. A mam wam powiedziet... zebyScie
sie strzegli rzeczywistos$ci. Jednemu s$ni-
la sie rzeczywisto$é — z jaka ulgq sie obudgzit.

I tak — je§li na scenie pojawi sie postaé prze-
brana np. za wymarlg juz w naszych czasach
subretke, nie bedzie ona symbolizowaé ani znie-
wieScialoéci personelu gastronomii, ani premiera
Ceylonu, ani tym bardziej Europy na rozsier-

dzialym byku Paktu Atlantyckiego. Bedzie nig '

po prostu Smeraldina, pokojowka nieszczesnej
panny Klarysy dei Bisignosi, ktérej los o psi
figiel bytby odebral ukochanego. A je$li w trak-
cie reprezentacji komedii zauwazymy, ze jej
reka przypadkiem spocznie — powiedzmy — na
po$ladku, nie nalezy przypuszczaé, ze tym ge-
stem chce wyrazi¢ swodj intymny stosunek do
wspolczesnosci. Ja bardzo prosze my$leé wow-
czas tylko o pchle, ktéra sie gdzie§ tam zawie-
ruszyta.

Stowem: Reprezentacja nasza jest obliczona
na umysty proste, rzeczowe i bezkompromisowe.

Najgorsze jest to, ze wasza cierpliwosé pozwa-
la mi jeszcze mowi¢. Wiec powiadam. W sztuce
pana Goldoniego z Wenecji, ktérg tu z calg
kompania komediantéw bedziemy mie¢ honor
przedstawié, kopniak znaczy, kopniak, sakiew-
ka — sakiewke, a salto — salto morrtale, a nie
za$§, na Boga, madrygal o zmartwychwstaniu.
Takze chwiejne kroki ichmos$é¢ Florinda Aretusi,
mego ex equo pana, beda §wiadezyé o jego sta-
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bym do trunkéw 1ibie, a nie o linii polityki kul-
turalnej ojcow naszego miasta. Bez owych ale-
gorii i duplikacji, komedia nasza wecale nie
bedzie mniej piekna. Stowo honoru! Chyba, ze-
bym wszystko sktamat...

O méj pan. Koncze, bo golowas zaraz zacznie
mnie rugaé. Stuze mu, ale on sam wydaje sie
kozlem ofiarnym witasnych klopotow.

»Gdyby to kozla ofiarnego mozna bylo jeszcze
wydoié.

Palce slug powinny pozostawié odciski panéw.

Najtrudniej o prawde w czasach, gdy wszystko
moze by¢ prawda.

Prawdziwa madro§é nie opuszeza glowy.

Gdy lud nie ma glosu, poznaje sie nawet przy
$§piewaniu hymnéw.

I tylki nosza maski. Ze zrozumialych powodow.

Pamigtajcie: stanowisko ma zawsze tylko my-
sliwy, nigdy zwierzyna.

Straszne jest, je$li jeden pan posiada olbrzymiag
ilo§¢ niewolnik6w.

My$le jednak, ze nie lepiej jest, gdy niewolnik
posiada wielu panéw.

To, ze umarl nie jest jeszcze dowodem, ze zyl.

I brode pror-o_ka mozna ogolié.

Nie podcinaj galezi, na ktérej siedzisz, chyba,

Ze chca cie na niej powiesié.

Juz sam znak paragrafu wyglada jak narzedzie
tortury.

Czasem diabet mnie kusi, aby uwierzy¢é w Boga.

Trzeba z koniecznosci uczynié cnote.

Byle smréd, co walezy z wentylatorem, uwaza
sie juz za don Kichota.

Wymiar niesprawiedliwo$ci znajduje sie zawsze
we wlasciwych rekach.

Posiadl wiedze, ale jej nie zaplodnit.

(Z ,,My$li nieuczesanych” St. J. Leca)

* Mysli S. J. Leca.



Zamowienia na przedstawienia zamkniete, po6l-
zamkniete, ryczaltowe oraz bilety zbiorowe dla
szk6l, instytucji i zakladéw pracy w siedzibie
i poza Toruniem przyjmuje i udziela wyczerpu-
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