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WESELE PO LATACH

»Niezwykle to gody, ktore za izbe maija calg
Polske. Trwa to Wesele przeszto wiek: od Kon-
stytucji Trzeciego Maja poprzez raclawickie kosy
i krwawe mnoze rezundw, poprzez panszczyzne
i zlotq hramote, poprzez wiece i wasnie wyborcze,
sqsiedzkie miedze pdl, poprzez mnieufnos$é i obo-
jetnoéé, poswiecenie bez granic, bezplodne po-
Tywy...”

Tak pisal po premierze Wesela redaktor ,Czasu”
krakowskiego i Dziennikarz z dramatu, onze
Dolcio Starzewski. I trzeba przyznaé, ze on jeden
jedyny spos$réd dramatis personae zrozumial sens
owej niezwyklej premiery, jaka odbyla sie mar-
cowego dnia 1901 roku w Teatrze krakowskim.

Wesele "jest sztuks niezwykla. Na premierze
w pierwszych rzedach siedzieli przeciez bohatero-
wie tej sztuki i samych siebie oglgdali, podziwia-
li i... nie rozumieli, Oburzony Pan Miody — Luc-
jan Rydel, takZe przeciez poeta i dramaturg,
glosno pokrzykiwal, Ze ,Stasinkowi pyski zbije”,
bo despekt wuczynit uroczej Pannie Milodej —
Jadwidze Mikolajczykéwnie z Bronowic na $miech
publicznoéci ja wystawiajac. Czepiee — soltys
wsi podkrakowskiej rozgoryczony opowiadal, jak
to go spostponowal pan Wyspianski, kazac mu
w swe] sztuce handryczyé sie z orkiestrg o szost-
ke — mizerny grosz. Gospodarz — Wlodzimierz
Tetmajer, zonaty ze starsza Mikolajezykéwng —
zerwal na czas pewien stosunki towarzyskie z au-
torem. Sienkiewicz wychodzac z premiery Wesela
powiedzial: ,,No, albo ja jestem grafoman, albo
to jest grafoman.” (Przyszlo§é zdecydowala inaczej
o obydwu). A hetman konserwy krakowskiej hra-
bia Tarnowski dotkniety postacia Braneckiego —
Branickiego, ktéremu autor zmienil nazwisko dla
podkre§lenia owych lapéwek branych od Kata-
rzyny — wyszed! z teatru dumnie wynoszac uraze
w imieniu zZony, wnuczki tamtego Hetmana.
Napisal tez potem dramat przeciw ,Weselu”
o tyle zjadliwy o ile 1 nieudany.

Premiera Wesela stala sie wiec skandalem towa-
rzyskim. Nie o skandale jednak tu idzie. Aczkol-
wiek bez watpienia i one przyczynily sie do
stawy utworu.

Idzie tu o rzecz powazniejszg, a w dziejach
dramatu wyjatkowo rzadksg. Na przykladzie pre-
miery Wesela prze§ledzi¢é mozemy niesltychanie
interesujgcy proces przeksztalcania rzeczywistosSei,
autentycznej, oryginalnej, dostepnej dos§wiadezeniu
wielu oséb, w wielkyg wizje poetycka, w uogélnie-
nie ponadczasowe, do dzi§ Zywe i wzruszajace.

,Anegdota — pisze Boy-Zelenski, §wiadek wier-
ny tamtych dni — byla nie punktem wyjScia, ale
samym najistotniejszym materialem twérezym.
Mato kiedy dane jest nam tak gteboko zapuscic



ciekawe spojrzenie na warsztat poety. I kazdemu
kt_o patrzyl z bliska na ludzi i wydarzenia spLa-’
tajgce si¢ w Wesele, czym$ najbardziej podziwu
godny:m_]est to wiasnie, jak drobnymi, lekximi
do.tkn'z(,;cmmz' Wyspianiski umial codzienng rzeczy-
wz.‘.;tosc przeczarowad w poezje jak mato odbie-
gaiac od anegdoty umiat jej mnadaé olbrzymie
-rozpze.cte_’symbolu. (..) Wiemy ponad wszelka
wqtplzwo._yu, Jak sobie poeta wyobrazat kazida :{
Swotch figur (..) gdyz w kaidej z nich widzial
odbicie Zywej osoby. Do jakiego stopnia Wysnian-
slgz w ten wiaSnie sposédb patrzyt na swdj‘utwér,
oswze'tli nastepujgcy szczegol. Kiedy zblizala sie
premiera Wesela (..) Wryspianski przyniést do
teqtru tek;st przeznaczony na afisz. Otédz na tym
afz’szu' widniaty po imieniu i nazwisky 2ywe
dzzala]qc'e osoby: mp. ,pani Domafiska” zamiasfz
Radczynz ete. Z trudem zdolano mu wytlumaczyd
ze tlakiego afisza daé nie mozna, oraz nakionz’é
go do zastgpienia nazwisk ogolnikami”.

Al’xt_entyczny watek Wesela nalezy dzis do prze-
§ziosc_1. A ta_ utrwalila sie w legendzie do dzi§
Zywej. Ba, wigcej. Legenda ta odbila si¢ mocno na
zyciu me%ﬂérych uczestnikow bronowickiej zabawy.
Najwyraznlej chyba znalazio to wyraz w losach
owe] poetycznej Racheli, corki karczmarza, ktéra
W rzeczywisto$ci nazywala sie Jadwiga Singer.
Jgrzy Zawieyski tak charakteryzowatl Jadwige
Singer w czasie ostatniej wojny:

,,Natu‘ralni_e nie jest mtoda i nie liczmy jej lat.
Bard;o postwiala biedactwo, ma krétki wzrok
i nosi »Cwikier” (..) Chodzi wielkimi krokami, jak
mezczyzna, stgpa twardo, troche sig pochyla, ruchy
mq _ostre, kanciaste, meskie — bez wdzieku.
Moy;z glosem tubalnym, meskim, ochryplym~ —
lubi dobrq wgidk(; i czarng kawe. (..) Niepodobna
by}o_rozmawzajqc z mig — nie pamiztaé, ze sie
mow: z osobg zwielokrotniona w poezji, w kre-
acjach stawnych artystek. Jej rzeczowodé drazni-
ta — jej nowoczesno$é byla nie do przyjecia, gdyz
cheialo sie doznaé choé odrobine autentycznego
dreszczu »PTrYbyszewszczyzny”, lub czegos z atmo-
sfery tamtej epoki”.

Dodajmy tu, ze kilka lat temu Rachela-Jadwiga
zmarta samotnie. Nikt nie miat odwagi zwigzaé
swego zycia z Symbolem poezji ,jak 2z feerii,
Zz bajki”,

Autentyczny watek Wesela nalezy juz do prze-
szlo§ci. Anachroniczne takie juz wydajg sie ,,chwy-
ty” z wprowadzaniem na scene zjaw 1 widm.
A .jed_nak Wesele do dzi§ wzrusza. Wiecej, jest
w jakim$ stopniu aktualne. Nie byto przeciez spra-
wa orzypadku, Zze w dwa tygodnie po wyzwoleniu
Krakowa, juz 6 lutego 1945 r. Teatr Wojska
Polskiego wystawil Wesele. Wystawione, do-
d_ajmy, na tej samej scenie, na ktérej odbyla
sl¢ premiera Wesela w roku 1901. Nie byt to
tylko hold zloiony wielkiemu pisarzowi. Nie hvlo
to takze symboliczne zaliczenie Stanisiawa Wy-
spianiskiego, w poczet twércodw, ktérych dorobek
akceptowala nowa Polska. Bylo to takze przed-
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stawienie aktualne. Stawialo istotny wobwczas
(a jakze czesto i dzi§ jeszcze) problem stosunku
inteligenta do innych warstw spolecznych, do
trudnych i bolesnych spraw polskich.

A dzi§? Czy jest dzi§ Wesele tylko szacowng
starocia wystawiana z okazji rocznicowych? (Do-
dajmy nawiasem, ze w roku biezacym mineta 95
rocznica urodzin poety). Czy jest pozycja drama-
tyczna, ktorg sie zna, ale ktérej sie nie czyta
i nie oglada? Przeczy temu praktyka teatralna.
Przeczy temu nowatorskie i dyskusyjne odeczyta-
nie Wesela przez Adama Hanuszkiewicza — rezy-
sera i aktora telewizyjnego spektaklu ,,Wesela”.
Hanuszkiewicz odczytal utwoér jako wewnetrzny
dramat wspolczesnego czlowieka, trapionego wat-
pliwo$ciami i niepokojem. Dlatego tez kazal w
swym spektaklu wszystkie kwestie Oséb Dramatu
w akcie II wypowiedzie¢ Chocholowi — symbolowi
sumienia i rozterki.

Wesele jest takze sztuks nowoczesng. Zwroécit
na to uwage prof. Kleiner piszge: ,Rytmiczny
ruch wspolnoty, gromadny, staje sie forma po-
zwalajoca ukazaé maprawde dramat zbiorowosci.
Dopiero w szereg lat poiniej teatr europejski (eks-
presjonistyczny) jeden z glownych o§rodkow eks-
presji znajdzie w takich ruchach zbiorowych —
i dopiero po latach fjeden z pisarzy francuskich
(Jules Romain) uzna za cel nowej sztuki ukazywa-
nie przemian psychiki zbiorowej. Wyspianski
uprzedzit te prady — uprzedzil je arcydzielem”.
Dodajmy do tego trudng niestychanie dla owego
wyrazenia bogactwa ekspresji forme wiersza w za-
sadzie oSmiozgloskowego, wiersza podporzadkowa-
nego rytmowi muzyki weselnej, a wyrazajacego
tak rozmaite tresci: od prostych, codziennych wy-
razen i zwrotéw do skomplikowanych i trudnych
spraw, moéwigcych ,,co sie komu w duszy gra, co
kto w swoich widzi snach”.

Na jeszcze jeden aspekt Wesela warto chyba
zwrécié uwage. Oto jest 6w dramat nie byle

jakim zbiorem przystow, powiedzert i porzekadel.

,Wyscie sobie, a my sobie, kazden sobie rzepke
skrobie”, ,,Sami swoi, polska szopa”, ,,Ano chcia-
le§ ,masz wesele”, ,,Trza by¢é w butach na weselu”,
,Komu dzwonia lat poludnie, niech sie S$pieszy
uzyé wezasu”, ,, Topi sie, kto bierze Zone”. Takich
przykladéw mozna by mnozyé wiele. W okresie,
gdy ze sceny czesto-gesto slyszy sie zwroty malo
radujace nasze uszy i ten walor Wesela nabiera
takze wyrazniejszego znaczenia.

Przytoczmy tu jeszeze sad znakomitego znawcey
teatru, autora dwutomowych ,Dziejéw dramatu”
Allardyce Nicolla:

~Wesele Swiadczy o tym, ze geniusz Wyspian-
skiego cechuje szczegdlna zdolno$é spajania naj-
bardziej réinych, pozornie nawet nie dajqcych sie
pogodzié ze soba elementéow. Wiasnie 6w proces
zespalania ich w jednqg calo§é jest Zrédlem za-
interesowania, jakie budzq jego najlepsze sztulki
(..) Wuyspianski okazuje sie mistrzem efektéw
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scenicznych: sam bedqc malarzem tworzy wiele
scen majac przed oczyma ich efekty dekoracyjne,
jednoczesnie za$ podejmuje interesujqce ekspery-
menty dramatyczne, na przyktad uzycie titumu
w ,,Legionie”.

Wydaje sie wiee, ze Wesele znajdujac sie juz
na stale w rzedzie utworéw stanowigcych nasz
dorobek kulturalny, nie przestaje byé utworem
Zywym i trwalym, przemawiajgecym do wsp6l-
czesnego widza. I zanim przystapimy do ogladania
spektaklu wspomnijmy, na chwile Poete, choéby
oczami Boya-Zelenskiego.

»lerenem sztuki jest zawsze wnetrze poety —
i on sam jej bohaterem. Patrzqc na Wesele widze
zawsze jego samego, jak woéwezas, gdy w dworku
Wiodzimierza Tetmajera stat cichy, wtulony w kagt
izby, wiodge swymi jasnymi, widzqcymi oczami
za wirem tanecznego kola”

Dr. J6zef Rurawski

KRYTYCY POLSCY O ,WESELU*
ANIELA LEMPICKA

Wiemy wszysey, ze jeden z urokéw Wesela ogladane-
g0 w teatrze polega na kolorystycznych walorach dra-
matu. JeSli pominiemy kompozycje scen wizyjnych,
kolorowo$é Wesela ma swoje, zdawaloby sie malo wy-
szukane, #rédlo w feerii odSwietnyeh strojéw ludo-
wych. Sam autor tak okre$la ten efekt w opisie deko-
racji: wirujacy dokola w pélSwietle kuchennej lampy
taniec kolor6éw, krasnych wstazek, pawich piér, kie-
rezji, barwnych kaftanéw i kabatéw, nasza dzisiejsza
wiejska Polska?”,

Malowniczo$é i swoista egzotyka Iludowego stroju
byly w Mlodej Polsce wielokrotnie eksploatowane
W malarstwie i literaturze, Motyw ten stalt sie szybko
sztampa, nie tyle ze wzgledu na czestoéé, co na spos6b
eksploatacji. Malowniczo$é obrazkéw ludowych zarow-
no w malarskim jak i literackim wydaniu ograniczala
sig do powierzchni rzeczy i wtedy razila plytkoscia,
albo przekazywala idealistyczna koncepcje wsi i wtedy
razila falszem. Najeczesiciej jedno i drugie szio ze sobg
W parze.

Wyspianski pozwolil dzialaé w dramacie kolorowym
efektom ludowego stroju, wuzupelnil je przytem akoms-
paniamentem chlopskiej weselnej kapeli, ludowej pio-
senki, rytmem ludowego tanca, szczodrze nasyecil We-
sele widzialng i slyszalng malowniczoscig ludowego
Srodowiska. Ale po pierwsze malowniczo&é ta nie ma
w utworze funkcji zdobuiczej, lecz stanowi w nim bar-
dzo istotny element dramatyciny. Po drugie, chodzi
wlaénie o0 to, co 6w element dramatyezny wyraza, lub
W wyrazeniu jakiclh treseci utworu wspoldziaia, Tresci
tej nie da sie zamknaé w jednym zdaniu, nie dlatego,
by byla niejasna, lecz dlatego, ze auior nie chce upro-
Sci¢ i zubozyé obrazu rzeczywistosci w dramacie. Po-
kazuje ja z wielu stron i kolejnosé, z jaka odkrywa
widzom coraz to nowe jej znaczenie, sklada sie na
gradacjg¢ artystycznego poznawania prawdy w calej jej

pelni. Te kolejne stopnie poznania tworza w Weselu
swoiste perypetie dramatu i prowadzg konsekwentnie
do pointy finalu.

Wiadomo, Ze natezone kolorystycznie efekty chlop-
skich strojéw od razu informuja widza, o jaka wie$S
idzie. Chodzi mianowicie nie tylko o wie§ od$wietnie
wystrojona na zabawe weseln3, ale przede wszystkim
o wie§ admirowana przez wszelkie odcienie chlopo-
manii, wie§, wok6l ktorej skupiaja si¢ marzenia,
zachwyty, rachuby i nadzieje 2znacznego odilamu goér-
nych klas — owa ,dzisiejsza wiejska Polske”.

Choé Wyspianski sprzeciwi si¢ w Weselu zaréwno
apologii jak i nadziejom wiazanym z ta wiejska Polska,
nie ulatwia sobie rozprawy 2z chlopomanami i nie
odmawia ich egzaltowanej wizji wsi momentéw suge-
stywnych. Sam wrazliwy na uroki ludowej kultury
komponuje obraz chlopskiego weselnego tlumu tak, by
moégt on naprawde ol$nié oczy miejskich gos$ci. Poka-
zuje jedrna bujna urode ludowego Srodowiska koloro-
wy przepych wsi tradycyjnej i odéwietnej, Widz zosta-
je przekonany, Ze 6w zgielk barw moze staé sie¢ przed-
miotem zachwytu malarzy i poetéw sztuki, uciecha
dla stepionych imysléw mieszczuchéw. W ten spos6b
dal Wyspianski nie tylko poreke¢ uniesieniom inteli-
gentéw, ale réwniez widzowi kazal uczestniczyé¢ w na-
stroju chwili, na ktéry sklada si¢ swojsko$¢ i zarazem
egzotyka barwnego ludowego S§rodowiska. Nastréj ten
stanie si¢ Jjedng =z przeslanek przeniesienia akeji
w sfery basSniowe, w ktérych rozegra si¢ wielki naro-
dowy dramat.

Na tym jednak polega wyzszo$§é Wyspianskiego
z Wesela nad Sewerem lub Tetmajerem (lub choéby
nad Wyspianskim z Legendy), ze nie uznal on koloro-
wej Iudowos$ci za cala prawde o wsi. W miare, jak
rozwija sie dramat, pogodny obrazek rodzajowy kom-
plikuje sie, wie§ ukazuje widzowi strony niedostrze-
gane przez powierzchownych obserwatoré6w miejskich.
Okaze sie, Zze wbrew uprzejmym pozorom nurtuje gle-
boka nieufno$é do panbéw, Ze zywe s3 wsrdd nich tra-
dycje 46 roku, ze poza gromadks weselng istnieje
jeszcze wieé inna, groZma i nieprzejednana, ktéra nie
da o sobie zapomnieé¢. Na scenie jednak ciagle gra
wesola barwno$é ludowego stroju. Jej artystyczna
funkeja w obrazie scenicznym polega teraz na akcen-
towaniu dysonansu pomiedzy fasada weselnej sielanki
widziana przez chlopomandw, a rzeczywistoscig, ktérej
oni staraja sie nie widzieé, ale kt6ra coraz glebie]
pojmuje widz.

Jednoczeénie komplikuje sie¢ takze obraz wsi trady-
cyjnej admirowanej przez chlopomanbéw. Slawiona
bujnoié chlopskich temperamentéw otrzymuje aktualne
wydanie w prostackiej przebojowoSci Czepca, Kktérg
ukazuja drobne epizody: anegdota o wyborach w ,,50-
kolskim dworze” (,bylo jak go hukne w pysk..”),
sprzeczka z Zydem i Ksiedzem o koniczyne i karczme,
béjka za sceng z Mackiem, awantura z muzykantami,
Pelna fantazji ludowa piosenka S$piewana w momencie
mlodzienczego upojenia sie soba, krakowskim strojem
i blaskiem godno$ci druzby:



Postawie se panski dwor
wywleke se zlota wor:
ztoty woér wysypie
ludziskom przed S$lipie,
nakupie se pawich piér!
charakteryzuje falszywe aspiracje Jaska.

Podwazona zostaje szczero§¢ tradycyjnego wygladu
chlopskiej grupy Wesela. Dramat pokazuje, ze wyglad
ten jest w duzym stopniu inspirowany 2z zewnatrz
Kierezje, wstazki, kabaty i pawie pi6ra staly sie mo-
dg, strojemm na pokaz i do obrazu. Wsluchani w chér
inteligenckich zachwytéw chlopi ulegajy sugestiom
lndomanbébw. Intensywng barwno$é ludowej grupy na
scenie otrzymuje sens maskarady.

W trzecim akcie podwazana z tylu stron wizja wsi
poczyna nuzyé. Jest to celowy efekt artystyczny. Zbie-
ga sie¢ on z przesytem nastrojami poetycznoSci, rozpe-
tanej przez inteligentéw sztuki. Zaréwno ludowa jak
i literacka maskarada pozostaja w coraz bardziej
meczgcej dysproporcji do powagi rozgrywajjcego sig
jednoczesnie dramatu spraw narodowych. Nastrojem
tym przygotowuje autor final sztuki.

Wreszcie w koncowyeh scenach Wesela, w zywych
obrazach obydwu czar6w barwne efekty ludowych
strojow uczestnicza w ekspresji tragiczmej pointy dra-
matu. Przenos:s one na calg chlopska grup¢ wymowe
symbolu Jaskowych pawich pi6r. Staja sie plastyez-
nym wyrazem chlopomanskiej ,,wiejskiej Polski”, sym-
bolem ludowo-narodowego balamuctwa, ktérego bilans
ideowy podaje pointa dramatu,

Taka jest tre§¢ i funkecja dramatyczna plastyeznych
motywbébw wsi bajecznie kolorowej w Weselu. Oczy-
widcie, Ze sprawa ich sensu stricto warto$ci plastycznej
nie lezy juz w tekScie dramatu. Tu konczy sie wladza
dramaturga-literata i otwiera sie pole dazialania dla
inscenizacji teatralnej Wesela.

(Z monografii , Wesele” — Wpyspianskiego”)

O OSOBACH DRAMATU

Gdy w r. 1916, w sali Towarzystwa Technikéw, po odysel
przejsé z niemieckg cenzurg wojskowg, wyglaszalem cykl
odczytobw o politycznej ideologii Wyspianskiego i gdym
w odczycie o ,,Wesclu” przeprowadzal teze, ze Werny-
hore i zloty roég zadng miarg nie mozna braé za
pozytywne wskazania Wyspianskiego, 2e recepta,
jakg Wernyhora daje na uzyskanie niepodleglosei, jest
fwiatem poje¢ znachora — prostaka, Wernyhory, oskro-
bancgo z namulu apoteozy poetyckie] — ze calg te krwa-
wo komiczng recepte, jak i ,,niezawodny” zloty rog
zuzywa Wyspianski jedynie dla zobrazowania dziecinno-
&ci pojeé politycznych u takiego nawet weale dodatniego
Polaka, jakim Jest Gospodarz — gdym to w prelekeji
wypowiedzial, rozpoezela sie migdzy mng a sluchaczami
mamietna, ustna i listowna dyskusja.

Adam Grzymalta-Siedlecki
Z nieprzebranej studni ,Wesela”, Kurier Warsz. 1932
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KRYTYCY POLSCY O ,WESELU*

TADEUSZ ZELENSKI (BOY) .

Nie podobna mi w ramach niniejszego szkicu przed-
stawié calych realibw Wesela, nawet tych, ktbére mog3
mi byé dostepne, Ze jednak Zylem jak najblizej w Sro-
dowisku, ktére odmalowane jest w Weselu, oraz bylem
jednym =z do&é szczuplej garstki uczestnikbéw owego
stynnego weseliska Lucjana Rydla, przypomne tu ten
i 6w rys, z ktorego situka ta powstala.

Zacznijmy od terenu akcji.

Bronowice jest to jak wiadomo wioska o pot mili
od Krakowa, nie roznigca sie zdawaloby sig niczym
od innveh wsi w Krakowskim, a jednak posiadajjca
pewna wlasciwoi€, ktéra zawazyla w polskiej litera-
turze i sztuce. Mianowicie od niepamiegtnych czasOw
Bronowice nalezz do parafii koSciola Panny Marii
w Krakowie. Modla si¢ zwykle bronowiczanie w po-
bliskim wiejskim kodci6tku, ale Sluby biora z parada
u Panny Marii w Krakowie. Wéwezas to przez dluga
ulice Karmelicka, przez ecaly Rynek Krakowski zajez-
dzaja przed kosci6l owe wozy chlopskie wyladowane
bialymi sukmanami, ,bajecznie kolorowymi” gorseta-
mi, kierezjami, wieficami, czepkami, W asystenejt
szumnych druzbéw na koniach, tworzac istotnie pory=-
wajacy gra swoich barw i zamaszystoscia fantazjl
obraz.

Kt6z mogl najlepiej odczué odrebne pigkno i cha-
rakter tego ludu jeSli nie malarze? Taki wige orszak
§lubny przejechal przez Krakéw w lecie roku 1890,
i na cale miasto gruchnela wie§é: Wiodzio Tetmajer
ozenil sie z wiejska dziewczyna. My ludzie dzisiejsi
nie odczuwamy juz dostatecznie zgrozy, jaka fakt ten
musial przejaé O6wczesny Krakéw. Mlody i pelen przy-
szloéci malarz, piekny i $wietny mlodzieniec z s»dobrej
rodziny” — z chlopka!

Po bajecznie kolorowym $lubie przyszla szara rze-

czywistosé. Malzenstwo Tetmajera zaczgto sig od bardzo
ciezkich warunk6w materialnych. COn byl mlodym
jeszcze malarzem, zreszta kupowanie obrazéw nie bylo
wowezas w Krakowie jeszeze modne. Rodzice zony
mieli duzo dzieci i ledwie pare zagondw. Mlodzi
przeszli straszliwa biede, mieszkali katem u rodzicéw,
bez mala w jednej izbie z inwentarzem. Tetmajer
znosit heroicznie ten c¢zas préby. Dopiero po kilku
latach zdobyl sie na wystawienie wlasnego dworku
zlozonego z trzech izb i kuchni, male co r6Znigcego
sie od =zwyklej chalupy. Poza tym malzenstwo (o
ulozylo sie bardzo prosto i szczerze.

Osiadlszy w Bronowicich, Tetmajer zzyt sig ze wsig
najzupelniej po bratersku. Cieszyl si¢ zaufaniem nie
tylko swojej wsi: zasiadal w radiie powiztowej, poslo-
wal do parlamentu. W ogdle Tetmajer mial niestycha=
na latwosé wizywania si¢ w kazde srodowisko, réwnie
swobodnie czul si¢ we fraku w salonach, jak w sier-
miedze na wsi, w Paryzu jak w Bronowicach. Ale
przez osobliwa i jaka$§ bardzo polska kombinacje ten
,,chtopoman”, ten pionier ruchu Iludowego, w gruncie
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zachowal typ najczystszej szlachetczyzny, skorygowane]
jedynie wdziekiem artysty. Typ ten z latami coraz
wig¢cej sie¢ zaznacza, stopniowo Tetmajer stal si¢ jedna
z mnajbardziej charakterystycznych polskich figur, ze
sWwoja swada i humorem, z temperamentem réwnie
zapalnym jak latwo ulegajacym depresji, z towarzyska
rozlewnos$cia i upodobanie do ,gwarzenia przy szkla-
nie”,

Zona Tetmajera miala dwie siostry, obie jak i ona
bardzo wurodziwe. Z jedng, Marysia, zareczyl sie uta-
lentowany malarz i kolega Tetmajera, de Laveaux,
suchotnik (Widmo w Weselu), wyjechal dla studidw
za granice i tam umarl. O drugsa, Jadwisig, posunat
w konkury Lucjan Rydel, poeta, i poja! ja w mal-
zenstwo w 10 lat po S§lubje Tetmajera, w roku 1900,
Ale i wesele to i malzefistwo nie byly podobne do
tamtego.

Tamto bylo czym$§ samorzutnym, S$mialym, urodzilo
sie z serca i z oczu, to — raczej z glowy i z papieru.
Rydel przeiywal swoja ,milos¢” jak temat literacki,
pisywal pseudoklasyczne wiersze, w ktérych por6wny-
wal swoja Jadwisie do Afrodyty wychodzacej z fali
zboza ete. OczywiScie uwazal swé6j krok za bardzo
rewolueyjny, gotowal sie na walke z rodzing, tym-
czasem pod przemozong fala Jjego wymowy twierdza
natychmiast ustapila: ,,Niech sie zeni, niech si¢ zeni
jak najpredzej, bo mnas zagada na S$mieré” -— mowila
matka, brat... Ale Rydel, rozpedzony, dalej gadal,
przekonywal, walezyl... ,,A pan gada, gada, gada” mowi
Radczyni w Weselu. Dodaé trzeba, Ze o ile Tetmajer
musial si¢ w poczatkach malzefistwa przebijaé przez
najciezsza nedzeg, o tyle Rydel rozpoczynat je od
skromnego ale spokojnego dobrobytu.

Zabawny byl stosunek Rydla do chlopéw. Ten poeia
byl to klasyeczny mieszczuch niewiele majacy poczucia
wsl i chiopa, popelnial tedy co chwile wykroczenia
przeciw etykiecie wiejskiej, ktére razily bronowickich
gospodarzy. ,,Ten pan Rydel to dobry czlowiek, uczony
czlowiek, ale strasznie Zle wychowany” — méwili,
a mianowicie dlatego, Ze Rydel cheac sig¢ ,,zblizyé do
Indu” chodzil w konkury boso, poza tym w marynarce
i z zawinietymi spodniami. Ot6z na wsi chlop chodz:
boso albo przy pracy, albo jeSli nie ma butéw, ale
z wizyta — mnie. Rydel posuwal swoja ,ludowosé” tak
daleko, ze przyszediszy raz z wizyta do willi swe)
eiotki p. Domanskiej (Radezyni z Wesela) prosil ja
o pozwolenie zdjecia butéw, bo tak sie juz przyzwy-
czail... Pokazywal wszystkim, kto chciat i kto nie
chcial, Ze nie nosi gatek etc. 1 gadal, gadal, gadal...

Wesele Rydla odbywalo sie w domu Tetmajera
(Gospodarz), bylo huczne, trwalo o ile pamig¢tam, wraz
z czepinami, ze dwa czy trzy dni. Nie jeden z gosci
przespat si¢ wsiré6d tego na stosie paltotéw, potem znbéw
wstal i hulal dalej. Wie§ byla oczywiScie zaproszona
eala, z miasta kilka os6b z rodziny i przyjaciél Rydla
caly prawie §wiatek malarski z Krakowa. I Wyspianski.

MOéwi sie o oryginalnej fakturze Wesela i wywodzl
sie ja z jaselek. Zapewne, ale mnie by si¢ zdawalo,
ie jak wszystko w tej sztuce, tak i ona urodzila sig
w znacznej mierze po prostu z faktyczmej rzeczywi-
stoSci. To wchodzenie os6b parami bez logicznege
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powodu jest najzupemmiej naturalne w izbie przyleglej
do sali tanecznej, od czasu do czasu zjawia sie ktos
i sam, aby na chwil¢ wydychaé¢ sie 1 wyparowaé,
i wéwezs w tym momencie napig¢cia nerwdéw, rozprze-
strzenienia niejako egzystencji, Wyspiaiski podsuwa
mu jego Widmo.

Mimo, ze Wesele urodzilo si¢ z rzeczywistosci, sto-
sunek, w jakim zostala ona zaczyniona fantazjg poety,
nie jest we wszystkich postaciach Jjednaki.

Nie podobna dobrze zrozumieé postaci Dziennikarza
o ile si¢ ja oderwie od figury, z ktérej wyszla., Wia~
domo, iz dziennikarzem tym byl Rudolf Starzewski,
redaktor krakowskiego ,,Czasu”. Starzewski byla to
jedna z najSwietniejszych polskich inteligencji wspol-
czesnych, zamilowania literackie skierowaly go do
»Czasu”, ktoérego poziom kulturalny wznosil sie wow=
czas ponad inne pisma. Redaktor ,,Czasu” bylo to
w owej dobie galicyjskiego zycia politycznego stano-
wisko bardzo wybitne: ,Czas” to byla wi¢kszosé
w Kole Polskim, a Kolo Polskie to byla cala 6weczesna
czynna i jawna polityka Polski. Czym byia owa polity-
ka polska w Austrii — wiadomo., Zazwyczaj z tradyeit
redaktorem ,,Czasu” bywal stary piernik, tu byl nim
czlowiek miody (Starzewski mial wéwcezas jakie§ 30 lat),
czlowiek o goracym sercu Folaka, otwartej glowie,
inteligencji drazacej w glab kazdej kwesiii i w giab
samego siebie. Byl on czlowiekiem najbardziej powo-
lanym, aby na tym Weselu objawila mu sie prze-
nikliwa, gorzka, surowa mys$l, upostaciowana w Staf-
ezyku.

Poeta jest bratem Gospodarza, bo tez wiadomo byl
nim Kazimierz Tetmajer, ,,Zurawiec’’ bawiacy woOwczas
w kraju przelotem migdzy jednym a drugim pobytem
we Wloszech., Wowezas na szczycie rozglosu poety, ale
przed wydaniem najbardziej meskich swoich dziel,
Tetmajer lubil jak Fantazy Slowackiego ,,bié¢ sig na
palasze 2z babami’”, zwlaszcza z pnnami (cale zycie
mial slabo$é do panien) o ile spotkal godna partnerke
w tej szermierce na slowa i serca. Dotychczas mniemal
wylacznie liryk, pierwszy raz woéwezas probowal Tet-
majer rozwinaé skrzydia w wielkie] poezji dramatycz-
nej: napisal utwér pt. ,,Zawisza Czarny”, wystawiony
na krétko przed Weselem w krakowskim teatrze. Stad
Rycerz, ktdéry olSniewa go na chwile swoim zjawiskiem
i przepada kedys w nocy ,nirwany’’.

Tak samo dalsze figury. Radczyni, to profesorowa
Domanska, ciotka Lucjana Rydla, zona lekarza i radcy
miejskiego, poézniej autorka wybornych powiesci dla
miodziezy, z temperamentu kostyczna i weredyczka.
Panienki, Zosia, ktéra mimo 2ze =zaznaczona kilkoma
kreskami wydaje mi si¢ jedna 2z najladniejszych po-
staci kobiecych w naszej literaturze — i Maryna cigta,
ironiczna, wygadana Maryna, to Zosia i Maryna Pa-
refiskie, mlodziutkie woéwczas podlotki, corki slawnego
lekarza. Trzezwa i obowiazkowa Haneczka to Hanka
Rydléwna, siestra Lucjana, a r6wiesnica i przyjaci6lka
Zosi. Autentyczne imiona wlasne (tak smo jak imie
malej Isi) utrzymal! Wyspianski na afiszu, mimo mnie-
zadowolenia z tego starej pani Rydlowej. Charakter
wszystkich trzech dziewczat zachowany jest najwier-
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nilej w Swiecie, nie tylko c¢harakter ale niemal sposé6b
moéwienia, czytajac Wesele mam wrazenie, ze slysze
kazda =z mnich.

Najbardziej samoistnym tworem czystej fantazji jest
Rachela. Tutaj rzeczywisto§é posiuzyla jedynie za ma-
terialny punkt wyjscia, Autentyczna c6rka bronowic-
kiego karczmarza, mloda dzieweczyna, nazywala sig¢
Pepa Singer, miala lat 15, byla do$¢ bezbarwna i dosé
bierny brala udzial w bronowickim zyciu artystycz-
nym, mimo %e niewatipliwie moglo ono na nia dzialaé
swg odrebnoSecia i urokiem. Ciekawszy jest wplyw,
Jaki Wesele Wyspianskiego wywarlo na dalsze koleje
Pepy Singer: stala si¢ ona niejake chodzacym -cieniem
swego literackiego sobowtdra, istniala odtad wylacznie
jako Rachela, ozywiala sie jedynie skoro si¢ zetknela
z ktéras z os6b dzialajacych w Weselu. Lata cale
»obijala sie” w artystyeznyeh knajpach krakowskich,
nie znana nikomu z imienia i z nazwiska, znana jedy-
nje jako Rachela.

Autentycznymi, z zachowaniem imion i mnazwisk, sa
postacie chlopskie: Klimina, wspaniala baba wiejska,
majgca pod czterdziestke, pelna ochoty zréowno do
swatébw jak do oltarza, Czepiec w Kkidrego ramionach
drzaly od nowej emocji miejskie panienki. Auten-
tycznym jest Nos, eczyli malarz Tadeusz Noskowski:
lub moze kombinacja Noskowskiego z malarzem roéw-
niez, Stanislawem Czajkowskim.

Ten Stanislaw Czajkowski wslawil sie¢ na tym wese-
lisku mnast¢pujacym czynem: dobrze napity przelezat
si¢ nieco na paltach, poczem wstal, chwiejnym kro-
kiem wszedl do izby, gdzic juz nad ranem kiwali si¢
sennie pod &ciana bronowiccy gospodarze i rzeki do
nich: , A teraz ja wam powiem, co to jest secesja’’.
To rzeklszy zwalil sie jak diugi pod stol.

Nie tylko osoby Wesela wzigte sa 2z rzeczywistosei,
ale i szczegbly akcji: solenne urznigcie si¢ Nosa, no
i po trosze samego Gospodarza, ktory przespal dobrych
kilka godzin w pelni tej fety (Owo ,c08 ty jakisik
niepewny” Gospodyni nie bez intencji poprzedza sceng
z Wernyhers). Autentyczne tez jest opowiadanie Czepca
o tym agitaterze, ktOrego mna wiecu wyrznal w gebg,
ale ,,nie upcd bo byl Scisk” — a takze epizod Czepca
7 muzyka.

o

Tyle soble przypominam napredce anegdotycznego
materialu Wesela, to s elementy, z Kktérych Wyspian-
ski umiat wyezarowaé ten kawal polskiej duszy, pol-
skiego zycia, zywej Polski. A uczynil to tak po prostu,
jak po prostu i naturalnie nalezy graé¢ tem utwér.
I spdze, Ze ta Swiadomo$é jak bardzo zwiazany jest
7z rzeczywistoScia ten wutwdir, ktéry prawie natychmiast
po ukazaniu stal sie jakby symbolem, moze go nam
uczyni¢ itym Zywszym, a =zarazem da¢ ten moment
jedynego w swoim rodzaju wzruszenia, ktére przezy-
waliSmy my, bliscy naredzinom Wesela.

(Z ,,Plotki o ,,Weselu”)
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SWESELE® W OCZACH ZAGRANICY

Bohaterem ,,Wesela’” jest caly naréd, a jego tragedia
przewyzsza miare zwyklego teatru. Srodki artystyczne
postuzyly tym razem tylko jako medium w wywoly-
waniu ducha zbiorowosci. A jednak jest t o réwnieZ
teatr i to znakomity. Wyspianski osiagnal oba cele
stosujge estetyke théatre total, teatru monumentalne-
go, w ktérym wspoéizawodniczg wszystkie sztuki.
Przede wszystkim jednak osiggnat Jje dzieki swemu
talentowi wizjoniera. Tematem , Wesela” jest przeciez
wydarzenie raczej pospolite. MozZna je bylo uigé w
sposb6b zabawny, a nawet pikantny. Wyspianski 2zrobil
z niego synteze calego zycia polskiego, tfego we S$nie
i tego na jawie. W soczewce Jednego pomystu zdotlal
skupié wszystkie barwy i wszystkie odcienie: od naj-
bardzie] plaskiego realizmu przechodzi do liryki, fan-
tastyki i symbolizmu. Niemal bawige sie wywoluje
kraricowo przeciwne charakterystyki, zestawia je w
barwnych dialogach, 2Zeby zebraé wszystkie w zbio-
rowej halucynacji zakoriczenia. Daremnie przez roman-
tyzm poszukiwane zespolenie pospolito§ci 1 niezwy-
klo§ci, naturalno$ci i ponadnaturalno$ci tutaj dokonuje
sie zwyczajnie: ten teatr po prostu nas oczarowuje,
Scenografia i $wiatlo, efekty kontrastu i zaskoczenia
wspélzawodnicza w ,,Weselu” 2z poezjg i muzykg —
ostinatem ludowej melodii, pobrzmiewajgce] niemal
bez przerwy, to glosniej, to ciszej, Zeby w koricu pod-
daé¢ widza magii, o ktérej nieustannie rozprawiajg teo-
retycy, a ktorg teatr osigga rzadko. Najwiekszg piek-
noscig ,,Wesela” jest chyba jego rytm, chociaz Wy-
spianski zastosowal tu wszystkie kierunki epoki: natu-
ralizm, symbolizm, nawet unanimizm avant la lettre —
i wszystkie z powodzeniem.

Jean Fabre
»Wyspianski i jego teatr’
(fragmenty z ,,Pamietnika teatralnego”
1957, zeszyt 5—4)

QO PROPOZYCIJI POLEMICZNE]
REALIZATOROW ,WESELA“

(fragment)

Rzeczywisto$é jest w WESELU pozorem niegodnym
tego, azeby trwal, a przecie pozorem, ktory w bilednym
taricu koncowym ogarnia wszystkich i z grzezawiska po-
zorOw nikomu nie pozwoli wyrwaé stopy.

Oto jest pierwsza szala dramatu Wyspianskiego. Rzeczy-
wistos¢ narodowa Jako zluda, jako pozér. Jako to, co
przetamaé¢ nalezy, azeby dotrzeé¢ do prawdy.

W WESELU zawarte jest dotkliwe i bolesne ostrzeze-
nie. W podobnej sytuacji jest ono zawarte. Niezdolni
Wy
w nieskorniczonosé —

z kregu klamstwa i pozordw, krecié sie bedziecie

raz dokola, raz dokola...
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Tak dyryguje Chochol, ktérego pewni krytycy podej-
rzewala o to, ze jest on po prostu samym Poety, Wys-
pianskim, a nie jakim$ ogélnym symbolem.

Wyspianski postawil uczestnikéw przed pr6bg powsta-
nia narodowego, zainscenizowal w zakonczeniu —

mit narodowego powstania

To Jest specyficznie polski klucz. ‘Historia walk naro-
dowo-wyzwoleniczych — przyklad roku 1794, 1830, 1848,
1848, 1863 — ten mit osadzila w zlozach polskie] $§wiado-
mosci narodowej 1 patriotyzmu. Pokolenie Wyspian-
skiego bylo gleboko przekonane, chociaz nie wiedzialo
Jak to moze historyeznie i realnie nastgpié, ze powstanie
— to oczywista droga Polakéw do wolnosel. Ten mit
tworca WESELA wprawia w ruch. Za jego pomocg uka-
zuje i ostrzega, ze z zakletego kola pozoré4w nie ma dla
Jego pokolenia zadnego wyjscia.

To zaloZenie bylo §wiadome i zamierzone. Juz w plerw-
szym zamyS$le WESELA rozszerzalo ono S$ciany brono-
wickiej chaty ponad ich rzeczywisty wymiar.

Wyspianski opowladal St Estreicherowl, Ze ujr awszy
na S$cianie reprodukcje Matejkowskiego Wernyhory, za-
dat sobie pytanie:

...Co by to bylto, gdyby nagle z tej $ciany 2stqpit Wer-
nyhora przynoszqge wiesé, ze wypelnia sie jego proroctwo
i Ze przyszedt czas wyzwolenia z niewoli? Jakie by to
wywotato wrazenie na obecnych, jaki skutek wywoia-
toby w narodzie?

Zakonczeniem dramatu odpowiedzial:

— W takim spoteczenstwie, jakie znam w roku 1900,
w fakim naerodzie, w takiej chwili — 2zaden skutek. Nic
si¢ nie stanie. Bedg nadal Kkrecié sie w zaczarowanym
kole, wsluchani w obezwladriajgeq muzyke.

A wiee, ,,co by to byto, gdyby”...

Wyspianski wedlug relacji St. Estreichera zadal sobie
to pytanie stojac w drzwiach izby weselnej. ,,Zjoewy to
préba krzyiowa dramatycznego starcia marzen z rze-
czywistosciq, dlatego sq to — osoby dramatw’”’. Dodajmy:
dramatu pozoréow.

Chochot zapowiada ironicznie, Ze objawi sie na we-
selu to —

Co sie w duszy komu gra,

Co kito w swoich widzi snach...

Z tego wynika rzecz wazna: ,,Zadna ze ziaw nie moze
przyniesé konkretnych wskazan ani planéw dziatania,
o ile nie tkwily one w Swiadomosei danej konkretne]
osoby. Poeta moZe tylko zjawy te uplastyveznié, ubarwié
poetyckim stowem, zaakcentowaé ich charalkter, ale tresé

‘ich wystgpien nie moZe wykraczaé poza granice imagi-

nacji odpowiednich ludzi, ktéra jednak, jak sie okazalo,
zadnych konkretnych wskazan nie zawierala”.

Poeta stosuje zasade jak gdyby ,paplerku lakmuso-
wego” w stosunku do giéwnych postaci WESELA. Insce-
nizuje w zakonczeniu dramatu mit narodowego powsta-
nia, ktorym sprawdza w ostatecznym wyniku bezwtad
i niezdolno$é do czynu uczestnikéw dramatu pozorow...

Bronistaw Dgbrowski
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FRAGMENTY KRONIKI ,WYSPIANSKI
| TEATR* DOTYCZACE ,WESEL A"

16 marzeo
1901

24 maj

Styczefl
1902

18 marzec

26 sierpied
1905

2 kwiecied
1908

12 ma)

18 maj

21 maj
1909

17 wrzesie
1910

18

(DO 1964 R)*

WESELE — prapremiera w Krakowie za dy-
rekeji J. Kotarbinskiego, w rezyserii Adolfa
Walewskiego.

WESELE grane pierwszy raz w Teatrze
lwowskim T. Pawlikowskiego, W rezyseril
L. Solskiego.

WESELE grane konspiracyjnie w domach
warszawskich z inicjatywy Marii Dzlerza-
nowskiej, w rezyserii Mariana Tatarkiewi-
cza i Heleny Ceyzinger.

wskutek cofnigcia przez S. Wyspianskiego
prawa grania wszystkich jego sztuk w tea-
trze krakowskim pod dyrekcja J. Kotar-
pbinskiego, Teatr Ludowy Pprzy ul. Krowo-
derskiej wystawia WESELE. Bylo to 50-te
powtorzenie sztuki w Krakowie. Milodzi
aktorzy, J. Weegrzyn i J. Osterwa grall
Gospodarza 1 Pana Miodego, M. Dulgbian-

ka — Rachele, E .Weychert (pod pseudo-
nimem — Wirski) — Poetg, S. Jaracz —
Ojea.

WESELEM rozpoczyna Ludwilk Solski swoia
g-letnig dyrekcje w Tealrze krakowskim.

WESELE wystawione po raz plerwszy w
wilnie, podczas dyrekeji J. Bolestawskiego
w Teatrze w Ratuszu.

W teatrze, urzadzonym w wielkiej sall Fil-
harmonii warszawskiej M. Gawalewicz i A,
Rajchman wystawiajg po raz pierwszy
WESELE, okaleczone przez Cenzure, bez
IIT aktu, ze sceng snu Panny Miode] o Pol-
sce, przeniesiong do I aktu. Curiosum to
podkreslita jeszcze Siemaszkowa, wyglasza-
jge koncowe wiersze na kleczkach. Rezy-
serowal J. Kotarbinski. Spodziewana sen-
sacja zawiodla wobec oburzenia opinii pu-
blicznej.

Polski Teatr Ludowy im. A. Fredry w No-
wym Yorku wystawia WESELE.

Pruski Sad Okregowy w Opolu zarzadza
konfiskate WESELA, ktére juz przedtem
z powodu sprzeciwdw cenzury nie mogle
byé grane w Poznaihskim.

W teatrze 16dzkim za dyrekcjl A. Zelwero-
wicza grano po raz plerwszy WESELE,
okreélone przez cenzure rosyjsks.
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Zespol Teatru Polskiego z Warszawy (dyr.
A, Szyfman)y przed rozpoczeciem dziatalnosci
w swej nowej sledzibie, gra w objezdzie
m. in. WESELE -— w Kijowie, Minsku, Pe-
tersburgu i Zytomierzu.

Towarzystwo Przyjaciél Teatru Polskiego
w Paryzu gra WESELE w rezyserii Anto-
niego Piekarskiego.

Zespdét Teatru Wilenskiego pod dyr. Jana
Pawlowskiego gra WESELE w Petersburgu.
Utwdr przyjety entuzjastycznie przez ro-
syjskie sfery artystyczne.

Teatr Polski na wychodictwie otwiera swjy
dziatalno$§¢ we Wiedniu — WESELEM -~ na
scenie Neue Wiener Bilihne, w rezyserli
Jana Nowackiego i scenografii Stanisiawa
Dgbrowskiego.

Teatr Polski na wychodzctwie gra w Pradze
(na Vinohradach) — WESELE.

WESELE grane po raz pierwszy w war-
szawskim Teatrze RozmaltoSci w rezyserii
J. Osterwy. Tekst okreslony.

W Warszawie, ewakuowanej przez Rosjan,
gra Teatr Rozmaito§ci po raz plerwszy
WESELE w peinym tekScie,

WESELE i Bolestaw Smialy w rezyseru
J. Osterwy, grane w Teatrze Kameralnym
w Moskwie, przez zespdl! zorganizowany
przez A. Szyfmana.

WESELE grane po raz pierwszy w Teatrze
Polskim w Poznaniu.

Teatr literacki ,,Art et Action” w Paryzu,
pod dyrekcja p. Autant-Lara, b. artystki
Komedii Francuskiej, wystawia WESELE
w przekladzie proza Adama ZRady-Cybul-
sk ego 1 G. Lenormanda. Osobliwoécia tego
przedstawienia bylo, iz tylko role Dramatis
personae II aktu odtwarzali osoblScie arty-
sei, podezas gdy wszystkie inne role za-
stepowaty drewniane marionetki wielkogei
czlowieka. Mise en scene, dekoracje | ko-
stiumy opracowata p. Akakia Viala.

WESELE po raz pierwszy wystawione w Ka-
towicach.

WESELE w przekladzie Floriana Sobie-
niowskiego wchodzi w préby na scenie Co-
medy Theater w Londynie. Rezyserowat
Robert Atkins — znakomity rezyser szeks-
pirowski, ilustracje muzyczng na osiem in-
strumentéw, opracowal Sir Somerville, de-
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koracje i kostiumy zaprojektowal J. Piwko.
Mimo daleko posunietych przygotowan, do
premiery nle doszlo, z braku funduszéw
(12 tysiecy funtéw ang.) na wynajgcie teatru,
zapewnienie okresowego engagement zespo-
towi itp. Powrécono do tej myS§li w 1933 r.,
niestety rowniez bez efektu,

Minister Oéwiaty na wniosek komisii se-

dziowskiej zloZonej z St. Stanistawskiego,

J. Woloszynowskiego i R. Zrebowicza, przy-

znat nastepujace nagrody w ogdlnopolskim

konkursie teatralnym zorganizowanym dla
uezezenia 25 rocznicy zgonu S. Wyspian-
skiego:

1. w dziale rezyserskim L. Solskiemu za
rezyserie WESELA w Teatrze Narodo-
wym w Warszawie...

2. W dziale dekoratorskim... oraz wyr6z-
nienie ex aequo ¥, Krassowskiemu za
WESELE w Teatrze Polskim w Byd-
£0SZeZY...

3. W dziale aktorskim,.. Ponadto przyznano
w dziale aktorskim sledem wyréznien:...
J. Leszezynskiemu (Pan Mlody w WE-
SELU — Teatr Narodowy w Warszawie),
B. Ludwizance (Panna Mioda w WESE=-
LU — Teatr im. J. Stowackiego w Kra-
kowie),... J. Wegrzynowi (Stanczyk w
WESELU — Teatr Narodowy w Warsza-
wie)... 1 Z. Ziembinskiemu (Poeta w WE-
SELU — Teatr Narodowy w Warszawie).

Pierwsze polskie przedstawlenie WESELA
po okupacji w Miejskimn Teatrze w Lu-
blinie w rezyserii J. Woszczerowicza, sce-
nografii St. Teisseyre.

WESELE w Teatrze im. J. Slowackiego
w wykonaniu zespolu Teatru Wojska Pol-
skiego z Lublina.

WESELE w Panstwowym Polskim Teatrze
Dramatyeznym we Lwowie, przy ul. Gor-
kiego 11. Inscenizacja | reZyseria: Broni-
staw Dabrowski.

W Teatrze im. St. Wysplanskiego w Kato-
wicach osiada dotychczasowy zespoi teatru
lwowskiego pod dyr. Br. Dabrowskiego,
rozpoczynajac swa dzlalalno§é WESELEM.

WESELE w Teatrze im. J. Slowackiego
w Krakowie, w rezyserii Tadeusza Bial-
kowskiego i Juliusza Osterwy.

WESELE w Tetarze Domu Wojska Polskie-

go — w dniu otwareia Palacu Kultury
i Nauki w Warszawie.

WESELE w Teatrze im. J. Slowackiego
w Krakowie w inscenizacji 1 rezyserii Br.
Dabrowskiego. Bylo to 252 przedstawienie
Wesela.
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Panstwowy Teatr Ziemi Rzeszowskle] w
Rzeszowie Rezyseria H. Morycinski, Sceno-
grafia S. Gawronska.

Pahstwowy Teatr Zagiebla w Sosnoweu.
Rezyseria W. Nowakowskiego, Scenografia
J. Hrynkowskiego.

Pafistwowy Teatr im. Al. Weglerki. Rezy-
ser.a I. Gorskiej. Scenografia J. Bgkowski.

Panstwowy Teatr Polski. Rezyseria I. Gall,
Scenografia R. Kuzyszyn.

Panstwowy Teatr Polski w Bydgoszcezy. Re-
zyseria Zespolowa. Scenografia H. Frycz.

Panstwowy Teatr i, Sti. Jaracza. Rezyseria
8. Domanska, Scenografia J. Koslfiskl.

Panstwowy Teatr im. St. Zeromskiego w
Kieleach, Studio pod kier. J. Byrskliej.

2anstwowe Tealrv Dramatyczne w Pozna-
niu. Rezyseria T. Byrsklego, Scenografia
P. Potworowskiego.

Pansiwowy Teatr Wybrzeza Gdansk-Gdy-
nia-Sopot w rezyserii Jerzego Golinskiego
1 Scenografii Al Bunscha,

Teatr Polski w Warszawie. Rezyseria J. Ra-
kowlecklego, Scenografia XK. Horecka.

Panstwowy Teatr im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu, Rezyseria T. Kubalskiego, Sce-
nografia A. Drozd Czanur.

Panstwowy Teatr Dramalyeczny w Szczeci-
nie, Teatr Wspdlczesny. Reiyseria J6zefa
Grudy, Scenografia A. Killana.

Panstwowy Teatr Powszechny w Warszawie.
Rezyseria A. Hanuszkiewicz, Scenografia
A. Kiliana.

Panstwowy Teatr Stary im. H. Modrzejew-
skiej w Krakowie., Rezyseria AT Waldy,
Scenografia A. Wajdy.

Panstwowy Teatr Slaski im. St. Wyspiaf-
skiego w Katowicach. RezZyseria J. Grudy.
Scenografia J. Warpechowski.

*) Na podstawie rekopisu ,Kalendarza Polskiego

Teatru” —

Teofila Trzciaskiego, opracowana i uzupel-

niona przez Alfreda Woyclckiego 1 Z. Stobersklego.
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