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W Norze (Dom Lalki) Henryka Ibsena, napisanej siedem-
dziesigt lat temu, chodzi o to, ze zona adwokata Helmera, chcac
umezliwi¢ mezowi wyjazd do Wloch, nieodzowny dla urato-
wania mu zycia, pozycza w tajemnicy pewna sume, na ktéra
daje weksel z falszywym zyrem. Trudno sie¢ zorientowaé, jak
dlugo potem Nora splaca dlug. Czyni to prawdopodobnie z sum,
ktore otrzymuje od meza na dom. -

Z chwilg gdy sztuka sie zaczyna, sprawy materialne maja
ulec przejasnieniu. Helmer otrzymal wlasnie posade dyrektora
banku, z czym wigze sie wieksza pensja, nie beda sie wiec
dusi¢ jak dotad. Ale tego samego dnia do domu Helmeréw
puka diabel dramatu. Helmer swa nowag prace ma zamiar za-
cza¢ od wyrzucenia z posady adwokata Giinthera, ktéry po-
siada weksel Nory. Glinther to dawny kolega szkolny Helmera,
nienawidza si¢ nawzajem. Giinther sfalszowal kiedys podpis
na wekslu i w ten sposéb przekreslil swa pozycje spoleczna.

Tym razem Gilinther postanowil sie broni¢, ma dosyé¢ chleba
posypanego popiolem wzgardy ludzkiej, posada w banku daje
mu twarz. Zmusi Helmera, by go zatrzymal, ma w reku nie-
zawodna karte — weksel Nory. Rozumie, iz Helmer nie do-
pusci, by rzecz sie rozeszla po ludziach, za bardzo boi sie opinii,
zanadto kocha siebie, dzieci, dom, swa wlasng pozycje, Nore.
Gilinther zaczyna dzialaé poprzez Nore. Ale Nora nie ma od-
wagi przyzna¢ sie mezowi do falszerstwa. Giinther pisze wiec
sam do Helmera.
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Po drugim akcie, w nieco chlodnej palarni Teatru Slaskiego
w Katowicach, trzej obywatele w srednim wieku, ktérzy przy-
jechali ze stolicy po to wlasnie, by obejrzeé¢ spektakl, orzekli,
ze traci on myszka, ze magia trwa poty, poki scena jest otwar-
ta, po czym czlowiek od razu wszystko zapomina. Je$li zas
chodzi o mlode pokolenie — doszli zgodnie do wniosku — ze
ono nic prawdopodobnie nie rozumie z tego wszystkiego, czym
je Teatr Slaski raczy.

Pierwszy z trzech obywateli, cudowny scenograf, zadal przy
tym innej dekoracji, bardziej albumowej, oprawy, odpowied-
niejszej dla czaséw naszych prababek.

Drugi moéwil: — pokazujg mlodemu pokoleniu Ibsena? To
bardzo dobrze. Niech sie dowie, ze zyl kiedy$§ Henryk Ibsen,
ze $wiat sie nim zachwycal, ze gralo sie go w okresie Mlodej
Polski. Chociaz z drugiej strony dlaczego akurat wywlekli tege
Ibsena, a nie kogos innego? Ale dobre i to!

Ostatni z trojki mial cos bardzo cietego na jezyku, ale aku-
rat rozlegl si¢ dzwonek, wigc zdusil szybko papierosa i wraz
z towarzyszami pobiegl na widownie.
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Z ocenag nalezy zawsze poczeka¢ do konca; zdawaloby sig,
ze trzej bywalcy powinni byli pamietaé o tym, a jednak...
Trzeci akt zmienil calg sztuke, wprowadzil ja pod krélewski
pulap poezji, ogien trzeciego aktu przetopil rude dwdch po-
przednich. Weksel, lichwiarz, tajemnica przed mezem — staly
sie skladnikami sprawy dwojga ludzi, zawsze zrozumialej,
zawsze — w glebszym sensie — wspolczesnej, bliskiej, zasta-
nawiajgcej, wzruszajacej. Odleglos¢ w czasie i w przestrzeni
staly sie odleglosciami pozornymi, w jednej chwili nie bylo
juz nieznanych, na pé! martwych realiow. Milo§é, poparzywszy
je swym kwasem, wydobyla ich kaliber i kolor. Naraz oka-
zalo sie, iz mimo odleglosci w czasie i w przestrzeni, mimo
zmienionych warunkéw, dalecy Norwegowie sprzed lat byli
bardzo podobni do ludzi, ktérzy po dwoéch wielkich wojnach
i rewolucji siedzieli na widowni.
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W trzecim akcie Helmer i Nora stali naprzeciw siebie.
Helmer krzyczal o o$miu latach malzenstwa, ktére byly jego
radoscia i dumg, a skonczyly sie ,straszliwym przebudze-
niem‘; wolal, iz znalazl sie w rekach Giinthera, to ostatnie
musialo byé najdotkliwsze dla niego. Gadatliwy na ogoél Ibsen
na temat znajacych sie od dziecinstwa obu adwokatow mowi
niewiele, ale wyczuwa sie, iz Helmer cierpi na kompleks
Giinthera; cokolwiek widz wpisal tu od siebie nie mylil sie.
Helmer nie oszczedzal Nory. ,,Dodaj milo§¢ — wszystko do-
brze, odejmij milos¢é — wszystko Zle“ — te slowa, ktére maja
juz wiele wiekéw, nigdy sie nie starzeja.

Kiedy tak Helmer stoi naprzeciw Nory miotajac w nig prze-
klenstwa, wolajge, iz oszukiwala go przez cale zycie, wchodzi
stuzgca i oddaje mu... weksel. Jego wrég, Glinther, przezyt
dzisiaj swoj wielki dzien, odzyskal pania Linde, ktéra od lat
kochal bez wzajemnosci; pani Linde jest przyjaciélka Nory
i ona to wplynela na te decyzje. Nora odchodzi do swego po-
koju. Poprzez drzwi, réwnie radosny jak przedtem gorzki,
Helmer wola, ze teraz sg uratowani, ze bedg znéw szczesliwi
jak przedtem, ze trzeba bedzie jak najpredzej zapomniec
o dzisiejszym okropnym wieczorze. Za drzwiami Nora ubiera
sie, jeszcze dzisiejszej nocy opusci dom meza na zawsze.
Goryczy tych stow Helmer zrazu nie czuje, odczuje jednak
nim kurtyna zapadnie.

— Zostawi meza z trojgiem dzieci? — spytalem nazajutrz
kierownika literackiego Teatru Slaskiego. — Przeciez za ty-
dzien wroci...

— Nie wro6ci. Norwegowie maja charakter. Zobacz, co na
ten temat pisze Engels — odpowiedzial mi.

Zatem Nora odejdzie tej nocy i nie wroéci. Ta noc pxzeko—
nala ja, iz malosé charakteru meza dorownuje jego S$lepocie,
jego uczucie do niej jest na miare jego charakteru.

Nie wydaje mi sie, by Nora po o$smiu latach malzenstwa
nie znala swego meza, by pewnej nocy mogla przyznaé, iz
jest to noc niezwykla. Przed chwilg byl u Helmeréw doktor
Rank. Doktor Rank kochal Nore od lat. Dzisiejszej nocy od-

_szedl na zawsze. Nim odszedl, zostawil w skrzynce bilet

wizytowy z czarnym krzyzem — znak, iz ciezko chory, do-
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,NORA” Henryka Ibsena. Danuta Kwiatkow-
ska (Nora), Gustaw Holoubek (Dr Rank) (Kato-
wice, Teatr Slgski — 1954 Tok).

wiedzial sie wlasnie dzisiaj, ze pozostal mu zaledwie miesiac
zycia. To wielkie nieme uczucie, ta Smier¢ w tle mogla wply-
naé na decyzje Nory w réwnym stopniu, co nedza duszy jej
meza. Ale gdyby nawet tak nie bylo, sztuka ma prawo do
spie¢ kosztem linii prawdopodobienstwa. Ten ostatni akt ko-
ronuje sztuke!

— Powiedz mi, Zosiu — zwrécilem sie nazajutrz do dwu-
dziestoletniej dziewczyny nalezgcej do ZMP, o ktérej wie-
dzialem, ze byla na Ibsenie — powiedz mi, jak to jest? Ty bys
chyba powiedziala mezowi, w czym rzecz, i nie pozwolila
rosngé tajemnicy do tego stopnia?

— Jak to: powiedzialabym? — oburzyla sie i spojrzala na
mnie wilkiem. — Czy wam mozna co§ powiedzie¢?... —
W tym miejscu przypomnialy mi sie sceny po spektaklu: ko-
biety wychodzily z Ibsena zadziorne i napastliwe, mezczyzZni
jacy$ niepewni, pelni poczucia winy; podobne sceny powta-
rzaly sie co wieczér. — Nie — dorzucila dzieweczyna — mez-
czyzni sa po prostu glupi i wielu rzeczy nie mozna im po-
wiedzieé. Nie zrozumieja, stala podejrzliwosé oslepia ich.
W kazdym malzenstwie wystepuje ten problem: pewnych
rzeczy nie mozna powiedzieé¢, a potem wbrew jednej i drugiej
stronie tajemnice urastajg do nieba.

4.

Te slowa mlodej dziewczyny zawierajg znacznie wiecej,
niz to sie na pierwszy rzut oka wydaje. Potrzeba milosci jest
w kobietach ogromna, zbyt uporczywa, aby mogly by¢ szczes-
liwe z nami, ktérzy moze marzymy o milosci, ale gleboko
i prawdziwie kochamy tylko naszg prace. Nie, w zadnym
wypadku szanse w grze milo$ci nie sg sprawiedliwie rozio-
zone. Artysci, ktorzy nachylajg sie nad dusza kobiet, zwlasz-
cza kobiet zawiedzionych w milosci, majg serce ,,przebite na
wieki“. Przy tym czuja sie urzeczeni przez kobiety, zakochani
w ,,wiecznej kobiecosci“. Nie, mezczyzni nie dorosli jako
partnerzy. Ze swymi ciezarami, ze swymi wielorakimi zada-
niami, kobiety sa duzo bardziej samotne od nas.

Adwokat Helmer, ktéry uwaza swa mala Nore, rodzaca
mu dzieci, podsuwajacag mu szlafrok i miekkie pantofle, je-



dynie za lalke rozmilowang w lakociach i w trwonieniu jego
pieniedzy, jest typowym glupcem, jednym z miliona, zanu-
rzonym w swych kancelaryjnych $mieciach, zupelnie niezdol-
nym do odczytania tego, co si¢ dzieje wokolo niego. Helmer
bylby zdumiony, gdyby mu kto§ powiedzial, ze jego laleczka
przerasta go o niebo, cho¢ to on w nia tchnal tajemnice, choc
to on, ozywiwszy w niej uczucie, rozkolysal morze.

Bylby zdumiony do owej nocy. Ale po tej nocy, ktora czar-
na kreska przepolowi jego zycie, juz nie bedzie zdumiony. Gdy
zostanie sam w czterech $cianach domu, gdy przyjdzie mu
w samotno$ci wymierzy¢é czernie nocy i szaroéci porankow,
zrozumie, ile ta mala Nora znaczyla, jak wielka tajemnica
w niej byla zawarta, jak wielka sila, duzo wigksza niz ona
sama mogla to pojaé. Po tej nocy Helmer uswiadomi sokie
swoja wlasna dusze, tak jak dzieki niemu Nora u$wiadomiia
sobie swoja. Jednakze pomiedzy ta podwdéjng Swiadomoscia
legnie ich miloéé potrzaskana juz na zawsze, nie do odrato-
wania! Sa ciosy, po ktérych milo$é juz sie nie podnosi.
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Przyjacielem domu Helmera i Nory jest doktor Rank,
ktory cierpi na dziedziczna chorobe ',,za niezawinione grze-
chy* (ulubiony motyw Ibsena); jego ojciec za duzo hulal!
Doktor Rank calymi latami kocha po cichu Nore. Pozwalamy
Ibsenowi méwié nam, ze Nora nic o tym nie wie; zadna ko-
bieta w to nie uwierzy! Pewnego wieczoru, kiedy s$miertelnie
chory doktor Rank wyznaje jej swa milo§é, Nora jest obu-
rzona; obyczaje epoki wymagaja, by szanujaca sie kobieta
nie wiedziala o tym. Ale w tym momencie na widowni — po
dwoéch wielkich wojnach i wielkiej rewolucji — rozlegl sie
syk; zachowanie sie Nory nie znalazlo aprobaty. Tego wieczoru
widownia w wiekszosci skladala sie z ludzi, ktérzy dopiero
ostatnio zaczeli chedzi¢ do teatru i do tych subtelnosci jeszeze
nie doszli. Ich zachowanie sie $wiadezylo, iz sg przekonani,
ze kto kocha, ma prawo mowié.

Notuje ten szczegol dla dziejopisa naszej mlodej powojennej
obyczajowosci.
(,Niebieskie kartki” — Wyd. Literackie, Krakéw 1956).

Helena Modrzejewska
Zdjecie z ok. 1870 r.



HELENA MODRZEJEWSKA:

Znalazlam sie w Polsce, gdzie powitano mnie entuzjasty-
cznie. Mo6j autorytet byl teraz bezapelacyjny po zdaniu egza-
minu aktorskiego w dwu sezonach londynskich; poczulam sic
znowu mloda i powrdécilam do rél Julii, Ofelii i Anieli, na-
iwnej w komedii Fredry.

Wywolalam tez duze poruszenie wsréd moich przyjaciol
1 krytykéw wystepujgc w Domu Lalki Ibsena. Kiedy powie-
dzialam moim przyjaciolom, Ze mam w sztuce wleZé¢ pod stol
i szczekaé, a w ostatnim akcie porzuci¢ mezZa i dzieci, orzekli,
Ze oszalalam, Zeby graé takq role. Wszyscy oni w mniejszym
lub wiekszym stopniu ulegali konwencjom i takie wyrazne
zblizenie do naturalizmu musialo ich szokowaé. W dniu przed-
stawienia jednak aplaudowali gorgco, przyznajge, ze sztuka
ma swoj urok, szczekanie wcale nie razi, a w opuszczeniu nie-
rrzejednanego meza mie ma nic tak zdroznego.

Krytycy byli w ogromnym klopocie. Jedni potepili sztuke,
inni znowu wynosili jg pod miebiosa. Rezultatem tych podzie-
lonych opinii bylo dlugie powodzenie Domu Lalki, po polsku
zwanego krétko Norg.

(,, Wspomnienia i wrazenia” — Wyd. Literackie, Krakéw 1957)-

ADAM GRZYMALA SIEDLECKI

»IBSEN I IBSENIZM”

" (fragmenty)

Rasowego dramatopisarza, a wiec nie liryka czy epika,
pozna¢ w Ibsenie latwo choc¢by z jego pasji do czlowieka.
Powiesé, nowela, poemat moga figury ludzkie uzupelniaé¢ ja-
kim kto chce naddatkiem opiséow czy rozwazan. W dramacie
wszelkie rozwazania, wszelka teza musi sie przeksztalcic
w czlowieka i jego losem sie wypowiedzieé. Dramaty Ibsena
staja przed nami jako wzor.

Klasycznie dramatopisarski zmys! pozwalal Ibsenowi, jak
rzadko ktoremu z jego wspoélzawodnikéw, zaludnié deski sce-
niczne rzesza postaci wprost fenomenalnych. To wlasnie
wazne, ze fenomenalnych. Poza niezbednymi komparsami
w tlumnych jego dramatach, niemal ze nie spos6b natrafi¢ na
figure zdawkowg, na figure niejako bezimienng. Kazdy z jego
ludzi przynosi ze sobg jaki§ swoj wlasny a wyrazny znak oso-
bisty, kazdy rozciekawia nas swoja odrebnosciag wlasng orbity
pochodu przez zycie.

U wszystkich niemal przedibsenowskich pisarzy scenicz-
nych np. w Dumasa syna, konflikt powstaje z wydarzen, ktore
sie odbywajg lub ktére sie odbyly w sztuce na naszych oczach.
U Iksena zasadniczy konflikt powstaje z tego, co sie w zyciu
bohaterow dzialo w ich przeszlos$ci. Po ci$nieniem od-
bywajacych sie na scenie wydarzen, czesto niespodziewanie,
naraz w dziesiejszy dzien bohateréw utworu wkracza widmo ich
dawnych przezy¢, dawnych przewinien czy omylek, czynow
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nieraz — zdawalo sie — zapomnianych i ono od tej chwili za-
czyna dysponowaé dalszymi losami figur dzialajacych.

Dramatyczna interwencja przeszlo$ci nie stanowila jednak
glownej cechy ibsenizmu. Podobna sprezyne dzialania mozna
by tu i 6wdzie odnalez¢ i u innych, wecze$niejszych autorow.
Wazng natomiast dla ibsenizmu bedzie powaga etyczna, z jaka
skandynawski poeta ukazuje tragiczma nieodwolalno$é¢ popel-
nionych niegdy$ czynéw. Sile antycznego fatum ma ten ibse-
nowski ,,upior® przeszlosci. To jedno, a nastepnie wtér emo-
cjonalny, jaki zazwyczaj u Ibsena promieniuje z tego wtar-
gniecia przeszlosci w teraZniejszos¢. Niemal zawsze przynosi
on ze soba jakis prawie ze nierealny -podzwiek, nastr6j. Wszy-
stkie jego ,biale konie“, wszystkie jego ,,wolania‘® toni mor-
skich, jego pojawianie sie postaci niesamowitych w wyrocz-
nych godzinach zycia ludzkiego — wszystko to, co nazwano
symbolizmem ibsenowskim, wplywalo bezposrednio, jako
owoc tego nastroju, towarzyszacego ,tragizmowi prze-
szlosci®.

Byl mysélicielem i bojownikiem o jasno sprecyzowang idec.
Ta jego naczelng idea byla obrona indywidualizmu. Trudno
by go bylo nazwac¢ z tego wzgledu prorokiem czy nawet no-
watcrem. Sztandar indywidualizmu lopotal glosno od dni By-
rona ale boje Ibsena o te sprawe tym byly wowezas zna-
mienne, ze rozbrzmiewaly w czasach, kiedy ,,jednostka‘ mia-
la juz zla prase. Byla to juz epoka socjologizmu; nauka, poli-
tyka, wydarzenia dziejowe i nastawienia uczuciowe z entuzja-
zmem zwracac¢ sie zaczely w strone zbiorowosei ludzkich i ich
praw. Entuzjazm ten by! nieodlgczng czastkag pozytywizmu,
a przypomnijmy sobie, ze August Comte juz na pierwszym
wykladzie swojego Kursu Filozofii Pozytywnej wyglosil, ze
dla pozytywisty nie ma nauki, ,,zwanej psychologig®, jest tyl-
ko nauka socjologii. Religia indywidualizmu Ibsena plynie
wiec buntownie pod prad czaséw i trwajac uparcie jako spad-
kobierczyni romantyzmu, staje sie réwnoczeénie zwiastunka
tego inteiektualnego pradu, ktory przybierze nazwe moder-
nizmu artystycznego. ,,WszyscysSmy z niego* moga o Ibsenie
powiedzie¢ najwybitniejsi nawet przedstawiciele literatury
z przelomu wiekow XIX i XX.
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O AUTORZE NORY

Znakomity dramaturg norweski i wielki reformator teatru
Henrik Johan Ibsen urodzit sie w Skien 20 marca 1828 r.
W zwiazku z bankructwem ojca pietnastoletni poeta przyj-
muje — dla chleba — nie odpowiadajaca mu posade pomocni-
ka aptekarskiego w Grimstad, gdzie — dzielgc czas na odwa-
zanie proszkéw i zachlanng lekture — wkracza buntowniczo
na $ciezke poezji.

Tworczo$¢ dramatyczna, poczatkowo w duchu romantycz-
nym, zaczyna od tragedii Katylina (Catilina) w r. 1850. W la-
tach 1851—1857 piastuje funkcje ,,poety teatralnego® w Ber-
gen dostarczajac tamtejszemu teatrowi kilku dramatow, m.
in. Pani Inger na Ostraat (Fru Inger til Ostraat, 1885) i Uczto
na Solhaugu (Gildet paa Solhaug, 1856). Nastepny etap to
kierownictwo teatru narodewego w Christianii. Tu m. in. po-
wstaje Komedia milosci (Kjaerlighedens komedie, 1862), sa-
tyra antyromantyczna i pierwszy atak na mieszezanskie kot-
tunstwo, ktory wywotal burze protestow zaréwno w Norwegii,
jak i Danii — oraz Pretendenci do tronu (Kongs — emnerne,
1864). W tym samym roku Ibsen, ktéremu mimo funkeji
w teatrze powodzi sie nienadzwyczajnie, wystepuje do Stor-
tingu z prosba o przyznanie mu pensji pcety, pcdobnej do tej,
jaka otrzymal Bjornson. (Zostala mu ona przyznana dopiero
dwa lata po6zniej, po ukazaniu sie Branda, 1866). Storting od-
rzuca prosbe, a poeta, urazony w swoich ambicjach, opuszcza
ojczyzne na dwadzieicia siedem lat. Ten wieloletni pobyt za
granica (Italia, Drezno, Monachium) to okres najdoskonalszej,
a zarazem prawdziwie nowatorskiej tworczosci Ibsena. W Italii
powstajag dwa poematy dramatyczne Brand (1866), gloszacy
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»Peer Gynt” Henryka Ibsena. Karol Adwento-
wicz w roli tytulowej. (Teatr Miejski w Zodzi
— rok 1923)

ewangelie niezlomnej woli pod hastem ,,wszystko albo nic* —
i Peer Gynt (1867), jego antyteza i w pewnym sensie parodia
ibsenowskiej koncepcji zycia. W czasie pobytu w Dreznie pisze
pceta swdj pierwszy nowoczesny dramat proza Zwiqzek mlo-
dziezy (De unges forbund, 1869) i réwniez proza ogromng dy-
lcgie — studium dramatyczne — o Julianie Apostacie Cesarz
i Galilejczyk (Keiser og Galilaeer, 1873).

Kroétka wizyta w ojczyznie daje Ibsenowi rekompensate za
niepowodzenia pierwszego okresu trudnej kariery dramatopi-
sarza. Storting przyznaje mu dozywotnia pensje, a ostatnie
dziela umacniaja jego juz europejska stawe.

Nastepny okres pobytu w Niemczech to zdecydowane zer-
wanie z poezja i egzaltowanag proza Galilejczyka, to dluga se-
ria dramatow spoleczno-politycznych, w ktorych Ibsen wypo-
wie bezkompromisowa walke wszystkim silom w spoleczen-
stwie tamujacym wolny rozwdéj jednostki. Okres ten rozpo-
czyna w r. 1877 dramat Podpory spoleczenstwa (Samfunnets
stotter), mogacy swoim tytulem sluzyé za motto pédzZniejszej
twérczosei 1 symbol demaskowanych w niej bozkéow. Odtad
w cdstepach niemal regularnie dwuletnich beda sie ukazywac
ccraz to ncwe dramaty, coraz nowe uderzenia taranem w kru-
szgce sie filary mieszezanskiego spoleczenstwa. Rok 1879 przy-
ncsi wiec Dom lalki, znany u nas pt. Nora (Et dukkehjem),
1881 Upiory (Gengangere), odpowiedZz mna Kkrytyke Nory
Z kolei w latach 1882 i 1884 ukazuja sie Wrég ludu (En folke-
fiende) i Dzika kaczka (Vildanden). W utworach tych moze
najwyrazniej zarysowuje sie filozofia Ibsena, a zarazem bodaj
najpelniej dochodzi do glosu jego . kunszt dramatyeczny.
1 wreszcie, po nowej podrozy do Norwegii, ostatni okres,
w ktérym znowu w dwuletnich interwalach powstang — jeszcze
w Niemczech — dramaty: Rosmersholm (1886), Pani morzu
(Fruen fra havet, 1888) i Hedda Gabler (1890) — a po osiedle-
niu sie w Christianii w r. 1891 — Budowniczy Solness (Byg-
mester Solness, 1892), Maty Eyolf (Lille Eyolf, 1894), John Ga-
briel Borkman (1896) i wreszcie ostatni dramat Gdy wstanie-
my z martwych (Naar vi déde vaagner, 1899, wyrazajacy naj-
glebsze przekonania poety, ze poswiecenie milosci nawet naj-
wyzszym celom nie przyczyni sie do ich realizacji.
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»Uptory” Henryka lbsena. Stanistawa Wysocka
w roli Pani Alving.
(Teatr Miejski w Lodzi — rok 1933)

Ostatnie lata zycia Ibsena to lata choroby polaczonej z za-
nikaniem sil fizycznych i umyslowych. Linie wytyczong u pro-
gu swej tworczosci doprowadzil do konca z nieublagang dyscy-
pling, cho¢ moze tej wlasnie surowej dyscypliny Zalowal, za-
powiadajac w liscie do hr. Prozora, ze jesli wréci ,,na pole
bitwy. — to z nowg bronig i w nowej zbroi“. Zmart w Chri-
stianii dn. 28 maja 1906 r. W dziejach dramaturgii europejskiej
odegral doniosla role otwierajac przed teatrem nowe mozli-
wosci i stawiajac mu nowe zadania. Wraz z G.B. Shawem
Ibsen nalezy niewatpliwie da twoércow wspdlczesnego, poste-
powego teatru.
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