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PROGRAM 1 DZIELO
GOLDONIEGO

(fragmenty)

Juz w wieku dziecinnym,* gorliwie czytajac
ksigzki, dawal pierwszenistwo komediom. Ma-
jac lat osiem dokonal pierwszej proby swe-
go talentu i napisal sztuke. A jako szesna-
stoletni chlopiec znalazl sie w liczbie stu-
chaczy stynnego kolegium Ghislieri w Pawii,
gdzie moégl korzystaé z zasobnej biblioteki szkol-
nej. ,, W bibliotece bylo kilka pb6lek — pisze
Goldoni — zastawionych zbiorami komedii sta-
rozytnych i wspoétezesnych. Stanowily one mo-
ja ulubiong lekture, zdecydowalem solennie po-
dzieli¢ swoje zajecia pomiedzy studia prawni-
cze i poznawanie utworéw komediowych pod-
czas calego pobytu w Pawii”. ,,Grzebigc sie
w tej bibliotece — pisze dalej — znalazlem
w niej teatr angielski, teatr hiszpanski i teatr
francuski; nie znalazlem tylko teatru wloskie-
go. Wpadlo mi co prawda w rece kilka starych
komedii, ale nie widzialem ani jednego zbio-
ru, ani jednej kolekcji, ktéra przynositaby za-
szczyt Wilochom. Z ubolewaniem stwierdzilem,
ze brakuje czego§ bardzo istotnego narodowi,
ktéry stworzyl sztuke dramatyczng wecze$niej
" niz inne narody nowozytne; nie moglem pojgé,
jak sie to stalo, ze Wilochy zlekcewazyly te
sztuke, ponizyly jg i zepsuly. Zapragnglem go-
raco, aby ojczyzna moja wzniosta sie do po-
ziomu innych krajéw i poprzysigglem sobie
dziata¢ w tym kierunku” (...)

Oto pierwszy przeblysk mys$li, ktéra nastepnie
przy§wiecala Goldoniemu przez cale zycie.

My$l te zrodzil w nim gleboki patriotyzm
i datujgca sie od najwcze$niejszych lat praw-
dziwa pasja do teatru. Niemalg w tym wzgle-

* Goldoni urodzit sie w 1707 r., w Wenecji

Figurka porcelanowa z 1746 r. (Kdndler)

dzie role odegraly tez prady oéwieceniowe, kté-
re Wiochom, podupadlym gospodarczo i roz-
dartym politycznie, przyniosty zdumiewajgco
obfity plon.

»ldea reformy — pisze francuski badacz
twoérczoSci Goldoniego — wypelnia atmosfere
osiemnastowiecznej Italii. Byl to poczatek epo-
ki okre§lanej przez historykéw wloskich mianem
Risorgimenta”.

Wszystkie dziedziny wiedzy i sztuki zostaty
wtedy objete owym ruchem reformatorskim
w wyniku dzialalnosci szeregu utalentowanych
jednostek. Muratori zreformowal nauki histo-
ryczne, Volta — fizyke, Filangieri — prawo-
dawstwo, Beccaria — kryminalistyke, Galliani



PRASS

Scena z komedii dell’arte (Zbiér Fossarda)

— ekonomie, Parini — satyre, Casti — bajke,
Apostolo Zeno i Metastasio — opere, Maffei
i Alfieri — tragedie. Odnowicielem komedii stal
sie Goldoni. I to potré6jnym: bo przeobrazil nie
tylko strone czysto literackg tej galezi literatu-
ry oraz jej cechy ideologiczne, ale réwniez tech-
nike gry aktorskiej (...)

Kiedy u$wiadomil sobie swoje powolanie ko-
mediopisarskie, musial zastanowié sie nad sy-
tuacja sceny wiloskiej, gdzie od dwéch prawie
stuleci panowala niepodzielnie komedia masek,
komedia improwizowana — commedia dell’arte,
commedia a soggetto. Literatura komediowa wilo-
ska po S§wietnych prébach Ariosta, Aretina, Ma-
chiavellego, Bibbieny, Cecchiego i Bruna — za-
nikla niemal - catkowicie albo fatalnie obnizyla
swbj poziom. A komedia improwizowana, ktéra
w wieku XVI zdobyla sobie slawe europejska
i na gruncie rodzinnym odgrywala ze wzgledu
na swo6j charakter spoleczno-satyryczny nie-
poSlednia role w stuzbie postepu — doszta do
nostatecznego upadku”, stala sie wylacznie roz-
rywkg obliczong na gusta bardzo niewybredne,
widowiskiem czestokroé ,szpetnym i gorsza-
cym”.

Nie mo6gt Goldoni-patriota pogodzié sie z tym
stanem rzeczy. Ale jako czlowiek niezmiernie
dobroduszny, zyczliwy dla wszystkich bez wy-
jatku ludzi (nawet dla swoich wrogbéw), obcy
wszelkiej bojowo$ei i powaznie liczacy sie
z opinig wspoéirodakéw, ktoérzy niejako wrodzone
mieli upodobanie do widowisk teatralnych tego
wlasnie typu, dzialal ostroznie, z rozwagg, urze-
czywistniajge swo6j zamyst etapami (...)

Goldoni by! dziecieciem wieku O$wiecenia.
Glosil réwnoéé i wierzyl, ze czlowiek ,,umysiem
i cierpliwo$cia dokona wszystkiego, czego zech-
ce”. Stuzyl mieszczanstwu, gdyz widzial w nim
czynnik zdolny podzwigngé Wlochy z upadku
i zaprowadzi¢ nowy lad. Totez Wolter chwalil
go za to, ze umie doskonale odtwarzaé Nature.
A Stendhal nazwat pb6zniej jego utwory ,$wiet-
nymi komediami mieszczanskimi”. I nie na dar-
mo Carlo Gozzi widziat w utworach Goldonie-
go tyle karygodnej (w swoim mniemaniu) ,,ple-
bejsko$ci”.

Zeby doj$é do takich rezultatéw, musial Gol-
doni obmy$li¢é spos6b zreformowania sceny.

Arlekin z tabakierkq. Figurka z 1746 r. (Kdndler)
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Technika komedii improwizowanej nie nadawata
sie do wyrazenia nowych tresci, czerpanych
z zycia. Nie nadawala sie do propagowania no-
wych idealéw spotecznych, A przeciez o to cho-
dzilo.

Komedia dell’arte powstala w dobie Renesan-
su, w wieku XVI. Jej najbujniejszy rozkwit
i najwigkszy rozglos przypada na drugg poto-
we tego stulecia i wigze sie z poczatkami re-
akcji feudalnej w Europie, a w szczegbdlno$ei we
Wloszech. Teatr masek byl teatrem realistycz-
nym, ktéry postugiwal sie w odtwarzaniu zZycia
satyra. Zaspokajal on potrzeby estetyczne, a za-
razem wyrazal nastroje drobnomieszezanstwa
wloskiego, bronigcego sie razem 2z burzuazja
przeciwko kontrofensywie feudalizmu. Byl to
teatr ludowy. Konwencjonalizm komedii impro-
wizowanej wyplywal z daznoSci do mozliwie
najprostszej, dostepnej dla ludowego widza
i aktora typizacji. W postaciach i rysach boha-
teréw komedii dell’arte, w ich przygodach i roz-
moéwkach az nadto latwo dostrzegalo sie aktual-
ng czy okolicznoSciowsg kpine, czestokroé nie
pozbawiong wyraznych akcentéw politycznych.
W osobie kupca weneckiego widzialo sie boga-
cza — skapeca i lubieznika, w osobie uczonego
doktora z Bolonii — scholastyka, pedanta o pa-
pierowej, nikomu niepotrzebnej erudycji. W
buniczueznym, a bezczelnym kapitanie mogt
kazdy poznaé przedstawiciela hiszpanskiej sol-
dateski ciemiezgcej Wiochy. Zanni — sludzy,
ktérzy pochodzili z réinych miast i méwili
swoimi ojeczystymi dialektami, reprezentowali
humor czysto ludowy: z ich ust wyleciat nie-
jeden ciety dowecip, wymierzony przeciwko moz-
nym tego §wiata. Improwizowany charakter wi-
dowiska ulatwial takie wypady.

W wieku XVII, teatr masek * utracit swoéj
opozycyjny charakter, antyfeudalny i antyscho-
lastyezny. Coraz cze$ciej styszalo sie w nim po-
chlebstwa pod adresem artystokracji; maski
przestaly byé wyrazem krytyki spolecznej. P6z-
niej jeszcze — poza Wenecja — niejednokrot-
nie nadawano im po prostu cechy zgola wstecz-
ne: w sobie kupca wySmiewano mieszczanstwo,
w osobie doktora — inteligencje, w osobach
slug — caly lud. Obnizat sie tez stopniowo po-
ziom improwizacji. Aktorzy mieli zawsze w po-
gotowiu tzw. ,luoghi topici” — wyuczone frag-

* Maski zakrywaly prawie calg twarz aktora, oprécz
brody. Mialy charakterystyczne, groteskowe, diugie
nogy). Arlekin wystgpowal w czarnej masce, (Przyp.
red.).

Arlekin z dzbanem. (Kindler, 1738 7.)

menty tekstu, tak ogélnikowe, ze dawaly sie
zastosowaé do kazdej niemal sztuki — i coraz
czeSciej latali nimi gre; coraz wiecej miejsca
w widqwisku zajmowaly niewybredne lazzi.

Improwizacja, bedagca podstawg scenicznej
techniki komedii masek, mogta utrzymaé sie tak
dlugo, jak dlugo teatr wloski zyt tylko trady-
cja, powtarzal ciaggle te same pomysly, nie szu-
kat nowych wzoréw w otaczajacej go rzeczy-
wisto§ci i nie stawial sobie innych zadan poza
czysto rozrywkowymi.

Donioste znaczenie miala kwestia tematyki.
Komedia dell’arte byla przede wszystkim sztu-
ka intrygi; $cislej méwige — milosnej intrygi.
Scenariusze operowaly ta sama mniej wiecej
(tylko w réznych kombinacjach) liczbg postaci




zgodzié z pogladem, iz wiaSciwie biorgc Goldo-
ni w swoich poczynaniach twérczych po prostu
nawigzal do najlepszych wzoréw i zasad kome-
dii dell’arte z okresu jej rozkwitu w XVI wie-
ku: przywrocit komedii wloskiej charakter re-
alistyczny i uzbroit ja w aktualng satyre.

Dos¢é jednak przyjrzeé sie uwaznie dzietom
Goldoniego z okresu dojrzalo$ci artystycznej
autora (z okresu wspé6lpracy z Medebachem,
a p6zniej z braémi Vendramin), aby stwierdzié,
ze dokonal on w teatrze wloskim calej rewo-
lucji. Na zaszezytny tytul odnowiciela komedii
wiloskiej zastuzyl so_bie w zupelnoSci.

Wystarczy wzigé do reki ktéry§ z zachowa-
nych scenariuszy dawnej komedii a soggetto
i poréwnaé¢ z tekstem pierwszej lepszej kome-
dii Goldoniego z lat 1748—1752. Mozna jeszcze

Scena z komedii wloskiej. (Locatelli, wiek XVII)

Covtello, typ zanniego z Neapolu.

(od 10 do 13). Wér6éd nich, wiekowym zwycza-
jem u$wiecony, prym wiodly dwie pary za-
kochanych. Maski tez sie powtarzaly: starcy
i studzy — jak w slynnym kwartecie péinoc-
nym: Pantalone, Doktor, Arlekin i Brighella —
albo w poludniowym: Coviello, Pulcinella, Sca-
ramuccio i Tartaglia. I maski te nabieraly co-
raz bardziej charakteru abstrakeyjno-psycholo-
gicznego; prawie bez Sladu ginely ich rysy na-
rodowe i spoleczne. Komedia dell’arte tracilta
zwigzek z gruntem, na ktérym wyrosla. Prze-
chodzila ewolucje od realizmu do formaliz-
mu (.-.)

Goldoni zniést improwizacje, skionil aktoréw,
aby zdjeli maski, a tradycyjne postacie komedii
dell’arte zastgpil typami wspoéiczesnych mu lu-
dzi. Uczynit komedie zwierciadlem zyé¢ia. W
tym przedsiewzieciu pisarza zatriumfowal wias-
ciwy mu racjonalizm i realizm.

Goldoni $&mialo siegngl po nowsg tematyke
i twoérczosci swojej nadal rozmach niebywaty:
przeszio sto pieédziesigt komedii, z ktérych kaz-
da porusza jaki§ istotnie Swiezy i odrebny te-
mat — to zaiste dzielo godne podziwu.

Spér co do tego, czy Goldoni naprawde zre-
formowatl teatr wloski, Czy tez tylko udosko-
nalit i poprawit to, co przed nim istniato, na-
lezy uzna¢ za nieistotny. Mozna by sie nawet
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tu i 6wdzie zauwazyé znajome postacie Panta-
lona czy Doktora, Arlekina czy Brighelli —
jednak nie sg to juz ci sami wesotkowie, ktérzy
bawili plebejskg publiczno§é niewymy$lnym ko-
mizmem swoich masek, rubasznym zartem
i akrobacja. Sg to osoby, ktére w sztuce przed-
stawiajg najrézniejsze, ale zawsze naj$cislej
okre§lone warstwy spoleczenstwa wloskiego
w wieku XVIII,

Przeobrazenie sie dawnych typéw komedio-
wych pod piérem Goldoniego jest nader zna-
mienne i doskonale wskazuje na tendencje li-
terackie i spoleczne pisarza.

Doktor z plotgcego bzdury pijaka przeistoczyl
sie w solidnego ojca rodziny, niekiedy tylko
zdradza dawne zwyczaje: sypie jak z rekawa
tacinskimi cytatami, przy czym niemilosiernie
je przekreca. W niektérych znowu komediach,
zwlaszcza pé6zZniejszych, staje sie wykapanym
czlonkiem slynnej instytucji, zalozonej przez
grono wesolych poetéw weneckich z braémi
Gozzi na czele i noszacej swawolng nazwe:
sAccademia dei Granelleschi”, instytucji, ktéra
tak bole$nie dala sie we znaki Goldoniemu.
Trzeba zaznaczyé, ze charakter tej maski, jak
i innych masek, zmieniat si¢ od utworu do
utworu.

Jeszcze wiekszg metamorfoze przeszedt Pan-
talone — postaé-maska zwigzana $ciSle z We-
necja, gdzie sie ongi§ narodzila z twoérczej fan-
tazji ludu. Smieszny starzec, skapy i lubiezny,
na ktérego plecy w ciggu lat spadlo tyle Kki-
joéw, opluty i skopany przez wszystkich zanni,
jacy kiedykolwiek wystepowali w komedii
dell’arte — ukazuje sie nam u Goldoniego ja-
ko stateczny i czcigodny kupiec, pelen rozwagi
i powsciggliwej madro$ci, glosiciel do$é po-
stepowych, umiarkowanie antyfeudalnych zasad,
krotko méwige — zacny mieszczanin wieku
OSwiecenia.

Goldoni duzo serca wlozyl w przetworzenie
tej postaci: byla to ulubiona postaé¢ ludu, moé-
wigca dialektem laguny, zrozumiala i bliska
kazdemu patriocie weneckiemu. Jg tez uczynil
wyrazicielem wiasnych poglagdéw i szermierzem
idealéw tej grupy spolecznej, ktéra mogla od-
rodzi¢ Wtochy.

Inne postacie dawnej komedii improwizowa-
nej zostaly réwniez przerobione. Brighella nie

jest juz sprytnym zuchem, kretaczem i oszu-

Doktor Baloardo (Marc Antonio Romagnesi)

stem. Widzimy go w calkiem nowej skérze: czy
to jako powaznego marszatka dworu, czy wias-
ciciela gospody. Arlekin nie wystepuje juz jako
gamon i fajttapa. Jest to wesoly chlopak wiej-
ski, troche leniwy, jednak pelen humoru, dow-
cipu i fantazji. Sprawuje, owszem, tradycyjne
funkcje stuzgcego, ale w Srodowisku wyraZnie
zarysowanym na tle epoki.

Postaé Colombiny, jedynej komicznej maski
kobiecej w teatrze dell’arte, podlegala licz-
nym przemianom, nabierajgc coraz to Zywszych
cech sympatycznej mlodej wieSniaczki wloskiej
XVIII wieku, az wreszcie zniklo jej imie z kart
utworéw Goldoniego, zaczal on bowiem, ma-
lujgc swoje obrazki z natury, tworzy¢ kolej-



no caly szereg autentycznie ludowych, nie sty-
lizowanych postaci kobiecych o najrézniejszych
imionach (...)

Jedng z najlepszych swoich sztuk, komedie
pt. ,,Stuga dwéch panéw” (Il serivitore di due
padroni), autor skomponowal bedac jeszcze
adwokatem w Pizie. Tekst pisany dorobit do
niej w Wenecji, juz jako zawodowy dramaturg.

Porownujac te sztuke z pézniejszymi kome-
diami Goldoniego z czaséw weneckich, widzi-
my, jak dalece faktura jej zwigzana jest daw-
nym kanonem: trzynascie os6b dzialajagecych —
dwie pary zakochanych, dwb6ch starcéw, dwéch
stuzgeych, jedna pokojoéwka i cztery postacie
drugorzedne; imiona tradycyjne — Pantalone,
Doktor, Brighella, Truffaldino (caly kwartet
péinocny w komplecie), Klarysa, Beatrice,
Smeraldina, Sylwiusz, Florindo. '

Zakochani postepujg zgodnie ze scenariuszo-
wg tradycja. Pantalone i Doktor jako typy
ludzkie nie réinig sie zbytnio od dawnych ma-
sek. Tylko Brighella ukazuje sie w nowej zu-
pelnie postaci: nie jest stuzgcym, ale oberzy-
sta, ktéremu nawet przez my$l nie przejdzie,
zeby plataé¢ zlo§liwe figle i popemliaé oszu-
kancze machinacje wedle utartego wzoru.
I Truffaldino prezentuje sie odmiennie: pola-
czyl w sobie jak gdyby rysy charakterystyczne
obydwéch tradycyjnych zanni — jest zarazem
naiwny i sprytny, gamoniowaty i obrotny; on
to wiasnie prowadzi cala niemal intryge.

Akcja sztuki rozwija sie i toczy podobnie jak
w dawnych scenariuszach. Goldoni dopiero wy-
probowuje tu nowsg metode tworeza, bada i wa-
zy poszczegb6lne skiladniki komedii dell’arte, ze-
by powzigé pdiniej decyzje, ktére z nich zo-
stang w jego przyszlym, zreformowanym juz
teatrze.

Okres wspolpracy z teatrem ,Sant Angelo”,
kierowanym przez Medebacha, rozpoczal Gol-
doni ,,Sprytng wdéwks”, zakonczyl za§ kome-
dig pt. ,,Mirandolina” (La locandiera).

Sztuka ta koronuje wieloletnie wysitki Gol-
doniego. Stanowi ostatnie ogniwo reformy. Re-
alistyczny talent pisarza dojrzat na tyle, iz mogt
wydaé dzielo dobrze osadzone w epoce i zawie-
rajgce spory tadunek krytyki spolecznej.

»Awantura w Chioggi” — to triumf ludowoSci
w sztuce, triumf realizmu, triumf talentu pi-
sarza, ktéry dokonal wiecej, niz sam zamierzyl
dokonaé.

W r. 1762 Goldoni opuszcza Wenecje i udaje
sie do Paryza. Wyjezdza pod wrazeniem kleski.
Wrogowie zwiekszyli gwaltowno§é swoich ata- -
kéw na poete-reformatora. A wrédg najzjadliw-
szy, Carlo Gozzi, wystawil pierwszg ze swoich
basni teatralnych: ,Milo§é trzech pomaran-
czy” — 1 wstepnym bojem zdobyl wenecka
publiczno$é. Zdawalo sie, iz komedia dell’arte,
wypedzona ze sceny wioskiej przez Goldoniego,
wraca tam w nowej krasie i chwale. Wyjazd
autora ,Mirandoliny” nosit wszelkie cechy

Pantalon




ucieczki. Nieszczesny komediopisarz " sam za-
czgl watpié w trwalo§é i owocnosé swojej re-
formy.

Po przybyciu do Paryza musial sie znowu za-
jaé pisaniem scenariuszy dla komediantéw
wloskich. Dopiero pézniej niektére z nich prze-
rabial na sztuki z tekstem pisanym. Tak po-
wstata jedna z lepszych komedii Goldoniego:
»Wachlarz” (I1 ventaglio, 1765), w ktérej widaé
do$§¢ liczne reminiscencje z dawnej komedii
a soggetto, zwlaszcza je§li chodzi o liczbe oséb,
przebieg akcji pelnej niespodzianek i do§é zto-
zong intryge, a ktéra przy tym ,uderza zna-
komitg konstrukejg i dynamizmem scenicznym.”
Widaé tez tutaj dawne zaciecie reformatora
i spotecznika-realisty — w satyrycznych wi-
zerunkach Hrabiego i Barona.

Goldoni zyl! potem jeszcze lat dwadzie§cia
osiem, tesknil do Wenecji, wreszcie umar! nie
bedac ostatecznie przekonany o tym, czy jego
reforma teatralna, w ktéra wiozyt tyle zapatu,
przyda sie na co wspélrodakom. A tymeczasem
praca jego najpiekniejszych lat nie poszla na
marne. Poeta nie zdawal sobie sprawy, ze
wszystko, co chcial zrobié, juz wla$ciwie zrobil,
tam w kraju.

Jerzy Jedrzejewicz

Carlo Goldoni
»2Pamietniki”

Gdy tak pochioniety bylem pracqg i swoimi
zajeciami, nadszedl z Wenecji list, ktéry wpro-
wadzit mnie w rozterke, wzburzyl mojq krew
i wszystkie moje mysli. Byt to list od Sacchiego.

Aktor ten powracat wiasnie do Wioch. Wie-
dzial, Ze jestem w Pizie, prosit mnie o kome-
die, poddawal mawet temat, pozostawiajgc mi
wolng reke w jego opracowaniu wedle wlasnej
fantazji.

Cé6z za pokusa dla mnie! Sacchi byt wysmie-
nitym aktorem, teatr byl mojg namietnosciq.
Czulem calg swojq istotg, jak odzywajg we
mnie dawne zamitowania, ten sam ogien, ten
sam entuzjazm. Tematem, jaki mi proponowa-
no, byt ,,Stuga dwéch panéw”. Widziatem, jaki
efekt wydobyé moge z tresci sztuki i gléwnego
aktora, ktéry mial jg wykonaé. Umieratem
2z ochoty sprébowania raz jeszcze.. Nie wiedzia-
tem, co robié.. Procesy, klienci tlumnie naply-
wali... Ale mdéj biedyn Sacchi.. Ale ,Stuga
dwéch panéw”.. Sprobujmy jeszcze ten jeden
raz.. Alez nie... Alez tak.. W koncu pisze list,
odpowiadam, zobowiqzuje sie.

Pracowalem w dzierr dla palestry, a w nocy
dla teatru. Ukonczylem sztuke, wyslatem jg do
Wenecji. Nikt o tym nie wiedziat, tylko zZona
moja dopuszczona byla do sekretu. Trapith sie
réwnie jak ja. Biada mi! Jakiez moce przezy-
watem (...)

W jaki§ czas péiniej Sacchi zawiadomil mnie
o sukcesie mojej sztuki. ,,Stuga dwdéch pandéw”
byt oklaskiwany, mial powodzenie, ze trudno
o wieksze. Sacchi przystal mi upominek, jakie-
go nie oczekiwalem, lecz prosit jeszcze o jednq
sztuke, pozostawiajge mi wolny wybbér tematu.
Wyrazat jednak ZzZyczenie, aby poniewaz ostat-
nia moja sztuka oparta wylgcznie byla na ko-
mizmie, ta nowa miala za podstawe fabule in-
teresujgeq i madajqcq sie do wyrazenia uczué
i wzruszer dostepnych dla komedii.



Duzym uznaniem krytykéw cieszyly sie réw-
niez role: Kosickiego w sztuce Rittnera , W
matym domku”, Golutwina w komedii Ostrow-
skiego ,, I koni sie potknie” i Botarda w ,,NO-
sorozeu” Ionesco. Wystepowal réwniez czesto
w rolach charakterystycznych w sztukach dla
mlodziezy. Bral udzial w spektaklach Teatru
Propozycji i , Krypta” na Zamku (,,Bardzo sta-

rzy oboje” Brandysa).
Ironiczny i doweipny, dysponujacy specjal-
nym rodzajem humoru, z duzg przenikliwo$cig i
| ze szczegblng plastyky odtwarza postacie z lu-
" du i w tego typu rolach jest najchetniej wi-
{ dziany.
|
\

ANTONI SZUBARCZYK
. KLEMENS MYCZKOWSKI

Ukonczyl PWST w Lodzi i bezpoSrednio po
studiach przybyl do Szczecina. Jest aktorem, i
ktérego rozwoj §ledzimy od 1956 r. Rozpoczatl ‘
w okresie dyrekcji Ludwika Benoit rolg Wa-
lerego w ,Eadnej historii”. Po6Zniej gral Sier-
zanta Trottera w ,Pulapce na myszy” Agathy
Christie, Rzezbiarza w ,,Zeglarzu” Szaniawskie-
go, Wactawa Kréla w ,,Milosci” Kohouta, Felka
w ,,Romansie z wodewilu” Krzeminskiego i Lu- |
cjusza Septimusa w ,Cezarze i Kleopatrze” |
Shawa. Z wybitniejszych 16l przypomnijmy
jeszcze: Sokratesa w ,,Obronie Ksantypy’” Mor-
stina, Grabarza w ,,Hamlecie” Szekspira, Jimmy
Wyskrobka w ,,Operze za trzy grosze” Brechta,
kilka ré6l w ,Kramie z piosenkami” L. Schil-
lera, Bena Whitledge’a a w sztuce ,Psie czasy
sierzancie”, Albina w ,Slubach panienskich”
Fredry. O roli Bena pisal Michat Misiorny:

»W czolowej tréjce obsady Antoni Szubarczyk
stworzy! postaé rekruta Bena, bedgcg sukcesem
osobistym aktora, ktérego nie czesto ogladali§-
my na scenie”. : : ]




Pierwszy raz wystapil na scenie w 1951 r.
w Jeleniej Gérze — w okresie dyrekcji Anto-
niego Biliczaka 1 Zuzanny Lozinskiej. Z teatrem
tym byl zwigzany do 1956 r. W tym to czasie
zdal egzamin aktorski w Krakowie. Grat w Je-
leniej Goérze bardzo rézne role, poczynajgc od
amantéw, jak Filo w ,Pannie Maliczewskiej”
Zapolskiej i Zbigniew w ,,Mazepie” Slowackie-
go, az do charakterystycznych rél starszych pa-
néw jak Szewe w ,,Czarujgcej szewcowej” Fe-
derico Garcia Lorea, czy Pan Andrzej w ,,Swiecz-
niku” Musseta.

W sezonie 1956/57 wystepowal na scenie ka-
liskiej. Z postaci, ktére tam odtwarzal, wymien-
my Armanda w ,,Damie Kameliowej” Dumasa,
Ksiedza Jana w ,Rozdrozu milosci” Zawiey-
skiego, Ksawerego Ponilowskiego w ,Milcze-
niu” Brandstaettera, Kapitana w ,Huzarach”
Breala.

W Szczecinie zaaklimatyzowal sie w sezonie
1957/58. Jedng z pierwszych rol, granych na na-
szych scenach, byl Salomon w ,,Geniuszu i sza-
lenstwie” Dumasa-Sartre’a, potem m.inn. Bu-
kanski w sztuce Zeromskiego ,,Uciekla mi prze-
piéreczka”, Staszek w ,Romansie z wodewilu”
Krzeminskiego, Matyjas w ,,Operze za trzy gro-
sze” Brechta, Dr. Joo w ,Nie jesteSmy aniola-
mi” Fecher, arcySmieszny Dyndalski w ,Zem-
Scie” Fredry i interesujgcy Nos w ,,Weselu”
Wyspianskiego oraz Straznik w _,Dziewigtym
sprawiedliwym” Jurandota, Solfernus w ,Igrasz-
kach z diablem” Drdy, Ksigze w ,,Sultkowskim”
Zeromskiego, Motylek w ,,Nosorozcu” Ionesco
i wiele wiele innych rél

Nie lubi rél amantéw: Zle sie w nich czuje —
jak powiada. Najlepiej odpowiadajg mu role
charakterystyczne, i najcze$ciej jest w nich ob-
sadzany.

Trzeba przypomnieé, ze Klemens Myczkowski

jest inicjatorem teatru szkolnego w Szczecinie. |

On pierwszy rozpoczal organizowaé poranki zy-
wego stowa dla mlodziezy, np. montaz z ,Pa-
na Tadeusza” Mickjewicza, koncerty dla dzie-
ci starszych i bajki dla najmlodszych, oraz
zwrécil uwage na konieczno$é wychowania te-
atralnego milodziezy.

Ponadto, od dluzszego czasu zajmuje sie pracg
spoleczng w ,,SPATiF-ie” i Radzie Zakladowej.

Y g ——————
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CARLO GOLDONI

SLUGA
DWOCH PANOW

Komedia w 3 aktach
_ Przelozyla — Zofia Jachimecka

Pantalone dei Bisognost ZDZISEAW RELSKI

Klarysa, jego coérka .
Doktor Lombardi .
Sylwiusz, jego syn
Beatrice z Turynu
Florindo Aretusi z
Turynu 5
Brighella, oberzysta .
Smeraldina, pokojéw-

ka Klarysy . s

Truffaldino, stuzgcy
Beatrice, potem
Florinda

Stuzgcy Pantalona .
Stuzgey z gospody

DANUTA CHUDZIANKA
KLEMENS MYCZKOWSKI
WELODZIMIERZ BEDNARSKI
MARIA CHWALIBOG

LEOPOLD MATUSZCZAK
JERZY KOWNAS

HELENA KRAUZE
ANTONI SZUBARCZYK

STANISLAW MASEOWSKI
WINCENTY WESOLOWSKI

i.ﬂ‘da s ST, S visdevaads i MULIILY

Rezyser — MARYNA BRONIEWSKA

Scenograf — STANISEAW BAKOWSK]
Asystent retysera — Czestaw Rof2nowski

Realizacia axustyczna — Helena Ponczek

Inspicjent — Stanistaw Mastowski

Sufler — Krystyna Sokalska
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Kierownik tech-
niczny

Ludwik Piosicki

Kierownicy praco-
wni

malarskiej

' Michat Tuszynhski

krawieckiej me-
skiej

: Stanislaw Kacz-

marczyk
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