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Arthur Miller

Arthur Miller urodzit sie 17.X.1915 r. w No-
wym Jorku na wyspie Manhattan, w murzyn-
skiej dzielnicy Harlem. Jego ojciec, urodzony
w Galicji pod zaborem austriackim w sferze
drobnych kupcoéw zydowskich, przybyt w dzie-
cinstwie wraz z rodzicami do Ameryki, gdzie
z czasem wszedi do branzy drobnych przemy-
stowedw, zrujnowanych w okresie sitynnego
krachu finansowego w Stanach Zjcdnoczonych
w roku 1829, Fakt ten wplyvngl decydujgco na
poglady spoleczne przysziego pisarza, ucze-
szczajgcego wtedy do szkoly $redniej. Po jej
ukornczeniu nie kontynuowal dalej studiéw wyz-
szych: zmuszony zlg sytuacig materialng w ro-
dzinie przyjal prace subiekta w sklepie. W tym
czasie pojawily sie u niego zainteresowania li-
terackie, obudzone pierwszymi wsirzasajacymi
lekiurami Dostojewskiego (szczegoélnie ,,Bradémi
Karamazow”), Conrada i Dreisera. Intensywne
samouclwo rozbudzilo w nim pragnienie stu-
didbw wyzszych. W roku 1938 ukonczyl wydzial
dziennikarski Uniwersytetu w Michigan. W tym-
ze roku zadebiutowal swa pierwszg i zarazem
ostatnig powiescig pt. ,,Ognisko” (,,Focus”), gdzie
staral sie zastosowaé¢ psvchoanalize w odnie-
sieniu do faktbw spotecznveh (znamienna za-
powiedz naczelnej cechy przyszlych jego dra-
matow).

Pod wplywem lektury Henrvka Ibsena i ojca
dramaturgii amerykanskiej Eugeniusza O’'Neil-
la zaczat pisaé dramaty o silnym akcencie aktu-
alno$ci spolecznej, a nawet politycznej, 1gczace
spore ambicje nowatorstwa teatralnego z sub-
telnymi sondazami nowoczesnej psychologii.
Pierwsze jego dramaty jak: ,,Czlowiek w peilni
szczebcia” (The Man Who Had All the Luck”)
i,,Normalna sytuacja’ (,,Situation normal”), wy-
dane w roku 1944, zwrocily na niego powszech-
ng uwage, a nastepne: ,,Wszyscy moi synowie”
(,,All My Sons”) z roku 1947, a zwlaszcza
,Smieré komiwojazera” (,,Death of a Salesman’)
z roku 1949, ktéra obiegla wickszo$¢ scen ame-
rykanskich i europejskich, postawily go na cze-
le wspbiczesnej dramaturgii Swiatowej.

Te jego czolowa pozycje ugruntowal najgio-
$niejszy jego dramat napisany w roku 1953
pt. ,,Probierz” albo ,,Proba ognia” (,,The Cruci-
ble’), ktéremu za przykiladem francuskich tea-
tréw nadano u nas tytut ,,Czarownice z Salem”.
Osiggnat tutaj autor szczyt swego mistrzostwa
scenicznego w harmonijnym zespoleniu wymo-
wy ideologiczno-filozoficznej. Dalsze utwory
Arthura Millera to ,,Widok z mostu” (,,A View
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from the Bridge”) z 1955 i ,,Wspomnienia dwéch
poniedziatkoéw” (,,A Memory of Two Mondays™)
z 1957 r.

Po wieloletnim milczeniu, po zakonczonym
rozwodem matlzenstwie ze slynng gwiazda ame-
rykanskiego filmu Marylin Monroe i po jej tra-
giczne] samobodjczej $mierci pisze Miller w 1963
roku najbardziej autobiograficzng ze swych
sztuk | Po upadku”. W dwa lata pézniej oglasza
dramat z okresu okupacji niemieckiej we Fran-
cji pt. ,,Incydent w Vichy”.

Sposr6d wszystkich wspomnianych tu pozycji
za najwybitniejsze sztuki Millera utrzymujace
sie stale na scenach featralnych Ameryki
i Europy, nalezy uznaé¢ jak dotad ,,Smieré ko-
miwojazera” i zwlaszcza ,,Czarownice z Salem”.

Marian Piechal
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MIT DIABLA

Ernest Cassirer, niemiecki filozof, ktéry
w okresie faszyzacji swego kraju, zmuszony byt
emigrowaé z Niemiec (m. in. do Standéw Zjedno-
czonych) twierdzil, ze w kazdej kulturze wyste-
puja jakie$ elementy mys$lenia mityeznego.
Przejawiajg si¢ one gléwnie w charakterystycz-
nym podziale $wiata na zjawiska potepione
i u$wiecone, w roéwnowaznym sposobie wyste-
powania czynu, emocji i mysli. ,Mit byl zawsze
dotad traktowany jako wynik nieswiadome]
dziatalnosci i jako twoér swobodnej mysli. Obec-
nie jednak spotykamy sie z mitami przygoto-
wywanymi w sposob Swiadomy. Nowe mity po-
litvczne nie powstaja spontanicznie.. Sg one
sztucznymi tworami zroblonymi przez zrecznych
i biegiych tworcodw. W wieku XX, wieku tech-
niki, rozwija sie nowa technika mitu...” *

Na pewno, Arthur Miller w peilni podpisatby
sie pod tym stwierdzeniem, skre§lonym przez
Cassirera na dziesieé lat przed ukazaniem siz
interesujacego nas dramatu, Eowiem proces
,czarownic” z Salem jest oczywiscie tylko
pretekstem. Pretekstem do zglebienia podsta-
wowych probleméw ludzkiej egzystencji, a mia-
nowicie: wolnosei, mozliwosei wyboru sposobu
sprawowania wtadzy, moralnos$ci. Uklad zda-
rzen, jaki obserwujemy, uformowany na tle
przekonan spoteczno-politycznych, religijnych,
etycznych, tylko pozornie odwoluje sie do
autentycznych faktéw dziejgcych sie w XVII
wieku w sfanatyzowanej wiosce Salem. Poszu-
kiwanie diabla pod réznymi postaciami odby-
wa sie w sposdb roéwnie wyrafinowany i w epo-
ce wspodlczesnej dramaturgowi.

Arthur Miller, jeden z najwiekszych morali-
stow wspolczesne] doby, ma ambicje, co po-
twierdzaja jego liczne wypowiedzi teoretyczne,
stworzenia poprzez nadanie jednostkowym fak-
tom i poczynaniom swych bohaterow — giebsze-
g0, ogblnoludzkiego wymiaru wspdiczesnej tra-
gedii, ktérej najwyzszg stawka bylby sam czio-
wiek.

Przedwczes$nie jest oceniaé realizacje tych za-
miaréw Millera, nie mniej dyskusja, jaka zro-
dzita sie po obejrzeniu filmowej adaptacji dra-
matu, dokonanej przez Sartre’a (nosila ona ty-
tut ,,Czarownice z Salem”) i warszawskim spek-
taklu ,,Procesu w Salem” w Teatrze Dramatycz-
nym (r. 1959), potwierdzita wieloznaczno$é i uni-
wersalistyczny ton utworu. Juz same tytuly
artykutéw, jakie pojawily sie wéwezas w prasie

*) Ernst Cassirer — Mit panstwa (Hanna Buczyn-
ska — ,,Cassirer”, Warszawa 1963, s. 165).
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codziennej i czasopismach spoleczno-literackich
m. in. ,,Niebo i pieklo nad nami”
(Andrzej Wirth w ,Nowej Kulturze”), ,Dia-
bel i filozofia zbrodni” (Jerzy Lan
w ,,Argumentach”), ,W obronie wolno-
§ci sumienia” (Zofia Karczewska-Markie-
wicz w ,,Zyciu Warszawy”), ,,Traktat o su-
mieniu” (Zofia Jasinska w ,,Tygodniku Po-
wszechnym”) wyznaczajg olbrzymi zakres mo-
zliwos$ei interpretowania ,,Czarownic z Salem”.

Mozna bowiem traktowaé dramat jako obraz
stosunkéw panujacych w spoleczenstwie Standw
Zjednoczonych w okresie ,pracy” oslawionej
Komisji Mc Carthy’ego do badan dziatalnosci
antyamerykanskiej (A. Miller stawal réwniez
przed tg komisjg) lub jako poglosy ostatniej
wojny — faszystowskiego terroru, zbiorowej hi-
sterii, walki z wszelkim przejawem czlowieczen-
stwa. Mozna przekonywaé o bezsensownos$ci po-
jedynczych aktow bohaterstwa, poSwiecenia;
jak i o sile ludzkiego charakteru, szlachetnosci,
zwycigstwie instynktu dobra i prawdy. W kon-
cu ,,Proces” jest oskarzeniem zbrodniczego funk-
cjonowania teologicznych prawd i jednocze$nie
préba szukania i sprecyzowania dystansu wobec
ludzkiego strachu, tej najtrudniejszej dziedziny
artystycznych i etycznych rozwazan.

Probujac dalej odnaleié¢ klucz do dramatu,
przypomnijmy fragment wstepu Millera do
»Sztuk zebranych” (Viking Press, 1957): ,, Do na-
pisania ,The Crucible” (Proces w Salem”) po-
pchnal mnie nie wzrost maccarthyzmu, lecz zja-
wisko znacznie bardziej niesamowite i tajemni-
cze. Byl nim fakt, ze polityczna, obiektywna,
jawna kampania skrajnej prawicy zdolala stwo-
rzyé nie tylko terror, lecz nows subiektywna
rzeczywistos¢, nowa mistyke, ktéra poczela
stopnicwo nabieraé¢ cech jakiej§ Swietosci... Wi-
dzialem w 1950 r. jak powstaje swoisty mecha-
nizm wyznawania grzechéw, ktére dotycheczas
za grzechy nie uwazano. Najpotworniejsze bylo
przyjecie aksjomatu, ze sumienie nie jest spra-
wa osobistg, lecz sprawg podlegly administracji
panstwowej...”.

John Proctor potrafil powiedzieé ,nie!”; sta-
nowi to nie tylko dowdéd godno$ci ludzkiej, ale
réwnocze$nie ostrzezenie przeciwko latwosci
rozprzestrzeniania sie niebezpiecznych mitéw,
tworzonych i mogacych pobudzi¢ doktryneréw,
obronicéw lub burzycieli porzadku, osobnikéw
0 patologicznych schorzeniach, najzwyklejszych
egoistow.

Ostrzezenia udziela w imie humanizmu — mo-
ralista Arthur Miller.

Anna Kuligowska



Swiatowa prapremiera ,,Czarownic z Salem”
(The Crucible) odbyla sie 22 stycznia 1953 r.
w Nowym Jorku w Martin Beck Theatre.

Polska prapremiera tej sztuki (pt. ,,Proces
w Salem”) miala miejsce 29 listopada 1959 r.
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie.

»Proces w Salem” graly poza tym teatry:
im. Adama Mickiewicza w Czestochowie — pre-

miera 4.5.1960 r.
i ,Rozmaito$ci” we Wroctawiu — premiera
28.3.1961 r.

Aktualnie dramat DMillera jako ,,Czarownice
z Salem” wystawia krakowski Teatr ,,Rozmai-
tosci”.

SCENA Z PRAPREMIERY ,,CZAROWNIC”
w Nowym Jorku.

Arthur Miller o ,,Czarownicach z Salem”™

Francuskie wydawnictwo Robert Laffont
przygotowalo wydanie sztuk Arthura Millera,
do ktérego autor napisal obszerng przedmowse.
Ponizej przytaczamy fragment dotyezgcy inte-
resujacej nas sztuki:

(...) Kazdej moje] sztuce towarzyszyia inten-
cja odstonigcia jakiej$ prawdy, znanej juz, lecz
jeszcze nie przyjetej. Publiczno$é¢ teatralng poj-
muje jako wspoélnote, kiorej kazdy czionek ma
swoéj zamkniety krag lekédw, nadziei i spraw
osobistych, dzielacy go od reszty ludzko$ci. Pod
tym wzgledem funkcja sztuki jest poméc czlo-
wiekowi w poznaniu samego siebie — po to, by
moégt sie z kolei zblizy¢ do innych ludzi, niosac
im wie§é o ogodlnoludzkiej solidarno$ci. I chocby
tylko z tej racji traktuje teatr z najglebsza po-
waga. Teatr czyni czlowieka bardziej ludzkim,
to znaczy mniej samotnym (...)

Piszgc Smieré komiwojazera staratem sie jak
najdobitniej podkres$li¢ efekty sztuki. Kiedy je-
dnak zorientowalem sie, jak dalece publicznosé
to odczuwa — bylem zaszokowany. Zawsze
uwazalem sie za optymiste. Przeanalizowalem
swoOj utwoér, pytajac sam siebie, czy to mozliwe,
by sztuka, ktorg pisatem z taka radoscig, byla
rzeczywiscie smutna i tak gle¢boko beznadziej-
na, jak to ocenila publiczno§é. Nasuwaly sic tu
dwie mozliwoéci: albo jestem bardziej zaharto-
wany niz publicznoéé, a co za tym idzie — moge
spogladaé¢ na nieszezescie z mniejsza groza; albo
tez tkwi we mnie inny czlowiek, ktérego stosu-
nek do tego, co nazwalbym wizja ludzkos$ci, jest
do§¢ daleki. Widzac lzy w oczach publicznosci
poczulem sie¢ zaklopotany: przekonalem tviu lu-
dzi, ze zycie nie warte jest tego, by je przezyé.
Tak bowiem powszechnie interpretowano sens
sztuki. Musze dodaé, ze do zaklopotania nie
mialem, prawde mowigc, powoddéw; w moim po-
jeciu sztuka nie jest oskarzeniem podyktowa-
nym przez pesymizm, poniewaz nie jestem pe-
svmista. Niemniej, reakcja, z jaka sie spotkala,
pomogta mi dostrzec i zrozumieé wiele spraw.
W wyniku tego powstaly Czarownice z Salem.
Zanim jednak ta sztuka nabrala ostatecznego
ksztaltu, temat jej narzucil mi sie w kontek§cie
czysto dramaturgicznym i teatralnym. Z teatral-
nego punktu widzenia sztuka nakazywala wi-
dzowi zapomnieé, ze oglada widowisko, mimo iz
rozsadzala granice diugoletniej tradveji reali-
stvcznej. Poslugiwala sie jeszcze elementami
ekspresjonistveznymi. lecz publiczno$é¢ majaca
w pamieci postaé¢ Willy Lomana, narysowang
w spos6b bardzo subiektywny, nie powinna by-
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ta — w moim rozumieniu — uswiadomié sobie,
ze oglagda sztuke napisang przy zastosowaniu
techniki, ktéra dotad wydata tylko dziela zimne,
obiektywne, o stylu szlachetnym. Umy$lnie po-
stuzylem sie technikg ekspresjonistyczng, po to
jednakze, by da¢ obraz subiektywnej prawdy.
Ekspresjonizm niemiecki z okresu po I wojnie
Swiatowe] zawsze mnie pociagal, a jednoczeé$nie
odstreczal. Juz w trakcie pracy nad Smiercia
komiwojazera przyswiecala mi my$l postuzenia
sie  wspanialym ekspresjonistveznym  pisar-
stwem, tak sposobnym do oddania humanizmu
postaci, bez ogladania .sie wszakze na cele dy-
daktyczne, jakie przys$wiecaly Niemcom.

Takie byly techniczne i dramaturgiczne prze-
stanki, ktéore daly poczatek Czarownicom z Sa-
lem, ale sam pomyst sztuki powstal z tego, co
»Wisialo w powietrzu”. O ile przyjecie, z jakim
spotkaly sie moje dwie poprzednie sztuki (,,Sy-
nowie” i ,,Smieré komiwojazera) ukazato mi
$wiat w lagodniejszych ksztaltach i barwach,
o tyle pewne wydarzenia z poczatku lat pigé-
dziesigtych dowiodly niezbicie, ze trwalem
w zludzeniach. Wstrzgsnely mng nie tylko wy-
bryki maccarthyzmu, lecz nadto co$, co wyda-
walo mi sie dziwne i tajemnicze: fakt, ze kam-
pania polityczna prowadzona $wiadomie i za
pomocg obiektywnych $rodkbéw moze nie tylko
zrodzi¢ terror, lecz daé poczgtek nowej, subiek-
tywnej rzeczywistosci, doslownie mistyce, ktoéra
z biegiem czasu nabiera charakteru rzeczy
uswieconej. Wstrzgsngt mng ten niewiarygodny
fakt, ze sprawy tak prozaiczne i matostkowe,
gloszone przez ludzi zgola $miesznych, mogtly
sparalizowa¢ proces myS$lenia, a co gorsze — na-
gromadzi¢ w sercach ludzkich takie mnéstwo
zagadkowych uczué¢. Ze zdumieniem patrzyiem
na ludzi, ktérych znalem od lat, a ktérzy mijali
mnie bez pozdrowienia. Rosta we mnie pe-
wnoé¢, ze kto§ §wiadomie budzi i podsyca strach
tych ludzi. Bylo dla mnie rzeczg niepojetg, ze
uczucie tak glebokie i tak subiektywne mogto
byé zaszczepione z zewngtrz, Te wia$nie spra-
wy odzywaja w kKazdym slowie tekstu Czarow-
nic z Salem.

Zadawalem sobie z poczatku pytanie, czy
strach ten znajduje pozywke w instynkcie sa-
mozachowawczym, w oportunizmie, badz tez
w obawie przed wyobcowaniem ze spotecznosci.
Ludzie, ktorzy mieli dalekie tylko koneksje z le-
wicg, bali sie na réwni z tymi, ktorzy byli bez-
posrednio zaangazowani. Znalem czlowieka,
ktory wezwany przed oblicze swego przetozo-
nego tltumaczyt mu, Ze cokolwiek by o nim po-
wiedziano, nigdy nie mial kontaktéw z ugru-
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powaniami lewicowymi. To wiadnie obrécito sie
w zarzut: nie mogl bowiem zlozyé zadnego ze-
znania. Zwolniony z pracy, czlowiek ten w cig-
gu przeszio roku bat sie¢ wyj$é z domu.

Po pewnym czasie doszedlem do wnioskuy, ze
sprawa la, podobnie jak inne formy ulegtosci
spolecznej, bierze sie z poczucia winy, ktérg
jednostka pragnie ukryé, podporzgdkowujge sie
slepo nakazom. W tvm konkretnym przypadku
wina polegata na tvm, Ze ludzie nie czuli sic tak
prawomy$ini jak powinni byli by¢;®ze obcy im
byl ton publicznych deklaracji i Ze mozna bylo
na dobrg sprawe doszukaé sie w ich postepo-
waniu cech wywrotowych, Wyczuwalo sie na-
rastajaca fale nowej religijno$ci, ktérej wyra-
zem bylo nie tylko wznoszenie nowych koScio-
16w i frekwencja na nabozenstwach, lecz co$
w rodzaju oficjalnej poboznoéci; nie moglem jej
zadna miara pogodzi¢ ze znanymi z historii Sta-
now Zjednoczonych licznymi wypadkami obra-
zoborstwa. Obserwowalem tworzenie sie czego$
w rodzaju wewnetrznego mechanizmu wyzna-
wania i przebaczania grzechdéw, czego nie bylo
noprzednio. Lansowano nawet teorie, ze sumie-
nie nie jest sprawa osobista, lecz wytworem
administracji panstwowej.

Zamierzalem woOwczas napisaé sztuke zjadli-
wa, kiéra ukazalaby ten kretacki, wypracowa-
ny w szczegblach i jedyny w swoim rodzaju
proces, w ktorego rezultacie grzech strachu ko-
lektywnego zabija sumienie czlowieka, czyli je-
go samego. Nie byla to tez idea obca temu, co
wypelnialo moje poprzednie sztuki. ,,Czarowni-
com z Salem” towarzyszyl jednak wysilek zmie-
rzajgcy do wyjscia poza ukazanie malego wycin-
ka rzeczywisto$ci i ujawnienie winy bohatera,
tej winy, ktora zabija osobowoié czlowieka. Ta
idea Switala mi i nabierala coraz pelniejszych
ksztaltébw juz przy pisaniu sztuk poprzednich.
Tym razem jednak nabratem pewno$ci, ze nie
wolno mi nadal konstruowaé sztuk, ktéryvch
ostatecznym celem jest ujawnienie winy, ani
tez zadowoli¢ sie ukazaniem losu, ktoéry zmusza
winnego do zado$tuczynienia, Wina przestata
bvé dla mnie tg warstwg ostateczna, na ktérej
konczy sig dzialalno$é Sledeza. Zaczalem nato-
miast dopatrywaé sie w niej najbardziej reali-
stycznej sposréd naszych iluzji, mozliwej jednak
do ujecia w karby.

O polowaniu na czarownice w Salem stysza-
tem na dlugo przed nastaniem maccarthyzmu.
Cala ta sprawa byla dla mnie niewyjasniong
zagadkgy. Kiedy jednak przyvirzalem sie jej z bli-
ska, z perspektywy wydarzen wspodlczesnych,
doszedltem do wniosku, ze z punktu widzenia
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nasze) epoki najbardziej znamienna jest tu ta-
jemnica surmienia. Czlowiek znajduje zawsze to,
czego szula, i sadze, ze nigdy bym sie nie nara-
zal na przedémiertny lek piszac te sztuke, gdv-
bym nie stanz! w obliczu nastgpujgcego faktu:
Abigail Williams, ktéra data poczatek zbiorowej
histerii w Salem, byla swego czasu sluzacag
u Proctordw, a nastepnie oskarzyla Elizabeth
Proctor o crzary., Odmoéwila wszakze — mimo
nacisku prokuratora — zeznan obcigzajacych
Johna Proctora. Zastanowilo mnie to i zbadalem
te sprawg w alktach procesu. Nie znalazlem tam
drugiego wypadku tak upartej i éwiadomej od-
mowy oskarzenia.

Zeznania Proctora niewiele zawierajg szcze-
golow, podobnie zreszig jak zeznania jego zony.
Powody, dla kidérych zostal on uwieziony, a na-
stepnie powieszony — mogly byé liczne; trudno
dzi$ dociec. Po premierze sztuki otrzymalem
kilka listéw od potomkoéw Proctora. Jeden z nich
pisal, Ze Proctor padl ofiarg podejrzen, bowiem
przez kilka lat konstruowal maszyny tak zmy-
$lne, 7ze wielu ludzi upatrywalo w nich co$ cdia-
belskiego. Fama glosita, ze pracowal nad nimi
— 1 to jeszcze przed wypadkiem w Salem —
w tajemnicy, w obawie przed kompromitacja
lub jeszeze grozniejszymi konsekwencjami. Ta
hipoteza nie tiumaczy wszystkiego, potwierdza
jednak zawarte rowniez w dokumentach twier-
dzenie, ze Proctor byl czlowiekiem o szerokim
umy$§le. Byt jednym z tych nielicznych, ktérzy
w imie rozsadku odrzucali oskarzenia o ufrzy-
mywanie stosunkéw ze ziymi duchami, widzac
w tvm wyssang z palca plotke i podstepnie
uknuta intryge. Tymczasem wigkszo§é ofiar
w Salem wierzyla w istnienie demona, spisku-
jacego w celu objecia panowania nad §wiatem,
wymawiajac sie jedynie od jakiegokolwiek
udzialu w tym spisku.

Punktem wyj$cia dramatu byla postawa Abi-
gail, sluzgcej — oskarzycielki, ktéra wyraZnje
zmierzala do pograzenia Elizaheth i uratowania
Johna. Zagadnieniem istotnym stalo sie rozwia-
zanie scen masowych, Wydawalo mi sie z po-
czatku, ze mozna sic tu postuzyé technikg im-
presjonistéw i za pomocg mozaiki scen, pozornie
pozbawionych zwigzku zmontowaé jaki§ lan-
cuch przyczyn i skutkéw, Takie rozwigzanie
byloby stosowne, gdyby w centrum sztuki zna-
lazl sie problem spoleczny, nie za$ problem psy-
chologiczny, tzn. zagadnienie poczucia winy, ja-
kie ogarneto mieszkancow Salem, znajdujac
swobodne ujscie w zbiorowej histerii, Struktu-
ra sztuki odzwierciedla ten punkt widzenia
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i stawia postaci Johna, Elizabeth i Abigail na
pierwszym planie.

Niektorzy krytycy zarzucali sztuce, ze wyste-
pujacy w niej oskarzyciele postepuja w sposcb
jawnie zlo§liwy. Rozumiem ich obiekcje i nie
probuje si¢ usprawiedliwiaé, bowiem fakty hi-
storyczne maja swojg wymowe. Protokoly roz-
praw i liczne komentarze wykazujg niezbicie,
ze zaréwno sedziowie jak i oskarzyciele stracili
wszelki umiar. Wnikliwe studium dokumentéw
ukazalo mi, do jakiej perfekcji w ztem doszli ci
ludzie. Jak przez sen pamigtam wypadek Rebe-
ki Nurse, starej, schorowanej poloznej i po-
wszechnie szanowanej kobiety, ktorg wywleczo-
no z tézka i poddano przesiuchaniom. Stabo$é
budzila wécieklo§é prokuratoréw. Czepiano sie
nieraz rzeczy wprost Smiesznych. Nie brak bylo
w tym wszystkim zaskakujgcego nas sadyzmu.

Na prézno szukalem w tej epoce koncepcji
czlowieka, ktéra miescitaby jako§ w sobie taka
sume zla. Znany by}, na przyktad, wypadek ro-
dziny Putnam, ktérej czionkowie potajemnie
kontaktowali sie z mlodymi dziewczynami po
to, by wskazaé im osoby, na ktére nalezaloby
zrobié donos. Mam i zawsze mieé bede przed
oczami posta¢ slynnego pastora Cottona Ma-
thera, ideologicznego przywoddey oskarzycieli,
rozpedzajgcego pod szubienicg tlumy wiednia-
kow, pragngcych uwolnié¢ nieszcze$liwe ofiary.

Nietrudno bylo przewidzie¢ obiekcje, jakie
budzg istoty do glebi przezarte ziem. JesteSmy
w gruncie rzeczy sklonni wierzyé, ze one nie
istnialy i nie mogly istnie¢. Gdybyvm mial te
sztuke napisaé dzisiaj — napisalbym jg inaczej.
Sadze, ze moja — a zarazem krytykow — nie-
wiara w takie nagromadzenie zla jest nieodigcz-
na od naszej niewiary w dobro.

Wierze dzi§ w to, czego nie pojmowatem
dawniej, ze istniejg ludzie oddani zlu, i Ze bez
przekonania sie o ich przewrotnoéci nie zdotali-
byémy poznaé¢ dobra. Zlo nie jest przypadkowsa
pomytka, lecz faktem samym w sobie. Nie po-
stepowatem nigdy w my$l zasad psychoanalizy,
nie byta mi jednak obca humanitarna koncep-
cja czlowieka, w my$l ktérej czlowiek jest isto-
ta dobra, a zlo stanowi u niego tylko zboczenie,
wynikajace z zawiedzionej miloéci. Nie akce-
ptuja istnienia metafizvcznej sily zta, ogarnia-
jacej czlowieka bez reszty. Nie neguje tez, 2e
czlowiek obdarzony macroscig i cierpliwoscia
moze ratowaé sie przed samym soba. Wydaje
mi sie tylko, ze nawet ludzie na pozér normalni
i przyjemni moga poddaé sie ziu z pelng éw1fa—
domoécia swego wyboru, moga je nawet lubié.
Nabralem pewnocéci, ze jedng z ukrytych sla-
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bosci  naszych  psychologicznych rozwiazan
w teatrze jest niczdolno$é¢ pojecia tego faktu.

Czarownice z Salem to sztuka surowa, a mi-
mo to skionny jestem twierdzi¢, ze jest niedo-
statecznie surowa 1 to nie tylko z punktu wi-
dzenia dokumentacji historycznej, lecz réowniez
dramaturgii. Tak dalece zaleZy nam na obudze-
niu wspolczucia dla naszych postaci, ze konse-
kwencje zla lagodzimy sentvmentalizmem ubra-
nym w pozory sgdu nad przyczynami tego zla.
Zagdnienia filozoficzno-moralne usuwajg zio
na plan dalszy.

Mieszkancy Salem namietnie dyskutowali
0 kwestiach moralnosci. Uznawali pewne za-
sady, wediug ktérych starali sie zyé i umieraé.
Kwestle wiary i zasad postepowania wdzieraty
sie w ich zycie prywatne i byli tego $wiadomi.
Wystarczala dezaprobata, by popa$é w podej-
rzenie. Pociagal mnie ten temat, poniewai wy-
dawalo mi sie, ze moment historyczny pozwoli
w tym wypadku na tworzenie postaci bar-
dziej Swiadomych, niz to mialoby miejsce
w sztuce o tematyce par excellence wspbdicze-
snej. W Smierci komiwojazera badalem obszar
pod$wiadomosci, tvm razem natomiast chcialem
z bliska podpatrzyé bohatera w peini zdajgcego
sobie sprawe z swoich czynow.

Z niejakim trudem zorientowalem sie w przy-
czynach tak réznorodnych opinii na temat sztu-
ki, my§le jednak, ze tlumacza je fakty, ktérych
znaczenie wyvkracza poza zakres utworu. Mo-
ralna $wiadomo$é postaci — acz historyeznie
zgodnej — dzialala odpychajaco na publicznosé.
Z wielu powoddéw publiczno$é anglosaska nie
wierzy w postaci, ktére zyig wedlug pewnych
zasad, ktoére znaja siebie i swoje mozliwosci
i moéwia to, co wiedzg. Nasz teatr jest w pewnej
mierze skazany na emocje subiektvwizmu, kto-
re w miare zblizania sie do przvtemnosei i $wia-
domoéci traca w naszvch oczach cze§é swoiej
realno$ci i prawdy. Dlatego tez wydaje mi sie
dzisiaj, ze w Czarownicach z Salem powinienem
byl jeszeze bardziej podkreélié element Swiado-
mosci, nie za$§ — jak to sugerowali krytyvey —
element subiektywizmu.

Rozwazania na ten temat sklaniajg do mySle-
nia o dziele Bertolta Brechta. Osobi$cie nie
moge pogodzi¢ sie z jego koncepcja losu ludz-
kiego, uwazam jednak, ze sposob, w jaki uporat
si¢ on z zagadnieniem S$wiadomosci, zasluguje
na podziw, zaréwno z punktu widzenia uczci-
wosci pisarskiej jak 1 sily dramatycznej. Ogla-
dajac jego sztuki dostrzec mozna, ze atakuje on
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nie peryferie, lecz samo sedno dramatycznego
prqblemu naszych czaséw, to znaczy problemu
Swiadomosci.

(.,Arthura Millera koncepcja teatru”,
,Dialog” Nr 12/1959)

SALEM — miasto w USA, w pin.-wschodniej
czeSci stanu Massachusetts nad Atlantykiem,
zatozone w 1626 r. Gldéwna grupe osiedlencow
stanowili emigranci z Anglii, zwolennicy skraj-
nego protestantyzmu, zwani purytanami, ucho-
dzgcy przed prze§ladowaniami religijnymi ze
strony Stuartéw. )

Miasto stynne w XVII w. z nietolerancji i su-
rowych wyrokéw na obywateli podejrzanych
cho¢by w najmniejszym stopniu o zdrade religii.

(wg Encyklopedii Gutenberga)

SZTUKI ARTHURA MILLERA
w Teatrze im. Stefana Jaracza w Eodzi

»SYNOWIE”

Prapremiera pierwszej wystawionej w Polsce
sztuki Millera ,,SYNOWIE” (,All my sons”) od-
byla sie 13 listopada 1948 r. w Teatrze Wojska
Polskiego (obecnie im. Jaracza) z staly siedzibg
w Lodzi, na jecdnej z trzech scen prowadzonych
wowcezas przez Leona Schillera: w ,,Placowce”
w Warszawie przy ul. Kroélewskiej 13.

Rezvscria: RYSZARD ORDYNSK]
Scenografia. JOZEF RACHWALSKI

Ten sam spektakl grany byt pdznie] w Fodzi
na drugiej scenie Teatru Wojska Polskiego —
w ,,Melodramie”, dzisiejszvm kinie EDK przy
ul. Traugutta 18.

LS2WIDOK Z MOSTU”
Rezyvseria: ROMAN SYKAERA,
Dekoracje: LECH ZAHORSKI

Kostiumy: MICHELE ZAHORSKA
Oprac. muz.: BOLESLAW BUSIAKIEWICZ

Premiera. 7.10.1960 r.



NASZA KRONIKA

Z okazji tegorocznego Dnia Dzialacza Kultu-
ry odznaczony zostal Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski aktor Teatru im. St.
Jaracza

Zygmunt NOWICKI

Zygmunt Nowicki rozpoczal dziatalno$é arty-
styczng bardzo wcze$nie: majgc 16 lat wystapil
w 1925 r. w ,,Smierci Heroda” — ostatnim pro-
gramie 16dzkiego Teatru Robotniczego prowa-
dzonego przez Witolda Wandurskiego. Po likwi-
dacji tej placowki przez wiadze sanacyjne prze-
niost sie do Sceny Robotniczej TUR, ktérej byt
czolowym aktorem i znakomitym recytatorem
wierszy Majakowskiego, Broniewskiego, Szy-
manskiego, Szenwalda. Swymi czestymi i od-
waznymi wystepami przyczynil sie utalentowa-
ny artysta i aktywny dziatacz rewolucyjny do
szerokiego spopularyzowania poezji proleta-
riackiej wérod robotnikéw miedzywojennej
Y.odzi.

Lata 1939—41 spedzil Z. Nowicki we Lwowie,
wystepujge w tamtejszym Teatrze Czerwonego
Sztandaru.

‘W 1944 r. wchlongl go w swoje szeregi Teatr
Wojska Polskiego, z ktorym wspédipraca upa-
mietnia si¢ m. in. rolg Chochola w pierwszym
powojennym ,,Weselu” Wyspianskiego (Lublin,
listopad 1944). Po wyzwoleniu L.odzi oddelegowa-
ny rozkazem Nacz, D-twa z Teatru WP do gru-
py operacyjnej pik. Logi-Sowinskiego, byl je-
dnym 2z pierwszych oficeré6w skierowanych do
organizowania zycia cywilnego miasta. Urucho-
mil} w wolnej Fodzi pierwszg drukarnie przy
ul. Piotrkowskiej 86, dzieki czemu juz 22 i 24
stycznia 1945 ukazaé sie mogla pierwsza po wy-
zwoleniu ,,Wolna ¥6dz”.

Stabilizujgca sie zwolna sytuacja pozwala
wroci¢ Z. Nowickiemu do teatru. W r. 1947 prze-
nosi sie z Teatru WP do Teatru Powszechnego,
aby od sezonu 1950 wrécié do macierzystej pla-
cowki, noszgcej juz woOwcezas imie Stefana Ja-
racza. W ciggu minionych lat stworzyl na tej
scenie caly szereg niezmiernie interesujgcych
kreacji aktorskich, z ktorych wymienmy: Pe-
tersa w ,Niemcach” Kruczkowskiego, Abdila
w ,,Trzeciej Patetycznej” Pogodina, Pustelnika
w ,lIgraszkach z diablem” Drdy, Grzegorza
w ,,Kordianie” Stowackiego, Szczepana w ,,Wier-
nej rzece” Zeromskiego, Dulskiego w ,,Moralno-
§ci pani Dulskiej” Zapolskiej, Mateusza w ,,Ani
z Zielonego Wzgérza” Montgomery. Za role
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Zygmunt Nowicki w roli Grzegorza
w ,Kordianie” Stowackiego (1960 r.)

wigznia Kocha w ,,Ostatniej stacji” Remarque’a
otrzymal Z. Nowicki nagrode V Kaliskich Spot-
kan Teatralnych. W sezonie 1965/66 przed ,»Cza-
rownicami z Salem” widzowie 16dzcy ogladali
Zygmunta Nowickiego w ,,Kolumbach” Bratne-
go — Hanuszkiewicza (Kosiorek) i ,, Kaukaskim
kole kredowym” Brechta (Zakonnik i Inwalida)

Réwniez w zwiazku z Dniem Dziatacza Kul-
tury odznake Zastuzonego Dzialacza Kultu-
ry otrzymal aktor naszego teatru Kazimierz
Iwinski.
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W ramach patronatu, jakim Teatr Jaracza
otoczyl Rade Terenowego Dzialania ZMS ¥L.o6dz-
-Batuty, dyr. Sabina Nowicka spotkata sie 2. VI
z grupa miodziezy podopieczne] w Klubie ,,Me-
tafor” przy ul. Ciesielskiej. Tematem dwugo-
dzinnego spotkania byly dzieje Teatru Jaracza
i jego aktualny repertuar.

* * *

Z okazji Miedzynarodowego Dnia Dziecka
odbyl sie dnia 5.VI w Parku Poniatowskiego
festyn, urozmaicony wystawieniem fragmentéw
»Ani z Zielonego Wzgbrza” w wykonaniu Ewy
Mirowskiej, Leny Wilczynskiej i Zygmunta No-
wickiego. Spotkanie z aktorami: (B. Dartakow-
na, Lena Wilczynska, Zygmunt Nowicki) — po-
wtérzono na Osiedlu M. Mireckiego, a w dn.
6.VI w Tomaszowie. Stowp wstepne o teatrze
wyglosita dyr. Sabina Nowicka.

* * *

Dn. 7.V1 Krzysztof Chamiec spotkal sig
z czlonkami ZMS — pracownikami Hurtowni
Spozywecze] przy ul. Naftowej 3. W ciekawe]
dyskusji bardzo wiele mieisca poswiecono ko-
medii M. Schisgala ,,Sie kochamy”.

* * *

Dnia 4 czerwca 1966 r. zmart aktor Teatru
im. St. Jaracza

JOZEF TERYKS

Jozef Teryks urodzit sie w Warszawie 17.12.
1894 r. Ukonczyl $rednig szkote handlows. Od
10 roku zycia, jako czlonek dzieciecego choéru
$piewal w Operze Warszawskiej. Przez 3 lata
suflerowal w Teatrze Robotniczym w Warsza-
wie, w ktérym nasicpnie wWystepowal, uczgsz-
czajagc jednoczeénie do Szkoly Aplikacyjnej.
W latach 1915—18 gral w Teatrze Polskim
w Charkowie. Po powrocie do Polski pracowat
w Teatrze Powszechnym w Warszawie, a na-
stepnie w Teatrze Popularnym pod dyr. St.
Wiecheckiego (Wiecha). Po latach wystepow
w zespolach objazdowych rozstaje sie ze scena
na diuzszy czas.

Wyksztatcenie handlowe zapewnia J. Tery-
ksowi po wojnie stanowisko dyrektora bran-
zowego Centrali Tekstylnej w Lodzi, a nastep-
nie szefa dzialu importu w Centrali Handlu Za-
granicznego. Od 1951 r. wraca jednak na sceng,
w rok poéiniej angazujac sie do Teatru im. Ja-
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racza. Chorujacy czesto na serce, nie podejmu-
je duzych rol (wyjgtek — Jaskrowicz w »Grze-
ch_u” eromskiego — Kruczkowskiego). Widzo-
wie 16dzcy pamietajg z pewnoécig jego charak-
terystyczn_a, pelng godnoscei sylwetke z takich
prz.edstaw1er’1, jak ,,Volpone” Ben Johsona (No-
tario), »Nagi krél” E. Szwarca (Pan wygolony),
czy ,Kobiety z Niskavouri” H, Wuolijoki (gb-
spodarz Puntilla). Ostatnig rolg Jozefa Teryksa,
kté_ry od sezonu 1963/64 przeszed! na rente, byl
K51adz w ,,Kolumbach” Bratnego — Hanusz-
kiewicza.

_ Odgzedl od nas zacny, powszechnie lubiany
1 ceniony Czlowiek.



NASZ BIEZACY REPERTUAR:
Scena TEATRU ,ROZMAITOSCI”

Bertolt Brecht
KAUKASKIE KOEO KREDOWE

Edward Albee
KTO SIE BOI VIRGINII WOOLF?

Murray Schisgal
SIE KOCHAMY

L. M. Montgomery
ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA

(adaptacja — Andrzej Konic)
Henryk Sienkiewicz
W PUSTYNI I W PUSZCZY
(adaptacja — Janusz Mazanek)
Maria Konopnicka
Bajka 0 KRASNOLUDKACH I SIEROTCE
MARYSI

(adapt.: J. Mazanek, Z, Skowronski,
St. Brucz)

W PRZYGOTOWANIU-

Rudolf Hochhuth
NAMIESTNIK

TEATR 17,15

Maria Chase
MOJ PRZYJACIEL HARVEY

Kasper Stefanowicz
TAKA NOC NIE POWTORZY SIE WIECEJ

Maurice Henneguin
KEAMCZUCHA

W PRZYGOTOWANIU:

1. Deval

PIEKLO IZABELII

Biuro Organizacji Widowni, ul. Kilinskie-
go 46, tel. 315-33 przyimuje zamdwienia
na bilety zbiorowe do Teatru Jaracza
i 7,15, w godz. 8—16.

Kasy Teatru przy ul. Moniuszki 4a, tel.
266-18 i ul. Traugutta 1, tel. 272-70 otwar-
te codziennie w godz. 10-—13 i od 16 do roz-
poczecia przedstawienia. We wtorki teatry
nieczynne.

Redaktor programu: Krystyna Bobrowska
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