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Motto:

Sroka bije na jastrzebia i skrzekocze
Przeciez jastrzab jastrzebiem, a sroka srokq.

And. Maks. Fredro
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Komedia w jednym akcie, wierszem

Rzecz dzieje sie w mieScie, w domu Marka

Motto:

Uczy zle czynié, kto sie niepotrzebnie obawia.



ALEKSANDER FREDRO
Litografia Antoniego Lauba z r. 1828
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-~ FREDRO — KLASYK
Kazdemu wiédomo; ze Ffedro to klésyk,
ale .

nie kaidy wie,r ze

— ten klasyk byl przedmiotem bardzo glo$nej po-
1emiki w okresie miedzywojennym. Tadeusz Boy-
-Zelenski w swych stynnych ,Obrachunkach Fre-
drowskich” ostro zaatakowal ,fredrologéw” pol-

skich z prof. Eugeniuszem Kucharskim na czele
wykazujac, ze falszujg portret Fredry jako pisarza;

— ten klasyk byl réwniez i po wojnie, w okresie
1944—1956, przedmiotem sporéw, dyskusji, polemik,
w ktérych kilkaset os6b (krytykéw teatralnych,
historyk6w literatury, historykéw teatru) staralo
sie wywiesé, czy jest on realistg, czy nie i czy jest
pisarzem postepowym, czy —

— przeciwnie — wstecznym.

A mimo to

1

— ten klasyk 1iterétury polskiej i polskiego teatru
nie nalezy do najlepiej znanych i naukowo opra-
cowanych twoércow naszej kultury narodowej
XIX wieku. Lekkomy$lno§é rodziny, niedbalstwo
badaczy, niefrasobliwo$§¢ historykéw sprawily, ze
tylko niewielka cze§¢ rekopiséw Fredry zostala
uratowana. Do dzi§ nie ma naukowej monografii
podajgcej pelng i krytycznie sprawdzona wiedze
o zyciu i twérezosci Fredry, choé uznaje sie go za
wielkiego pisarza. Nawet Mala Encyklopedia Po-
wszechna podaje o Fredrze dane nieprawdziwe;
bledne oceny, falszywe informacje rozpowszechnia-
ne sg nadal w publikacjach popularyzatoréw.

Tymczasem

—. od dwudziestu lat ro$nie liezba prac badawczych,
cierpliwie i solidnie prowadzonych. Ich rezultatem
jest przede wszystkim

— wydanie ,,Pism wszystkich” Fredry pod redakcjg
Stanistawa Pigonia, znakomitego polonisty, profe-
sora Uniwersytetu Jagielloniskiego. Wydanie to po-
przedzila obszerna praca (z ktérej wyjatki druku-
jemy w niniejszym programie). Tutaj dopiero po
raz pierwszy ukazalo sie kilka nieznanych dotych-
czas, bo niedawno dopiero odnalezionych, utworéw
Fredry. Tu po raz pierwszy ustalono wreszcie daty
powstania wszystkich jego dziel;

— dalszym rezultatem najnowszych badan jest



sprostowanie dwu zastarzalych, a blednych opinii
i uparcie dotychczas powtarzanych: ze Fredro byl

nieukiem,

ze Fredro pisal przede wszystkim dla druku, a nie
dla teatru

To nieprawda.

— Fredro mial znakomitych nauczycieli, ktérych
jego ojciec sprowadzal do siebie na wie§ wybiera-
jac ich ze §rodowiska zlikwidowanego po rozbiorach
dworu Stanislawa Augusta,

— Fredro dysponowal wielkg biblioteka prywatng
ztozong z kilkudziesieciu tysiecy toméw dziel naj-
przedniejszych pisarzy polskich i obeych,

— Fredro dawal wyraz swym zainteresowaniom
spolecznym i politycznym,

— Fredro interesowal sie teatrem tak dalece, ze
wiele ze swoich sztuk sam rezyserowat,

— a pisal je nie tylko z my$lag przede wszystkim
o teatrze, ale nawet z mys$lg o poszczegbélnych zna-
nych mu aktorach, dla ktérych postacie swe budo-
wal.

Byl wiec
—- jednym z najlepiej wyksztalconych pisarzy pol-
skich XIX wieku,

— jednym z najbardziej krytycznych, niezaleznych
w swych sgdach, oryginalnych twoércéw naszej
kultury literackiej,

— jednym z najbardziej scenicznie, teatralnie my-
§lacych poetéw,

a przez to

— jednym z najwiekszych twércéw naszej narodo-
wej kultury teatralnej.

FREDRO I TEATR PLEBEJSKI

Dlugi zywot Aleksandra Fredry (1793—1876) przy-
pada na kilka réznych okreséw historycznych w zy-
ciu spoleczenstwa poiskiego XIX wieku. Fredro
przezywa bowiem ostatnie lata wojen napoleon-
skich, powstanie listopadowe, Wiosne Ludéw, po-
wstanie styczniowe. Mlody adiutant cwalowatl u bo-
ku Napoleona, starzec dozyl kapitulacji Napo-
leona III pod Sedanem. Umiera on woéwczas, kiedy
kapitalizm, za lat jego mlodo$ci ledwo widoczny
w naszym Kkraju, jest juz w pelnym rozwoju.

Wspbicze$ni Fredry to pokolenie starsze od ro-
mantykéw. Ci za$§, ktoérzy jeszcze za zycia Fredry,
ogladajac z szacunkiem starca, jako relikt minio-
nej epoki, budowali jego stawe, jak chociazby
Stanistaw Tarnowski — to juz potomni. Nieledwie
wnukowie jego. Dzieci i niedorostki, kiedy jedyny
syn pisarza, réwieénik Ignacego Rzeckiego i Katza
z Lalki Prusa, wraz z nimi w wegierskiej wojnie
wyzwolenczej 1849 r. zaznawal Zzolnierskiej doli.

* * *

Na nie mniej rozlegle w czasie okresy i prady
literackie przypada twoérczoéé komediopisarska
Fredry. Rozpoczyna sie przed wystgpieniem
Mickiewicza, a konczy — kiedy pierwsze powiesci
generacji pozytywistycznej zaczyna oglaszaé¢ Eliza
Orzeszkowa. Ostatnie komedie pisarza pochodza
z lat 1867—1868. Ostatnie liryki i pelne przejmujg-
cej goryczy Zapiski starucha niewiele wyprzedzaja
$§mieré twoérey.

* * *

Ewolucja pisarska Fredry nie odbija faktéw spo-
leczno-politycznych, ktére wspoéicze$ni i potomni
poety uwazali za najdonio$lejsze. Nie rozwija sie
w zgodzie badz w wyraznej walce z gérujgcymi
pradami literackimi czasu. Twoérczo§¢ ta posiada
swoistg i odrebng geneze, posiada tez swoistg i od-
rebng linie rozwoju, ktérej nie da sie zestawié
z zadnym z pisarzy wspétczesnych autorowi Zemsty.

Na ten fakt, najbardziej utrudniajacy wsp6i-
czesnym zrozumienie rzeczywistego stanowiska pi-
sarza, zlozylo sie wiele powod6w. Pochodzenie kla-
sowe Fredry, formacja intelektualna jego §wiato-
pogladu i umyslowosci, wreszcie genealogia tery-
torialna nie stanowily zespolu czynnikéw, ktéry by
ulatwil pisarzowi zrozumienie tylu odmiennych
epok i pokolen, jakie przyszlo mu przezyé. Zespolu,
ktéry by latwo pozwalat réwnaé z nimi krok.



W tym poechodzeniu, formacji:i 'genealogii byly
dane na reakcjoniste, na intelektualnego pogro-
bowca i za$lepionego tradycjonaliste. Fredro w
okre§leniach takich zmie$cié sie nie daje. Bo nie
wyroénie z nich nigdy pisarz naprawde wielki.
A Fredro byl takim pisarzem.

* * *

Jest pewnym uproszczeniem, kiedy sie po-

wiada, ze Fredro byl komediopisarzem... i kropka.
Nawet w obrebie utworéw scenicznych widniejg
wyrazne grupy, a poza tym byl poetg, byl prozai-
kiem. ’ ;
Dorobek ten obejmuje pelne, odpowiadajace wy-
maganiom gatunku, kilkuaktowe, normalne kome-
die, w kolejno$ci chronologicznej ukonczenia tych
utworéw, nie wydawania ich drukiem czy tez re-
prezentacji scenicznej: Pan Geldhab (1818), Maz
i Zzona (1821), Cudzoziemczyzna (1822), Przyjaciele
(1826), Sluby panienskie (1826—1827, 1832), Pan
Jowialski (1832), Zemsta (1832—1833), Ciotunia
(1834), Dozywocie (1835).

Ten cigg komedii przetkany jest przed r. 1830
utworami innego rzedu. Przetkany jest ciggiem
muzycznego ‘wodewilu, groteski, farsy, ,operetko-
wej chryji”: Nowy Don Kiszot (1822), Damy i hu-
zary (1825), Nocleg w Apeninach (1825), Gwaltu,
co sie dzieje (1826), Dylizans (1827). Dopiero w lan-
cuchu od Pana Jowialskiego po Dozywocie, pioéro
Fredry obywa sie bez mniejszych i posrednich
ogniw. Ponadto wiersze, w jakich odbija sie caly
krag zainteresowan pisarza, od zarodkowych te-
matéw jego komedii po szlachetng prostote
liryczna.

W jednym tylko sposobie Fredro pozostal zawsze
wstrzemiezliwy i nieskory do wynurzen. W wyzna-
niu epistolarnym. Gdybyz wiedzial, ile listéw kaz-
dego tygodnia, i jakich listéw, ekspediowal w
§wiat Zygmunt Krasinski.

To proste przypomnienie utworéw nie tylko
ostrzega przed sgdem zbyt uproszezonym: k o-
mediopisarz Ostrzega takze przed przy-
puszezeniem, jakoby rzeczywiste problemy i te-
maty twoérczoéci Fredry pokrywaly sie z granicami
gatunkéw. To znaczy, jakoby groteski i ,,operetko-
we chryje” moéwily o kwestiach mniej waznych dla
zrozumienié' pisarza, anizeli jego pelne komedie.
Lub tez, jakoby pomiedzy szeregami formalnymi
uprawianymi przez Fredre, zwigzki przebiegaly w
inny sposéb, a nie ten, ktéry wlasnie komedie,

Autograf Nikt mnie nie zna

jednoaktowke i list w okre§lonym wypadku, w in-
nym za$ wiersz, komedie i groteske tgczy w rzeczy-
wistg artystycznie, rzeczywista ideowo cato$é.
W takich bowiem calo§ciach dokonywa sie rozwoj
Fredry. W takich calo§ciach zmieniajg sie jego
gléwne zainteresowania.

Znakomity komediopisarz posiadal dar, jakiego
z nikim nie dzieli on w piSmiennictwie polskim,
dar calkowitej obiektywizacji pomystu, zanim ten
pomyst obrést w znaczenia. Perypetie zawsze wy-
przedzajg u Fredry sensy. Warsztat pisarza, do-
chowane kolejne redakcje dziel pozwalajg to
stwierdzié w niezaprzeczalnym stopniu. Autor
Intrygi ma predce juz byt posiadaczem perypetii
komediowych, do ktérych epoka i jego wtasne
dojrzewanie dorzucily z czasem znaczenia ideowe
i psychologiczne warto$ci.

W tym wzgledzie dwa odmienne szeregi, dwie
rozwojowe calostki, bardzo istotne dla poznania
warsztatu Fredry i jego stosunku do wspoéiczesnej
epoki, sg weczeéniejsze od wzoru komedii o§wiece-
niowej w dorobku pisarza. Intryga na predce, List,
Nikt mnie nie zna, Damy i huzary, Nocleg w Apeni-
nach, Dylizans, Gwaltu co sie dzieje — to pierwszy



z owych szeregébw. Jednoaktéwki, komedioopery,
farsy, groteski, wszystkie oparte na karkolomnych
pomystach intrygi, na zabawnych i na ogét rubasz-
nych perypetiach, dalekie od normalnego prawdo-
podobienstwa wydarzen i charakteré6w, w zZadnym
sposobie nie zaczepione o tradycje komedii polskie-
go OS$Swiecenia. Ani bohatera, ktérego wady
i Smiesznostki stalyby po$rodku akcji, ani reali-
stycznego zwigzku z epoksg i jej problemami nie
napotkamy w tych utworach.

Sa posréd nich takie, w ktérych mato wybredna
z pozoru intryga odstania geneze teatru fredrpw-
skiego, starszg od teatru polskiego O$§wiecenia,
geneze plebejska i ludowa: List, Nikt mnie nie zna,
a nade wszystko kapitalna groteska Gwaltu co sie
dzieje.

Fredro. Pisarz, ktéry myS$lal intryga, dla ktérego
postaé byla motorem intrygi scenicznej, intryga
— materialem ujawnienia sie postaci zaré6wno cen-
tralnych, jak najbardziej pobocznych. Zawdzieczat
to Fredro przyrodzonym wla§ciwosciom swojego
talentu, a takze wzorom i Zr6dlom, ktére 6w talent
potrafit zaktywizowaé. Byly to ludowe, §ci§lej mo-
wige — plebejskie Zr6dia my$lenia intryga oraz
poszczegblnych watkéw Fredrowskich.

Dwukrotnie te watki spotykamy w takim na-
gromadzeniu w rozwoju komedii polskiej: u Boho-
molca, u samego jej poczatku, po raz drugi u szczy-
tu komedii polskiej u Fredry. Po Bohomolcu nikng
one, nawet u Bogustowskiego nie bedg sie odzywaé.
Ludowe Zrédia osobistej tworczosci komediopisar-
skiej Bogustawskiego zdajg sie lezeé gdzie indzie]j
w bezpo$redniej potrzebie politycznej, ktérej stuzg
aktualnie istniejgce postacie z ludu.

O ile jednak Bohomolec, zastanych w tradycji
ludowe]j calego europejskiego teatru watkéw i sche-
matéw intrygi nie potrafit napelni¢ nowag zawar-
to§cig, nie potrafil polaczy¢ w jedno§é z typami
ludzkimi okresu, zgraé¢ postacie z intryga, Fredro
uczynit to po mistrzowsku.

Przebieranka, zmiana ro6l, krétko- lub dlugo-
trwate nieporozumienie, polajanka pod niewlasci-
wy adres skierowana na skutek przebieranki, zmy-
§lone polozenie, prymitywnie uzasadnione qui pro
quo i dziesigtek podobnych sposobéw, wszystko to
stanowilo wspélne pod kazda szeroko§cig geogra-
ficzng dobro teatru. Dobro zar6wno komedii dell’

arte, jak paradyzowej publiczno$ci teatru Ka-
minskiego z lat Fredry.

Wszystkie te sposoby zakladaly pod kazda szero-
koécig geograficzng zestaw typéw scenicznych
o psychice zautomatyzowanej, reagujacych zgodnie
. jej uregulowanym schematem w kazdej, naj-
bardziej nieoczekiwanej sytuacji. Gra ustawicznego
zmyS$lenia i zmiany sytuacji po jednej stronie,
po drugiej za§ usztywnionych, niezmiennych wad
oraz wlasciwosci w obrebie psychiki postaci — to
sg dwaj konieczni partnerzy ludowego teatru.

Fancuch utworéw od Intrygi na predce po Gwal-
tu, co sie dzieje §wiadczy, ze Fredro wymagania
tych dwoéch partneréw znal jeszcze lepiej i chyba
bardziej twoérczo anizeli konsekwencje teatru sta-
nistawowskiego. Potrafil bowiem ze starych, jak
§wiat, schematéw krzesaé nowe blaski, potrafil je
utozy¢ w konsekwencje i sytuacje dotad nie do-
strzezone. Jako reprezentatywne ogniwo tego lan-
cucha wezmy jednoaktéwke Nikt mnie nie zna.

Z pozoru — caly arsenal staro§wieckiego i ludo-
wego chwytu teatralnego. Przebieranka Marka
Zieby, zeby sprawdzi¢ wierno§¢ zony. Przebieranka
stuzgcego Kaspra, ktéry wobec jego zony weciggnie
go w rzadko spotykane perypetie. Przebieranka
Czeslawa, zeby oduczyé Marka maniakalnej nie-
ufnoéci. Potréjny chwyt z 6wczesnego, najbardziej
popularnego repertuaru, a zarazem, genetycznie pa-
trzac, z komedii dell’arte. Jakie§ Szkoda waqséw
Dmuszewskiego, gdzie mlodzik Erast przyprawia
sobie sarmackie wasy i przybiera odpowiedni ubiér.

Fredro tam rozpoczyna swoje mistrzowskie za-
biegi, gdzie jego partnerzy juz dawno wyczerpali
inwencje. Nie doprowadza do latwego rozpoznania
i naiwnego moralu. Groteskowe zalozenie sztuki
tak diugo utrzymuje, tak §wietnie je obraca prze-
ciwko nieufnemu Markowi, ze powstajg sceny zu-
pelnie gogolowskie, oparte bowiem na podobnej
zasadzie groteski i humoru.

Oczyszczenie postaci z jej zakorzenionych przy-
war nie dokonuje sie w spos6éb automatyczny, ze-
wnetrzny i nie budzacy wiary, lecz w polozeniu,
ktére psychologicznie daje temu podstawe, chociaz
realng rzeczywisto§é tak przekrzywia, Ze sam widz
zatracaé sie poczyna, gdzie jest prawda, a gdzie
pozér. Niczym stuzaey Kasper placzacy nad wiasng
$miercia, opowiadang przez Marte, budzony do real-
noci stowami, ze juz czeka kandydat do malzen-
stwa, z ktérym zona za jego zycia go zdradzala.
Kasper od wlasnej zony wszystko to styszacy. Je-
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steSmy w tych szezytowych momentach intrygi, na
podobnej granicy kpiny ze zdrowego rozsadku
i prawdopdobienstwa, a iednocze$nie groteskowej
prawdy faktu, jak w ,,Nosie” Gogola.

Spietrzenia w jedng konsekwentng calo§é akcji
z postacig, intrygi z sensem, spietrzenia i zlgczenia
elementéw, ktoére we wspoétczesnym mu repertuarze
spoczywaly nie polgczone, nie nauczyli Fredry
wielcy mistrzowie sceny europejskiej. I daty, i fak-
ty §wiadcza, ze doszedl! on sam do zdobyczy, bez
ktérych nie masz prawdziwego teatru.

Kopia Gwaltu, co sie dzieje
Karta tytulowa

Role elementu ludowo-plebejskiego w dziele
Fredry najpelniej odstania Gwaltu, co sie dzieje.
Ukazuje ta komedia r6wniez stosunek poety do
romantyzmu. Dotyczy typu realizmu w takich
utworach, jak Pan Jowialski, oraz postawy Fredry
wobec romantycznego historyzmu. Dlatego nieco
wiecej uwag o Gwattu, co sie dzieje, uzasadnionych
takze krzywda, ktéra te znakomitg groteske stale
spotykata i spotyka.

Guwaltu, co sie dzieje, czyli Sprawa w Osieku,
rozbudowana zostala wedle dwéch pradawnych fa-
cecji plebejskich. Pierwsza z nich, wyznaczona
glownym tytulem utworu, to anegdota o S$wiecie
rzadzonym przez kobiety. Spotykana w folklorze
i literaturze wielu narodéw anegdota plebejska,
ktérej najdawniejsze Zr6dia stwierdzi¢ sie dajg
w poprzedzajacej Arystofanesa komedii staro-
attyckiej i pod jego pi6rem, jako.twércy klasycznej
komedii greckiej. Druga fabula, o kowalu, co za-
winil, i §lusarzu, ktérego powiesili, w polskim
folklorze zlokalizowana zostala w Osieku.

Dwa wiec watki plebejskie jako punkt wyjscia,
z tym, ze pierwszy z nich — o $wiecie zawojowa-
nym przez bialoglowy — stanowi fundament
glowny Guwaltu, co sie dzieje. Kilka pieter aluzji

- buduje na tym fundamencie Fredro z mistrzo-

stwem, ktérego dowody na mniejszych budowlach
skladal w Pierwszej lepszej i Nikt mnie nie zna.

Jest to, po pierwsze, sama zawarto§é anegdoty,
pseudohistoryczna facecja plebejska, rzucajaca
§wiatlo na stosunek pisarza do historii i do histo-
ryzmu romantycznego. Chociaz Gwaltu, co sie dzieje
utrzymane zostalo w ramach calkiem innej poety-
ki anizeli Zemsta, przeciez w niemniejszym stopniu
stanowi przygotowanie dojrzatego historyzmu pisa-
rza, anizeli poprzedzajace Zemste powie§ci po-
etyckie romantykéw na tematy z historii narodo-
wej.

Jest to, po drugie, aktualna aluzja polityczna.
Aczkolwiek nie nalezy analogii przerysowywaé,
aczkolwiek wypada jg pozostawié tylko w ramach
przytyku i aluzji, trzy stare baby w spos6b catko-
wicie nonsensowny rzadzgce Osiekiem — to trzej
zaborcy. Samo ich panowanie w Osieku jest podob-
ng bzdura wobec zdrowego rozsadku historii co
rozbiory Polski.




Jest to, po trzecie, aktualna aluzja obyczajowa.
W sprawach obyczaju malzenskiego Fredro we
wszystkich swoich utworach wypowiadat sie w spo-
s6b jednolity., Po stronie praw uczucia i nowego
obyczaju erotycznego, po stronie praw kobiety.
Ale i na te bliska jego sercu kwestie potrafil spoj-
rzeé¢ koso, z ambiwalencja wladciwa wielkim humo-
rystom.Ukazal bowiem §wiat w stanie calkowitej
bzdury.

Fragmenty ze wstepu piora prof. Kazimierza
Wyki do ,Pism wszystkich” Aleksandra
Fredry. Wydanie krytyczne pod red. Stani-
slawa Pigonia.

Gwaltu, co sie dzieje
Afisz przedstawienia komedii

NIEDOSTATEK MILOSCI
albo
NADMIAR MILOSCI
to
rzeczywisty motor akeji tych sztuk Fredry, ktore
dzis
zobaczycie na scenie.

Dlatego koniecznie

przeczytajcie, co na temat mitoSci méwia postaci
z innych sztuk Fredry, a moéwig rzeczy nieraz
sprzeczne, ale nieglupie. Na przyklad:

315
Milo§é jest szczeSciem, moéwia, ja mysle
inaczej.
Milto§é szcze§cia zasada, lecz nie wszystkim
jeszeze:
W powabach, wdziekach duszy, takze wiele
mieszcze,

Bez nich i rozum przykry i mito§¢ natretna,
Bez nich srogiego nudéw nie unikniesz pietna.

2.

Jestzem szcze§liwsza, ze w milo§é nie wierze?

3.
Ach, byé kochanym wszyscy szczeSciem
glosza,
Mym zdaniem kochaé jest wiekszg rozkosza.

4.

O, rozkoszy niezréwnana,
Kocham nawzajem kochana.

5.

Ktéryz dzi§ umie w milosnej potrzebie
Nie zna¢, zapomnieé¢ i po$wieci¢ siebie?

6.
Nareszcie, jak gra szachoéw jest milostek
sztuka:
Kazdy w niej do zwalczania skrytej drogi
L szuka.



i,

O, jak drogag jest w Zonie ta pociggu wiladza,
Ktéra nas w coraz nowe rozkosze wprowadza.

8.

I wiem, ze zadne wdzieki nie majg dos¢ sity,
By tak nagle westchnienia milosne wzbudzily.

9.

Serce bije, glos niknie, cala drze i plone,
Ach, twoje to, miloSci, pociski szalone.

10.

Wierz mi, w nagrode cierpien niebo milosé
datlo,

Nie szafujmy nig nadto, ani nadto malo,

Niegodna nas upadla, uszlachetnia prawa.

11,

Milo§é prawa nie tak bywa trwozna,
I probuje to wszystko, co probowaé mozna.

12.

Milos¢ nieprawa, marzenie prawdziwe!
Je§li natura jej ptomieni
W kazdg istote wlozyla,
Plomien, ktoérych czarujgca silta
Byt nieczuly w zycie mieni,
Tem samem, jak sie wydaje,
Kazdg milo§¢é uprawnila.

13.

Ach, nim sie czlowiek, niestety, ozeni,
O jakze malo swoja wolno&é ceni,

Az zakosztuje tej kwaénej slodyczy!
Dopiero sobie, co mial niegdys$, zyczy.

14.

Doznalem w krétkim czasie, ze ta wolno$§é
nasza,
Ktéra sie tak okropnie malzenstwem zastrasza,
Ktoéra nad wszelkie dobro najdrozsza sie zdaje,
Wezeéniej czy pézniej troche ciezarem zostaje.

15.

Nasze majgtki réwne, nasze serca zgodne,

Zadne wiec mych zamiar6éw sprzeczno$ci nie
WZrusza,

I nie dzisiaj, to jutro spelnione byé musza.

16.

O, dziewczyno plocha!
Ktéz ci, kiedy§ bogata, nie powie, ze kocha?

1%

Przy dobroci, milosci, potrzeba i chleba,

Trzeba to, co posiadasz, wiedzie¢ komu
zwierzy¢

I trzeba przed oltarzem calg przysziosé
zmierzy¢.

18.

Nie znalam mego serca i zylam w tym bledzie,
Ze zawsze wola ojca moja wolg bedzie.

1

Innego nie chce szukaé nad twag mito§é prawa,
Gdy te trace, c6z znaczy twych obietnic sila?
Pocéz masz jej ulegaé, gdy§ serce zmienita?

20.

Wprawdzie dawnemi czasy lubilam go nieco,
Lecz zwykle nasze gusta z godzinami lecg:
Co wezoraj bylto pieknem, dzi§ brzydkiem byé
moze,
Mamze dla dawnej woni zwiedlg nosi¢ ré6ze?

21.

A ja ci radze wypogodz twe czolo,

Nie badz Gustawem, lecz kochaj wesoto.
Te elegie i milosne zale

Miodej dziewczyny nie podbijg wecale.

22.

..usta jak korale
Eatwo milo§é wyrazaja nie gloszac jej wcale.




23.

A potem, nie wiem ezemu kazdy szuka zony
Wtedy dopiero, kiedy juz §wiatem znudzony,
I jeszcze za zle bierze tej mlodej osobie,
JeSli’ uciech i zabaw troche Zyczy sobie.

24.

Otéz to wszyscy tacyScie mezowie:
Czuli, wierni tylko w mowie,
Sami zly przyklad dajecie,

A dobre zony mieé chcecie.

25.

Co to za my$l dzika.
Wierzy¢ nie mozna zadnej juz kobiecie?

26.

A kazda wdowa
Cnoty meza pamieta, a wady z nim chowa;
Zawsze przeszlo$é i przyszto§é wspomina
z zalem,
I maz $§wietej pamieci jest wiecznym rywalem.

21.

Prozno w zyciu kobiety jest pewna granica;
Przed nig marzenie, za nig prawda jej
przyS$wieca,
Przed nig kazdy sie cofa; za nia — w miejscu
stoi
I jutro tego szuka, czego dzi§ sie boi...
..Latwa przeciw milosci w oklaskach

obrona,
Nie dba o jedno serce powszechnie
wielbiona.
Ale kiedy juz ciszej, coraz ciszej
wkolo...

28.
0O, jakze was zapomnieé §zcze§cia drogie
chwile?
...Tu mnie milo§é pocigga, tam ojczyzna
wola.

Lecz na jej glos, kto Polak, kt6z sie oprzeé
' . zdota?

ZESPOL ARTYSTYCZNY

Aktorzy

JERZY ADAMCZAK
LEONARD ANDRZEJEWSKI
RYSZARD BACCIARELLI
EWA BERGER-JANKOWSKA
HANNA BIELSKA
TADEUSZ BOGUCKI
ZENON DADAJEWSKI
LUCJAN DYTRYCH
TERESA GNIEWKOWSKA
ADRIANNA GODLEWSKA-MLYNARSKA
IRENA JAGLARZOWA
JOZEF KLEJER

ROMAN KLOSOWSKI
JERZY KOPCZEWSKI
BARBARA KOSCIESZANKA
ARTUR KWIATKOWSKI
TERESA LIPOWSKA
ZYGMUNT LISTKIEWICZ
LUDMILA LACZYNSKA
BARBARA MARSZELOWNA
JERZY MOLGA

KONRAD MORAWSKI
CZESLAW MROCZEK
DANUTA NAGORNA
CZESEAW NIEMCZUK
ANDRZEJ NOWAKOWSKI
JAN NOWICKI

RYSZARD OSTALOWSKI
ALDONA PAWLOWSKA
WLODZIMIERZ PRESS
JANINA SEREDYNSKA
GERARD SUTARZEWICZ
EWA WISNIEWSKA
BARBARA WYSZKOWSKA
ALICJA WYSZYNSKA
TOMASZ ZALIWSKI
BARBARA ZIELINSKA
ALINA ZELISKA

Rezyser
JAN BRATKOWSKI

*

Kierownik muzyczny
TADEUSZ KIERSKI

Scenografowie

KRYSTYNA HORECKA
ROMUALD NOWICKI

Dyrektor i kierownik artystyczny

JERLGY RWAKOWIECKI




Przedstawienie prowadzi
BARBARA PAKLIKOWSKA

Kierownicy pracowni:

Krawieckiej meskiej
TADEUSZ BOLCZAK

Krawieckiej damskiej
HALINA ORLICKA

Malarckie]j
EUGENIUSZ PALARCZYK

Stolarskiej
MIKOLAJ WIERZBICKI

Perukarskiej meskiej
HELENA MATEJSKA

Perukarskiej damskiej
WANDA KLUGE

Modelatox:skiej
CZESLAW ZAGAJEWSKI

Tapicerskie]j
KAZIMIERZ DZWONKOWSKI

Kierownik o$wietlenia
ROMUALD KAMOCKI

Efekty dzwiekowe
BARBARA KAMOCKA

Brygadier sceny
STEFAN CYMERMAN

Kierownik techniczny
EDWARD KOPACZ

W REPERTUARZE
TEATRU

Franciszek Zablocki

SARMATYZM
komedia

K. Dzikowski, W. Mlynarski,
M. Sart

NIEDOPASOWANI
czyli
Goliath — Wielorybh
komedia muzyczna

T. Borowski, J. Adamski
KAMIENNY SWIAT

J. Klosinski, D. Mater, J. Skotnicki

NOC ZIMOWA
bajka dla dzieci

W przygotowaniu

A. Musset
NIE IGRA SIE Z MILOSCIA,

Druk. RSW .PRASA’, Tarczynska 8. Zam. 437. M-43
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