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GWALTU GO SIE DZIEJE

Napisana w 1826 roku ,Sprawa w Osieku”, czyli ,,Gwal-
tu co si¢c dzieje” trafila na scene po szeSciu latach. Rene-
sans sceniczny przezyla dopiero po roku 1860. Prapremiera
komedii odbyla sie w Krakowie 6.V.1832 w nieznanej ob-
sadzie. Na szczeScie nie przeszla bez echa w prasie, totez
mamy S$wiadectwo, jak zostala woéwczas przyjeta. Zreszta,
wykonanie jej bardzo szwankowalo z powodu niestaran-
nej wystawy i zbyt szczuplej liczby statystow. Sam utwor
wzbudzil spore zainteresowanie, stal sie przedmiotem dys-
kusji, poniewaz ,zadnemu jeszcze moze tego rodzaju plo-
dowi dramatycznemu nie przyszlo dozna¢ wiecej naraz po-
tepiajacych zarzutéw, lecz oraz i naleznych oklaskéw (...)”.
Ponadto recenzent ,,Gazety Krakowskiej” pisal: ,(..) upa-
truje wielki blad w komedii hr. Fredry — Ze wyrzucajac
mieszezanom Osieku ich uleglo§é przemocy kobiet, gromi
ich w zbyt kaznodziejskim sposobie o naduzycia nad nimi
dawnej swej wladzy; gdyz tu mingl sie widocznie z praw-
da i celem swego poematu.

Do zlego przyjecia od mniejszosSci parteru tej komedii,
wiele sie przyczyni¢é moglo, zaniedbanie jej wystawienia,
zwlaszeza w tej chwili, kiedy rotmistrz pancerny zwolal
na rade wszystkich mezéw calego miasta. Uchybienia
podobne, kalecza najlepsze dzielo pisarza dramatyeznego

1



i dowodzg o nagannym lekcewazeniu sztuki, dla oszczedza-
nia kilku zlotych na stosowng liczbe komparséw *)”.

Za dyrekcji Adama Skorupki i Stanistawa KoZmiana ko-
media zostala wznowiona 6.XI1.1866 w obsadzie: Marcelina
Ekerowa — Urszula, Wincenty Rapacki — Tobiasz, Teofi-
la Kwiecinska — Barbara, Edward Hennig — Kasper, He-
lena Modrzejewska — Kasia, Amelia Baranowska — Aga-
ta, Antoni Janowski — Blazej, Albert Eker — Filip, Fe-
liks Benda — Jan Doreba, Antoni Siedlecki — Dyzma Be-
kiesz i Wladystaw Wolski — Makary. W latach 1875—1896
w roli Urszuli wystepowala Paulina Wojnowska. Pozostale
postacie grali: Aleksander Podwyszynski, Dionizy Feliksie-
wicz, Leon Stepowski — Tobiasza, Wladyslaw Wojdato-
wicz i Antoni Siemiaszko — Kaspra, Jadwiga Czaki i Te-
kla Trapszo — Kasie, Ryszard Ruszkowski i Ludwik Sol-
ski — Filipa, Wlodzimierz Sobiestaw — Jana Dorebe.

W pézniejszych latach komedia nie miata §wietnych ob-
sad ani wielkiego powodzenia. Grana byla w Krakowie je-
szcze w roku 1904 i 1909 w Teatrze Ludowym. Po raz ostat-
ni zostala wystawiona 29.XI1.1923 r. w Teatrze Miejskim im.
Juliusza -Stowackiego z udzialem m. in. Antoniny Klonskiej
jako Urszuli, Zygmunta Kulakowskiego — Tobiasza, Sta-
nislawy Mazarekéwny — Kasi, Alfreda Szymanskiego —
Jana Doreby.

W 36 lat p6zniej doczekala sie przypomnienia w Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie w rezyserii Wandy Laskowskiej,
scenografii Mariana Garlickiego, ilustracji muzycznej J6-
zefa Boka, ukladzie ruchowym Teresy Targonskiej (...).

Teatr lwowski dal jej premiere 2.I11.1835, po czym wzno-
wil jg 11.I1.1865 (...). Mimo dobrych niekiedy wykonawcoéw
i tutaj komedia nie osiggnela wybitnych sukceséw. Przed-
stawienie z 1900 roku spotkalo sie z krytykg Gabrieli Za-
polskiej, ktéra zarzucala wykonawcom, ze grali ,Gwaltu
co sie dzieje” bez fantazji i dowcipu, ociezale, a sam spek-
takl nie mial odpowiedniego tempa i nie wydobywal po-
teznego ladunku humoru zawartego w sztuce. Samg sztuke
oceniala pozytywnie: ,(..) Fredro zachowal i tu swa prze-
dziwng ceche swojskos$ci, ktéra tak silnie charakteryzuje
jego sceniczne dziela. W Polsce kobiety nie bawily sie
ksigzkami ani piérem, wiec i osieckie damy nie oblegly
swymi pretensjami akademii, ale uchwycily wladze w swo-

*) Gazeta Krakowska nr 130, 1832.
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je rece. Porwaly za kordy i halabardy, wdzialy na sie ozna-
ki rycerskie. a mezom oddalty czepki.

Moliére przedrwiwal kobiety uczone, S$mieszne estetki
swego wieku. Fredro wy$mial rwace sie do rzadéw, do po-
lityki niewiasty. W fantazji swojej peilnej dowcipu i cze-
sto glebokiej satyry (Akt I, scena pomiedzy trzema kobie-
tami) bardzo umiejetnie wykazal swa znajomo$¢ kobiecej
natury, ktéra, badz co badz, jedynie miloSci szuka i o niej
marzy. Za nic dostojenstwa, wladza i zaszczyty, skoro sto-
wo ,kocham”! — wpadnie do ucha kobiety. I w tej na po-
z6r wielkiej fraszce, a nawet silnie przestarzatej formie,
dswieczy ta triumfujaca i nigdy nie zwalczona nuta prze-
wagi nad kobietami” *) [...]

Na scenie warszawskiej ,,Gwaltu co sie dzieje” zjawilo
sie wyjatkowo p6zno, gdyz cenzura nie dopuszczala przez
pewien czas do wystawienia komedii, np. w r. 1846. Do
grania jej nie bardzo kwapit sie takze i teatr. Dopiero 5.1
1801 roku pokazano ja na otwarcie Teatru NowoSci pod
zmienionym tytulem ,,Jejmoéé Burmistrz” w rezyserii Lud-
wika Sliwinskiego. Role tytulowg grala Zofia Trapszowa.
Tobiasza — Rufin Morozowicz, Kasie — Mieczystawa Cwik-
linska (wystepujgca woéwczas pod pseudonimem Gryf), Dyz-
me — Karol Jarszewski.

Niegrang dotychczas w Warszawie sztuke Fredry krytyka
powitala z uznaniem. Wiadystaw Bogustawski z tej okazji
stwierdzal: ,Fredro lubi sie $émiaé szeroko i gloSno, humor
jego nie gardzi trafnym konceptem, nie cofa sie przed wo-
dewilowym pomystem, od farsy nie stroni i drwi sobie
z niebezpieczenstwa, jezeli tylko znalazt w nim watek do
zabawnej akcji. Wtedy wielki twérca ,Zemsty” i ,,Slubéw
panienskich” rozpedza sie w zarcie, nie dbajac o to, dokad
go fantazja uniesie, w ktéra strone popchnie go vis comi-
ca. I zamiast budowaé kunsztownie, improwizuje swobod-
nie, tu sie wstrzyma, tam pospieszy, 6wdzie zahaczy, mno-
zac epizody, zmieniajac tempo ruchu, wedlug chwilowego
kaprysu.

,Gwaltu co sie dzieje” w czytaniu wyglada karykatural-
nie, zdaje sie tracié myszka, na scenie nabiera prawie ak-

*) Gabriela Zapolska: I Sfinks przeméwi... Wieczory Teatralne.
Lwow 1923, s. 114—115.



tualno$ci, a moze nawet siegajagc w przeszlo§¢ o przyszlo§é
troche potrgcaé” *).

Znacznie pow§$ciggliwszy w pochwatach byl Edward Lu-
bowski. Domagal sie stosowania wlasciwych kryteriow wo-
bec wystawionej sztuki: ,Nalezy, jak mi sie zdaje, w sa-
dzie o utworze sprzed pé6t wieku zastosowaé miare Ow-
czesng, nie dzisiejszg. Wedlug dzisiejszej rzecz przedsta-
wiona zbyt naiwnie, a nawet pod wzgledem techniki sce-
nicznej zbyt elementarnie i dlatego czasem, zwlaszcza w
akcie pierwszym, widz czuje sie znuzony” **).

Mimo to utwoér dla swoich waloréw widowiskowych i ze
wzgledu na wzieto§é u publiczno$ci wystawiany byl potem
jeszcze niejednokrotnie. 13.I1V.1912 roku zostal przypomnia-
ny w Warszawie przez Teatr Zjednoczony. 7.I111.1915 gral
go Teatr Polski w rezyserii Kazimierza Wroczynskiego i de-
koracjach Wincentego Drabika.

Przedstawienie to wzbudzilo szereg powaznych zastrze-
zen, Sporo tez zarzutéw skierowano pod adresem sztuki.
Jan Lorentowicz ***) podwazal woéwczas celowo§é przypo-
minania stabszych dziet Fredry i kierowal pod adresem te-
atru pytanie: ,,Po c6z gra¢ (,,Gwaltu co sie dzieje”), kiedy
to nie jest Fredro autentyczny. Po c6z, kiedy i ta przerébka
(z ,,La nouvelle Colonie” Marivaux), bez ceremonii doko-
nana nie ma w sobie dostatecznych zasobéw humoru?” Spek-
taklowi zarzucal, ze ,na domiar zlego arty$ci Teatru Pol-
skiego wzigli to wszystko na serio; usilowali przekonaé
i siebie, i widza, Ze ta maskarada antyfeministyczna nie jest
gruba, po szlagonsku pojeta bufonerig, ale ze podobna
awantura spédnicowa odbywala sie naprawde w jakim$ pol-
skim Osieku czy Kiernozi (...)”

Innego zdania byl Boy ****) ktéry =z racji wystawienia
»Gwaltu co sie dzieje” 11 listopada 1923 na otwarcie Tea-
tru im. Fredry w rezyserii Jézefa Krokowskiego i dekora-
cjach Witolda Malkowskiego pisal: ,,W tej rzadko grywa-
nej i nieslusznie lekcewazonej krotochwili Fredry tkwig
skarby samorodnego humoru, skladnice wartosci teatral-
nych”. Wedlug niego komedia stanowila ,,przyklad, jak sie

*) Kurier Warszawski, nr 7, 1901.
*%) Kurier Codzienny nr 7, 1901.
*x%) I. Lorentowicz: DwadzieScia lat teatru. T. I. Warszawa 1929,
S. 84.
*kik) Zelefiski (Boy): Flirt z Melpomeng (wieczér czwarty), War-
szawa 1924, s. 235—236.
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pisze oryginalng sztuke, wspierajac sie¢ na najlepszych wzo-
rach... jak przyjmie motyw mistrza od mistrza, aby go prze-
tworzyé nawskro$ indywidualnie”. Oproécz tego kladt na-
cisk na walory teatralne krotochwili: ,I c6z za role! (...)
Grajg je tak jak umiejg, nie wszyscy doskonale, to pewne,
ale wszyscy dobrze, wielu bardzo dobrze a wszyscy nie
z pietyzmem ale z miloScig. I wesolo, a to grunt”. Grana
byla wéwczas 8 razy. Ostatni raz ogladala ja Warszawa
12.11.1932 w Teatrze im. Stefana Zeromskiego na Zolibo-
rzZu.

(...) W okresie powojennym ,Gwaltu co sie dzieje”, w
stosunku do swojej dotychczasowej kariery scenicznej,
mialo nawet lepsze powodzenie, trafiajgc na sze§¢ scen.
Foza Nowg Huta bylo najpierw, juz 9.X.1946 r., grane przez
Teatr Ziemi Pomorskiej w Toruniu w rezyserii Jézefa Ma-
§linskiego i scenografii Leonarda Torwirta. Szto wéwczas
razem z ,Koncertem”. W inscenizacji tego teatru ,kome-
dia zostala celowo uwspoélcze$niona i dekoracyjnie nieco
»miejscowo” (torunsko!) potraktowana, co tylko jej
wyszlo na zdrowie” *), 29.V1.1950 r. znalazla sie w repertu-
arze Teatru Wielkiego w Czestochowie, przygotowana re-
zysersko przez Mieczyslawa Mieczynskiego i scenograficznie
przez Wtadystawa Wagnera. 8I11.1955 miala premiere w
Teatrze Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze w rezyserii Sta-
nistawa Milskiego, scenografii Adama Stanskiego.

(..) W r. 1957, z przeznaczeniem dla wystawienia w ob-
jezdzie, przygotowal , Gwaltu, co sie dzieje” Teatr im. Ju-
liusza Osterwy w Lublinie w rezyserii Marii Straszewskiej,
scenografii Jerzego Uklei i opracowaniu choreograficznym
Danuty Kwapiszewskiej (...).

(Z pracy ,;Fredro na scenie’’. Wydawnictwo artystyczne
i filmowe, Warszawa 1963 r.)

*) Stanistaw Matysik, Teatr nr 9, 1947.



JAN ZYGMUNT JAKUBOWSKI

Jak w dziejach literatury powszechnej miejsce genialne-
go komediopisarza francuskiego Moliera widzimy dzi§ obok
najwiekszego pisarza dramatycznego wszystkich czaséw,
Szekspira — tak w dziejach literatury polskiej zajmuje
obecnie Fredro stanowisko obok najwiekszych poetéw na-
szego narodu: Mickiewicza, Stowackiego, Norwida. Pigknie
wyrazil ten sad najwiekszy badacz polskiego romantyzmu,
Juliusz Kleiner, gdy stwierdzil, Zze nalezy sie Fredrze miej-
sce na wyzynach literatury, tam gdzie umieszczamy wszyst-
kich romantykéw. ,Na r6éwni z nimi — stworzyl Swiat
wlasny, niezapomniany, i krélewskg kraine ich natchnien
dopelnit krolestwem S$miechu”.

To nie tylko piekna, lecz i gleboko trafna formula kry-
tyczna. ,,Krolestwem $miechu” — dodajmy: $miechu o bar-
dzo bogatej skali, od beztroskiej rado$ci do madrego §mie-
chu i celnej ironii — sg istotnie wypelnione komedie Fre-
dry.

Nie bedziemy tu analizowaé¢ od strony formalnej komizmu
Fredry. Podkre§lmy jedynie, ze mamy tu zar6éwno tak
zwany komizm sytuacji, jak i komizm charakteréw, Ze pol-
ski komediopisarz $wietnie operowal elementami humoru,
jakimi postugiwala sie wielka komedia europejska od cza-
s6w komediopisarza rzymskiego, Plauta, poprzez dziela
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Moliera i Goldoniego. Zatrzymajmy sie¢ natomiast doklad-
niej nad zagadnieniem, jak w komediach Fredry dokonala
sie synteza réznych rodzajéow humoru, jaki wystepowat w
literaturze polskiej.

Fredro, przedstawiciel wysokiego kunsztu komedii euro-
pejskiej, jest zarazem poeta bardzo polskim, wielkim nau-
czycielem swego narodu. Uczyl bowiem Polakéw $miechu
nie tylko pogodnego, lecz i madrego.

Gdyby$émy chcieli wyodrebnié¢ rézne rodzaje humoru w
dawnej literaturze polskiej, trzeba by przypomnieé trzech
poetow: Mikolaja Reja, Jana Kochanowskiego i Ignacego
Krasickiego. Rej $mial sie czesto, §mial sie $§miechem zdro-
wym, najcze$ciej rubasznym, $miechem szlachcica, ktérego
przepelnia rado$¢, gdy zasiadt w dobrej kompanii i przy
obficie spelnianych kielichach opowiada zarty i pokpiwa
z ludzkiej stabo$ci i $miesznostek. I ten rodzaj $miechu nie
byl Fredrze obcy. Obserwujemy go np. w komedii o zakre-
sie farsowym w ,Damach i huzarach”, gdzie Fredro bawi
sie beztrosko i za$miewa ze spéznionych amoréw starszych
panéw.

Ale nie ten najprostszy, chcialoby sie powiedzieé, biolo-
giczny $miech dominuje u Fredry. Jego komedie reprezen-
tuja czesto pelen wdzieku i inteligencji u$émiech. Wiasnie
uSmiech, jaki po raz pierwszy wprowadzil do naszej kul-
tury najwiekszy poeta polskiego renesansu Jan Kochanow-
ski. On wiasnie nauczyl! Polakéw $miechu, w ktérym rene-
sansowa rado$§¢ zycia zaprawiona jest bystrag i dowcipng
refleksjg, taka, jaka np. obserwujemy w §wietnym dwu-
wierszu:

Jesli nie grzeszysz, jako mi powiadasz
Czemu sie, mila, tak czesto spowiadasz?

PomyS$lmy, Kochanowski nie moralizuje, nie karci, ale
przeciez w tym jednym u$miechu pelnym madrosci jest,
jakze trafna, obserwacja i, jakze celny, strzal skierowany
w natretng dewocje, w falszywa poboznosé.

Tak usmiechal sie czesto i wielki komediopisarz, usmie-
chem pelnym wdzigku i lotnosci. Syn rodziny szlachecko-
-arystokratycznej, blyszczacy oficer napoleonski, bywalec
salonéw lwowskich, bogaty ziemianin byl wielu weztami
potaczony ze Srodowiskiem zamoznej szlachty. Otaczal je
nawet swoistym sentymentem. Ale ilez w jego najlepszych
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komediach — jak np. ,Zemsta”, ,Sluby panienskie”, ,,Pan
Jowialski” — jest inteligentnego u$miechu z ludzi $rodo-
wiska spolecznego, z ktorym wigzalo go pochodzenie i oby-
czaj. Fredro byl wielkim realista. Umial wniknaé¢ trafnie
i dowcipnie w istotne motywy postepowania ludzkiego.
Wezmy np. pod uwazng obserwacje posta¢ jednego z bo-
hateréow ,Zemsty”, Czeénika. To pozornie tylko obronca
staropolskiego obyczaju, dawnej ,cnoty”, czlowiek czesto
postugujacy sie moralnymi sentencjami. Z us$miechem, nie
pouczajac i nie rzucajgc gromd6éw na szlacheckie wady, od-
stania jednak Fredro prawdziwe oblicze Cze$nika, szlach-
cica, ktéry pragnie przez bogate malzenstwo przede wszy-
stkim zaokragli¢ swoje posiadlo$ci. Juz pierwsze stowa ko-
medii §wietnie charakteryzujg Cze$nika i styl Fredry, kto6-
ry usmiechajgc sie wklada bohaterowi w usta nastepujace
stowa: .

Pickne dobra w kazdym wzgledzie —
Lasy — gleba wyS$mienita —

Dobrg zong pewnie bedzie —

Co za czynsze! — To kobieta...

Trzy folwarki.

Trzecim wielkim mistrzem $miechu w rozwoju literatu-
ry polskiej byl Ignacy Krasicki, niezwykly, oryginalny bi-
skup, ktéry pelnil w dziejach naszej literatury role podob-
na do tej, jaka w kulturze francuskiej odegratl wielki
mistrz drwiny Voltaire. Biskup, ktoéry swoim komicznym
poematem ,,Monachomachia” zadal S$miertelny cios zako-
nom w Polsce, Wspanialy ironista u$miechal sie niejedno-
krotnie w spos6b bardzo keSliwy i gorzki. Przypomnijmy
choéby jeden przykiad z ,,Zycia dworskiego”:

— Mozna prawde powiedzie¢, ale tonem grzecznym:
Piotr sie wprawil w rzemiosle troche niebezpiecznym,
Piotr zazyl a nie swoje, kunsztownie pozyczyl...

Zgota tyle sposob6w grzecznych bedzie liczyl,
Tak falsz bedziesz uwienczal, do prawdy sposobil,
Ze na to wreszcie wyjdzie: Piotr kradl — dobrze zrobit...

1 Fredro postugiwal sie niejednokrotnie humorem bardzo

gorzkim. Oto komedia pt. ,,Pan Jowialski”. Smiejmy sie

szczerze i glosno z roznych dykteryjek tytutowego bohatera
utworu, Ale znéw wniknijmy uwaznie w zycie beztroskiego
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i zamoznego dworu szlacheckiego. Ilez fu realistycznej
prawdy o zyciu. Przeciez w owym rozeSmianym dworze
zyja ludzie — ktérzy — jak sam Jowialski — sg na poét
zidiociali, nie tworzg Zadnych wartosci spotecznych i kul-
turalnych, zdolni jedynie do konsumowania tego, co inni
przygotowali w codziennym i Zmudnym wysitku.

,Pan Jowialski” — $§wietna i pelna humoru komedia —
to zarazem jedna z najbardziej ostrych i gorzkich satyr,
jakie napisano w literaturze polskiej na temat odchodzace-
go w przeszlo§é zycia szlachecko - ziemianskiego.

Siegnijmy po jeszcze jeden przyklad, do mlodzienczej ko-
medii Fredry pt. ,,Maz i Zona”. To znéw ostra satyra od-
staniajgca zaklamang moralno§é rodziny szlachecko-arysto-
kratycznej.

Przypomnieli§my, jak humor Fredry, bardzo bogaty —
stwierdZzmy raz jeszcze — w réznorakie odcienie, byl silnie
zwigzany z rodzajem humoru w literaturze polskiej. Uczy-
niliSmy to nie dlatego, aby ukazaé¢ wtoérnos¢ wielkiego ko-
mediopisarza. Nie, synteza polskiego humoru w utworach
Fredry jest twoércza i oryginalna. Jest w niej wiele nie tyl-
ko beztroskiego $miechu, ale inteligentnego u$miechu i cel-
nej ironii. Jest w owej syntezie i wiele filozoficznej madrej
zadumy nad bogactwem i sprzeczno$ciami zycia i natury
ludzkiej. Krytycy w czasach romantyzmu czynili zarzut
Fredrze, ze $mial sie on w ponurych latach niewoli naro-
dowej, a przeciez w tym u$miechu Fredry byla gleboka
mgdro$é czlowieka, ktory rozumial, Zze o najtrudniejszych,
tragicznych do$wiadczeniach nie jest latwo méwié. W pa-
mietniku pisanym proza pt. ,,Trzy po trzy” umie$cit Fredro
bardzo znamienne wyznanie: ,Kiedy po skonczonych woj-
nach wrécilem w domowe zacisze, wielu, wielu razami ude-
rzone serce, serce zakrwawione, zbolale nie dozwalalo pa-
mieci rozpowiadaé zdarzen z owego czasu...”

Swaéj stosunek do zycia wyrazal Fredro bez patosu i nad-
miernego liryzmu (choé¢ i subtelny liryzm przenika jego ko-
medie, jak np. ,,Sluby panienskie”), poslugiwal sie humo-
rem, humorem wysokiego gatunku, tym humorem, ktéry
mozna okresli¢ slowami Bolestawa Prusa, Ze polega ,na
sumiennym ogladaniu rzeczy co najmniej z dwéch stron:
dobrej i zlej, matej i wielkiej, ciemnei i jasnej...”.

(Z artykulu ,,Prawdziwa twarz Aleksandra Fredry”,
»Polonistyka” 1961, nr. 2).
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ALEKSANDER FREDRO

Gwaltu co sie dzieje

Komedia w trzech aktach
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Tobiasz, jej maz — Eugeniusz Dziekonski

Barbara, pisarz — Barbara Bardzka

Kasper, jej maz, brat Tobiasza — Bogustaw Hubicki
Kasia, ich synowica — Irena Olecka

Agata, bakalarz i dowédca strazy — Nina Czerska
Blazej, jej maz — Jerzy Medrkiewicz

Filip Grzegotka — Tadeusz Kuduk

Jan Kanty Doreba — Aleksander Iwaniec

Dyzma Bekiesz — Janusz Piechowski

Makary, szeregowiec — Bolestaw Idziak
Mieszczanie, straz miejska

Rezyseria:

TERESA ZUKOWSKA

Muzyka:
EDWARD PALLASZ

Scenografia:

TERESA TARGONSKA

Wspélpraca scenograficzna: Michalt Puklicz

Inspicjent: Janusz Piechowski
Sufler: Krystyna Dziemska
Udzwiekowienie: Henryk Lipartowski

FREMIERA 15 GRUDNIA 1966 R.

PANSTWOWY TEATR DRAMATYCZNY IM. ALEKSANDRA WEGIERKI
W BIALYMSTOKU — SEZON 66/67

Dyrekior Teatru — Jerzy Zegalski
Kierownik Literacki — Lech Piotrowski
Zastepca Dyrektora — Witold Rézycki
Bitk 3461/66 r. 500 egz.



